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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 ยศพล คมข า : การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ). ( 

TRANSMISSION OF PHELNG SARAMA YAI KRU PEEP KONGLAITHONG (NATIONAL 
ARTIST)) อ.ที่ปรึกษาหลัก : ศ. ดร.ข าคม พรประสิทธิ ์

  
วิทยานิพนธ์เรื่องการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ  คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) มี

วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาอัตลักษณ์โครงสร้างท านองปี่ชวา หน้าทับสระหม่าใหญ่ และวิธีการถ่ายทอด ผล
การศึกษาพบว่าเพลงสระหม่าใหญ่มีโครงสร้าง 3 ท านองได้แก่ ท านองสระหม่า ท านองโยน ท านองแปลง 
ท านองสระหม่ากับท านองโยนมีลักษณะพิเศษคือไม่มีจังหวะตายตัว สามารถยืดหรือขยายท านองได้อิสระ
ภายใต้โครงสร้างท านองเพลง ท านองแปลงมีลักษณะประโยคเพลงปกติแต่สามารถขยายหรือลดทอน
ท านองในบางส่วนลงได้ หน้าทับเพลงสระหม่าใหญ่ประกอบด้วยหน้าทับ 3 ไม้หลัก ได้แก่ ไม้ต้น ไม้โปรย 
ไม้แดก ในแต่ละไม้จะมีท านองโยนมาคั่นและจะมีหน้าทับย่อยลงไป มีลักษณะโครงสร้างเหมือนกับเพลง
เชิดคือเป็นการเปลี่ยนหัวไม้และซ้ าท้าย เมื่อบรรเลงครบทุกไม้กลองแล้วจะเข้าสู่หน้าทับแปลงโดยกลอง
แขกตัวผู้จะตีเรียกท านองตัวเมียก่อนออกแปลง หลังจบแปลงจะจบด้วยท านองที่เรียกว่า หยดน้ า ส าหรับ
การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทองปรากฏ 2 แบบ แบบแรกต้องท าพิธีการค านับครู 
แบบที่สองเป็นการน าดอกไม้ธูปเทียนมาบูชาครู การถ่ายทอดเริ่มที่เพลงสระหม่า โยน แปลง จนกระทั่ง
จบกระบวนเพลงสระหม่าใหญ่ หลังจากนั้นเป็นการอธิบายข้อปฏิบัติและการน าเพลงไปใช้ซึ่งพบว่ากฎที่
เคร่งครัดของเพลงสระหม่าใหญ่ก็คือห้ามน าไปใช้งานอวมงคลเด็ดขาด และหลังจากการบรรเลงเสร็จ
เรียบร้อยทุกครั้ง นักดนตรีต้องท าบุญอุทิศบุญกุศลให้แก่ครูดนตรีไทย ซึ่งสิ่งนี้เป็นประเพณีที่ปฏิบัติสืบ
ต่อมาจากรุ่นสู่รุ่น 

 

สาขาวชิา ดุริยางค์ไทย ลายมือชื่อนสิิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2564 ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 6382009435 : MAJOR THAI MUSIC 
KEYWORD:  
 Yossaphol Komkham : TRANSMISSION OF PHELNG SARAMA YAI KRU PEEP 

KONGLAITHONG (NATIONAL ARTIST). Advisor: Prof. KUMKOM PORNPRASIT, D.Lit. 
  

This study deals with musical transmission of the Great Sarama, sarama yai, by Master 
Peep Khonglaithong, the National Artist. It is aimed at investigating musical identities of the pi 
chawa melodies, sarama yai rhythmic cycles, and transmission methods. The research findings 
reveals that the sarama yai melodies consist of three sections: sarama, yon, and plang. Both 
sarama and plang melodies are special in that both are in free rhythm. The melodies can be 
extended and shortened based on the framework of its melodic structure. The regular structure 
of sentences in plang appears to be normal, however, the length of certain parts can be either 
elongated or shortened.  Sarama yai rhythmic cycles consist of three major patterns: mai ton, 
mai proy, and mai dag.  Each pattern is intercepted by yon with the variations of each pattern. 
The pattern is comparatively similar to the form of Cherd which begins with different melodies 
and ends with identical melodies. After each pattern is ended, the leading two-headed drum 
(klong khak tau phu) calls for the second two-headed drum (klong khak tau mia) to response 
before entering the plang section. After the plang section, the Great sarama then comes to the 
ending melodies called yod nam. It is found that Master Peep Khonglaithong’s transmission 
methods could be divided into two forms: ritual and non-ritual.  The procedure of training begins 
with learning sarama, yon, and plang until finishing the Great sarama. Verbal instructions of 
practices, occasions of performances, and strict guidelines are always significantly given to 
students after practical training. Sarama yai is forbidden to be performed for cultural events 
associated with misfortune and failure. After each performance of Sarama yai, musicians must 
make merit and dedicate it to their deceased music teachers.  This traditional practice has been 
passed down generation to generation. 

 
Field of Study: Thai Music Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2021 Advisor's Signature .............................. 
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บทที่ 1 
บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 ปี่ชวา เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่ามีลิ้นปี่เป็นจุดก าเนิดเสียง ผู้บรรเลงต้องมีความ

ช านาญเพียงพอทางด้านเครื่องเป่าเนื่องจากการควบคุมเสียงของปี่ชวามีความพิเศษมากกว่าเครื่องเป่า

อ่ืน ๆ ผู้บรรเลงต้องผ่านการเรียนปี่ในมาเป็นพื้นฐาน ปี่ชวาได้รับการบรรจุให้อยู่ในวงดนตรีไทยหลาย

ประเภทเช่น วงเครื่องสายปี่ชวา วงปี่พาทย์นางหงส์ และวงปี่ชวากลองแขก (ศิริ อเนกสิทธิสิน, 2557, 

น. 121) ในปัจจุบันปี่ชวาก็มักพบเห็นได้ในงานต่าง ๆ ไม่ว่าจะทางด้านของการประกอบการแสดงเช่น 

การแสดงชกมวย การประกอบการเล่นกระบี่กระบองและการ ประกอบการแสดงละครเรื่องอิเหนา 

ตอนร ากริช ทางด้านของพระราชพิธีก็มีหลักฐานปรากฏมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้นว่าปี่ชวา 

ใช้บรรเลงในกระบวนพยุหยาตราเสด็จพระราชด าเนิน ดังที่ปรากฏอยู่ใน “ลิลิตยวนพ่าย” อาจารย์

ธนิต อยู่โพธิ์ ได้กล่าวถึงเครื่องดนตรีปี่ชวาที่ถูกใช้ในงานพระราชพิธีในหนังสือเครื่องดนตรีไทยไว้ดังนี้ 

 …เราน าปี่ชวามาใช้แต่เมื่อไรไม่อาจทราบได้ แต่คงจะน าเข้ามาใช้คราว

เดียวกับกลองแขก (26) และเมื่อสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้นนั้น ปรากฏว่า เรามี 

ปี่ชวาใช้ในกระบวนพยุหยาตราเสด็จพระราชด าเนินแล้ว เช่น มีกล่าวถึงใน “ลิลิต

ยวนพ่าย”ว่า 

  “สรวญศรัพทคฤโฆษฆ้อง  กลองไชย 

  พุ่มพวงแตรสังข์ ชวา  ปี่ห้อ”  

      (ธนิต อยู่โพธิ์, 2500, น. 67-68) 

 ในปัจจุบันปี่ชวายังคงปรากฏทั้งในพระราชพิธีงานอวมงคลและงานมงคล เช่น งานอวมงคล 

วงปี่พาทย์นางหงส์ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหา

ภูมิพลอดุลยเดช วันที่ 26 ตุลาคม พ.ศ. 2560 ในงานมงคล วงปี่ชวากลองแขกในงานเสด็จพระราช

ด าเนินเลียบพระนคร โดยขบวนพยุหยาตราทางชลมารค เมื่อวันที่ 12 ธันวาคม พ.ศ. 2562  ในงาน

พระราชพิธีเสด็จพระราชด าเนินถวายผ้ากฐินโดยกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคนั้น  ช่วงก่อนปี

พุทธศักราช 2470 ได้มีการจัดกระบวนออกเป็นสองกระบวนเรียกว่า กระบวนพยุหยาตรา (ใหญ่) 

ชลมารค และกระบวนพยุหยาตรา (น้อย) ชลมารค ภายหลังยุคเปลี่ยนแปลงระบบการปกครองปี

พุทธศักราช 2475 มิได้มีการเสด็จพระราชด าเนินถวายผ้ากฐินโดยกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค 

ท าให้พระราชพิธีนี้ต้องถูกระงับไปกว่า 30 ปี เมื่อมาถึงสมัยรัชกาลที่ 9 ได้มีการฟ้ืนฟูประเพณีการ
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เสด็จพระราชด าเนินถวายผ้าพระกฐิน โดยกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคขึ้นใหม่ในปีพุทธศักราช 

2500 เป็นต้นมา (ธีรยุทธ ตุ้มฉาย , 2549, น. 19-22) ปี่ชวายังมิได้มีบทบาทเพียงแต่ในงาน

ประกอบการแสดงหรืองานพระราชพิธีเพียงเท่านั้น แต่ปี่ชวายังคงบรรเลงขับกล่อมเพ่ือความบันเทิง 

เช่นวงเครื่องสายปี่ชวาที่ปรากฏให้เห็นในปัจจุบัน ครูมนตรี ตราโมทได้กล่าวถึงการผสมวงเครื่องสาย

ของวงเครื่องสายปี่ชวาไว้ว่า “มีอีกชนิดหนึ่งเอาปี่ชะวาเข้าผสม เรียกว่าเครื่องสายปี่ชะวา หน้าที่ของ 

ปี่ชะวาก็แทนซอด้วงทีเดียว ในวงเครื่องสายปี่ชะวานี้ เครื่องก ากับจังหวะหน้าทับใช้กลองแขกแทน

โทน ร ามะนา และโดยมากขลุ่ยเพียงออไม่ใช้ ใช้แต่ขลุ่ยหลิบ” (มนตรี ตราโมท, 2540, น. 19) 

 ดังจะเห็นได้ว่าบทบาทและความส าคัญของปี่ชวาในงานต่าง ๆ นั้นล้วนมีความส าคัญอยู่มาก

จ าเป็นที่จะต้องมีการถ่ายทอดไว้สืบต่อไป ทั้งในด้านของการประกอบการแสดง การบรรเลง และการ

ใช้ในงานพระราชพิธีต่าง ๆ ล้วนมีความส าคัญ ปัจจุบันหาผู้ที่สืบทอดความรู้ในเรื่องของปี่ชวานั้นยาก

เนื่องจากปี่ชวาเป็นปี่ที่ต้องอาศัยการฝึกฝนไปจนถึงมีความช านาญจึงจะสามารถเป่าได้ดีโดยเริ่มต้น

จากการเป่าปี่ในเป็นพ้ืนฐานให้แข็งแรงเสียก่อนแล้วจึงจะเริ่มร่ าเรียนปี่ชวาได้ เพลงสระหม่าใหญ่เป็น

เพลงที่ส าคัญของปี่ชวาและกลองแขกอย่างมาก สระหม่าคือชื่อเพลงชนิดหนึ่งที่ใช้เพียงปี่ชวากับกลอง

แขกในการบรรเลงเพียงเท่านั้น ค าว่าสระหม่ามีความหมายแยกกันคือ สะระ หมายถึง หนึ่ง หม่า 

หมายถึง จังหวะ เมื่อน าค าทั้งสองมารวมกัน หมายถึง “หนึ่งจังหวะ” (พลณศักดิ์ ทรัพย์บางยาง, 

2561, น. 193) จัดได้ว่าเป็นเพลงเรื่องประเภทหนึ่ง แบ่งออกเป็น 2 ชนิด ได้แก่ สระหม่าไทย บางครั้ง

ก็เรียกว่าสระหม่าใหญ่ (ใช้ในงานพระราชพิธีและงานมงคลเท่านั้น) และสระหม่าแขก (ใช้ได้ทั้งงาน

มงคลและอวมงคล) หน้าทับสระหม่าใหญ่ถือว่าเป็นสุดยอดของหน้าทับกลองแขก มีวิธีการบรรเลงที่

ยากและซับซ้อน การบรรเลงกลองแขกเพลงสระหม่าใหญ่ ผู้บรรเลงมี 2 คน ตีกลองแขกตัวผู้และตัว

เมียให้สอดรับกัน ต้องตีไม่ชนกัน โดยที่ตัวเมียจะเป็นฝ่ายตีขัด ผู้บรรเลงจะต้องรู้ท านองของเพลงและ

มีความสามารถสูงในการจดจ าหน้าทับสระหม่า รวมทั้งต้องมีฝีมือในการตีกลองแขกให้มีเสียงที่ดีด้วย 

ปัจจุบันทางกลองแขกเพลงสระหม่าใหญ่ของกรมศิลปากรเป็นทางของพระพิณบรรเลงราช โดยได้

ถ่ายทอดให้แก่ครูพริ้ง กาญจนะผลิน ครูพริ้ง ดนตรีรส และครูจรัล ตันมีสุข และได้ถ่ายทอดให้ครูมนัส 

ขาวปลื้ม ครูสมาน น้อยนิตย์ และครูบุญช่วย แสงอนันต์ ส่วนทางปี่ชวาเป็นการถ่ายทอดของพระยา

เสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ได้ถ่ายทอดให้กับครูเทียบ คงลายทอง สืบต่อไปจนถึงคุณครูปี๊บ  

คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ผู้วิจัยเล็งเห็นว่าการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ปี่ชวานั้นมีความส าคัญ

อย่างยิ่ง ด้วยปี่ชวานั้นมีชั้นเชิงและลีลาในการบรรเลงของตัวเอง อีกท้ังเพลงสระหม่าใหญ่ยังเป็นเพลง
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ที่ส าคัญของปี่ชวา และยังเป็นเรื่องเฉพาะในการถ่ายทอดผู้วิจัยจึงเห็นสมควรว่า การถ่ายทอดเพลง

สระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ควรจะได้รับการถ่ายทอดและสืบสานต่อไป 

 ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ปัจจุบันอายุ 68 ปี มีประสบการณ์การเป่าปี่ชวาในงาน

ต่างๆ มาแล้วนับไม่ถ้วนเป็นที่ประจักษ์ต่อสาธารณชนในงานต่าง ๆ หลายงาน ทั้งในงานพระราชพิธี 

ครูปี๊บ คงลายทองก็ได้เป็นผู้เป่าปี่ชวาเพลงสระหม่าใหญ่ ในงานเสด็จพระราชด าเนินเลียบพระนคร

โดยขบวนพยุหยาตราทางชลมารค อีกทั้งยังได้ถ่ายทอดการเป่าเพลงสระหม่าใหญ่นี้ไว้ให้แก่ลูกศิษย์

ของครูปี๊บหลายท่าน เช่น ครูจักรายุธ ไหลสกุล รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร 

ครูพรชัย ตรีเนตร ปัจจุบันครูปี๊บ คงลายทอง ปฏิบัติหน้าที่เป็นผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีไทยของกลุ่ม

ดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากรและได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พุทธศักราช 2563 

 จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่าครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) เป็นผู้ที่มีความเชี่ยวชาญ

ทางด้านเครื่องเป่าไทยเป็นอย่างมาก มีผลงานเป็นที่ประจักษ์ต่อสาธารณชน นอกจากครูปี๊บจะมี

ความสามารถในด้านของการเป่าปี่ใน หรือขลุ่ยแล้ว ครูปี๊บยังมีความสามารถในการเป่าปี่ชวา 

เป็นอย่างมากอีกด้วย ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงมีความสนใจในการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ  

คงลายทอง รวมทั้งศึกษากระบวนการเป่าปี่ชวาของท่านอีกด้วย เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และรักษาความรู้

ทางด้านการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ ของครูปี๊บ คงลายทองไว้ให้เป็นประโยชน์สืบไป 

1.2 วัตถุประสงค์ 
 1.2.1 เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์โครงสร้างท านองปี่ชวาและหน้าทับสระหม่าใหญ่ 

 1.2.2 เพ่ือศึกษาการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 

 

1.3 วิธีด าเนินการวิจัย 
 ผู้วิจัยด าเนินการโดยการใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพตามข้ันตอนต่อไปนี้ 

 1.3.1 รวบรวมข้อมูลด้านเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากห้องสมุดต่าง ๆ ได้แก่ 

  1.3.1.1 หอสมุดแห่งชาติ 

  1.3.1.2 ส านักงานวิทยทรัพยากร ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

  1.3.1.3 หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  1.3.1.4 ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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  1.3.1.5 ห้องสมุดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 

 1.3.2 ขอจริยธรรมการวิจัยในคน 

 1.3.3 สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญ 9 ท่าน  

  1.3.3.1 ผู้ให้ข้อมูลหลัก 1 ท่าน 

   ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีไทย กลุ่ม

ดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

  1.3.3.2 สัมภาษณ์บุคคลข้อมูลที่ได้รับการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ  

คงลายทอง 4 ท่าน 

   ครูจักรายุธ ไหลสกุล ครูช านาญการพิเศษ กลุ่มดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏ-

ศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 

   รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า หัวหน้าภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

   ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร ดุริยางคศิลปินอาวุโส กลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต 

กรมศิลปากร 

   ครูพรชัย ตรีเนตร ดุริยางคศิลปินอาวุโส กลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต 

กรมศิลปากร 

  1.3.3.3 สัมภาษณ์บุคคลผู้ให้ข้อมูลทางด้านเครื่องหนังไทย 4 คน 

   ครูอนุชา บริ พันธุ์  รองหัวหน้ากลุ่มดุ ริยางค์ ไทย ส านักการสังคีต  

กรมศิลปากร 

   ครูปิยะ แสวงทรัพย์ ดุริยางคศิลปินอาวุโส กลุ่มดุริยางค์ไทย ส านัก 

การสังคีต กรมศิลปากร 

   ครูประยงค์ ทองค า ดุริยางคศิลปินอาวุโส กลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต 

กรมศิลปากร  

   ครูสุภร อ่ิมวงค์ ดุริยางคศิลปินอาวุโส กลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต  

กรมศิลปากร 

 1.3.4 รวบรวมข้อมูลวิเคราะห์สรุปผลการวิจัย พร้อมทั้งจัดท ารูปเล่ม 
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1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1.4.1 ทราบอัตลักษณ์โครงสร้างท านองปี่ชวาและหน้าทับสระหม่าใหญ่ 

 1.4.2 ทราบวิธีการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 

 

1.5 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 ธนิต อยู่โพธิ์ (2500) หนังสือเครื่องดนตรีไทย มีการเขียนเรื่องราวต่าง ๆ ความเป็นมาของ 
เครื่องดนตรีแต่ละชนิด ตั้งแต่เครื่องตี เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องเป่า มีการแบ่งแยกแต่ละเภทไว้อย่าง
ชัดเจนโดยพบว่ามีการอธิบายถึงปี่ชวาไว้ว่า เป็นปี่รูปร่างคล้ายปี่ไฉน ท าเป็นสองส่วน ส่วนแรกคือส่วน
เลาปี่ยาว 27 เซนติเมตร เจาะรูนิ้วและส่วนล าโพงยาว 14 เซนติเมตร เจาะรูส่วนล าโพงตรงส่วนปาก
ล าโพงกว้างประมาณปี่ไฉน เมื่อสวมเข้าด้วยกันจะยาวโดยประมาณ 38-39 เซนติเมตร ท าด้วยไม้จริง
หรืองา โดยส่วนใหญ่ปี่ชวาจะมีความคล้ายคลึงกับปี่ไฉน แต่จะเห็นได้ว่าปี่ชวาจะมีขนาดที่ยาวกว่าและ
ลิ้นของปี่ชวาจะมีความใหญ่กว่าปี่ไฉนกล่าวกันว่า ปี่ชวามีแบบอย่างมาจากปี่ไฉนของอินเดีย เป็นการ
ดัดแปลงให้ยาวกว่าเสียงจึงแตกต่างกัน มีการน ามาใช้เมื่อไรไม่ทราบได้ แต่คงจะเข้ามาพร้อมกับกลอง
แขก และสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น มีปรากฏว่ามีการน าปี่ชวาใช้ในกระบวนพยุหยาตราเสด็จพระราช
ด าเนิน ที่กล่าวถึงใน “ลิลิตยวนพ่าย” หนังสือเครื่องดนตรีไทยเล่มนี้มีความเชื่อมโยงกับงานวิจัยใน
เรื่องของมูลบทที่เกี่ยวข้องของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าคือปี่ชวาและเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง
หนังได้แก่กลองแขก 
 มนตรี ตราโมท (2540) ค าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทยโดยนายบุญธรรม ตราโมท 
เอกสารประกอบการสอนเล่มนี้เดิมเป็นเอกสารประกอบการสอนของครูมนตรี ตราโมทโดยยังมิได้ถูก
ตีพิมพ์ออกมาโดยมีการพิมพ์ขึ้น 2 ครั้ง ครั้งแรกจัดพิมพ์ขึ้นโดยกองทุนสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ส านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานเยาวชนแห่งชาติ (ส.ย.ช.) สนับสนุน
การพิมพ์เผยแพร่ ครั้งที่สองจัดพิมพ์ขึ้นโดยกรมศิลปากรหนังสือเล่มนี้ถูกแบ่งออกเป็น 3 บทใหญ่  
บทที่ 1 จะว่าด้วยประวัติของดนตรี บทที่ 2 กฎเกณฑ์แห่งดนตรี บทที่ 3 ความรู้เบ็ดเตล็ดและ
ความเห็น โดยบทที่ 2 กฎเกณฑ์แห่งดนตรี ส่วนที่ 3 ว่าด้วยการผสมวง การผสมวงดนตรีนั้น มีหลักที่
ส าคัญอยู่ 2 อย่างคือ 1. เครื่องส าหรับท าล าน า 2. เครื่องส าหรับบังคับจังหวะ ได้กล่าวถึงการผสมวง
เครื่องสายปี่ชวาไว้ว่าสมัยนี้ก็มีผู้น าไวโอลินมาผสมกับขิมเข้าในวงเครื่องสายนี้อีก  ไวโอลินมีหน้าที่
คล้ายซอด้วงกับมีอีกชนิดหนึ่งเอาปี่ชวาเข้าผสม เรียกว่าเครื่องสายปี่ชวา เครื่องก ากับจังหวะใช้กลอง
แขกแทนโทนร ามะนา และขลุ่ยเพียงออไม่ใช้ ใช้แต่ขลุ่ยหลิบ หนังสือค าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์
ไทยเล่มนี้มีความเชื่อมโยงกับหัวข้อของผู้วิจัยในเรื่องของบทบาทหน้าที่ของปี่ชวาในวงเครื่องสายปี่ชวา
ในเรื่องของการผสมวง 
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 ภัทระ คมข า (2546) วิทยานิพนธ์เรื่องปี่ชวาในงานพระราชพิธีมีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษา
ความเป็นมาของปี่ชวา ที่มีบทบาทในงานพระราชพิธี เพ่ือศึกษาสภาพการสืบทอดของปี่ชวาในงาน 
พระราชพิธี เพ่ือศึกษาบทบาทและหน้าที่ของปี่ชวาในงานพระราชพิธี ผลการศึกษาพบว่าประวัติความ
เป็นมาของปี่ชวาไม่พบเอกสารที่ยืนยันแน่นอนว่าเข้ามามีในพระราชพิธีตั้งแต่สมัยใด มีเพียงการน า
เครื่องดนตรีต่าง ๆ เข้ามาใช้ โดยสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้นปรากฏเอกสารบันทึกว่า มีการตั้งกระบวน
พยุหยาตราแล้ว มีการน าเครื่องดนตรีเข้าประโคมจัดตั้งเป็นกระบวน และมีการน าปี่เข้าประกอบใน
เครื่องดนตรีประโคมแล้วโดยสมัยนั้นมีหลักฐานปรากฏว่ามีการน ากลองแขกเข้ามาใช้ ซึ่งพอจะสรุปได้
ว่ามีการน าปี่ชวาเข้ามาใช้ในการประโคมในงานพระราชพิธีสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น การถ่ายทอด  
ปี่ชวาในพระราชพิธีไม่มีแบบแผนแบบตายตัวต้องอาศัยความช านาญจากการปฏิบัติงานพระราชพิธี
โดยถ่ายทอดจากผู้ปฏิบัติงานที่มีความช านาญถ่ายทอดสู่ผู้ที่เข้ามาปฏิบัติงานใหม่มีการถ่ายทอดเพลง
ส าคัญที่ใช้ในงานพระราชพิธี ส่วนมากผู้ที่เป่าปี่ก็จะต้องมีความรู้เรื่องขั้นตอนพระราชพิธีประกอบเข้า
ด้วยกัน มีการน าปี่ชวามาใช้ในงานประโคมในงานพระราชพิธีมีรูปแบบการจัดวงเครื่องประโคมเป็น 2 
ลักษณะได้แก่ วงปี่ชวากลองชนะ 2. วงปี่ชวากลองแขก มีการใช้บทเพลงที่เป็นเพลงเฉพาะของแต่ละ
พิธีที่แตกต่างกันไปเพลงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของการเป่าปี่ชวาได้แก่ เพลงสระหม่า ซึ่งเป็นเพลง
ประเภทหนึ่งที่ใช้เฉพาะในการบรรเลงปี่ชวากลองแขก วิทยานิพนธ์เล่มนี้มีความเชื่อมโยงกับงานวิจัย
ในเรื่องของปี่ชวาที่ใช้ในงานพระราชพิธีที่เป็นพิธีมงคล 
 เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2530) หนังสือสังคีตนิยมว่าด้วยดนตรีไทย พบว่ามีการอธิบายเกี่ยวกับ
เครื่องดนตรีไทยทุกประเภท โดยอธิบายถึงปี่ชวาว่ามีลักษณะเหมือนปี่มอญทุกประการ  จะต่างกันแต่
เพียงว่าปี่มอญมีขนาดที่ใหญ่กว่าปี่ชวา ล าโพงปี่ชวาท าจากไม้เช่นเดียวกันเลาปี่ แต่ปี่มอญล าโพง 
ท าด้วยโลหะ ปี่ชวามีเสียงที่สูงอย่างมาก โดยจะถูกผสมอยู่ในวงปี่พาทย์นางหงส์ วงปี่พาทย์ชาตรี  
วงบัวลอย และวงเครื่องสายปี่ชวา วงเครื่องสายปี่ชวาจะใช้วงเครื่องสายเป็นหลัก เพียงแต่เปลี่ยนขลุ่ย
เพียงออเป็นปี่ชวาและคงขลุ่ยหลิบไว้ เครื่องหนังแต่ก่อนใช้โทนร ามะนา มีเสียงเบาไม่เหมาะกับปี่ชวา 
จึงได้เปลี่ยนมาใช้กลองแขกแทน บทบาทของปี่ชวาไม่ได้มีแค่เครื่องสายปี่ชวาเท่านั้นแต่ยังคงมีอยู่ใน
วงปี่พาทย์นางหงส์อีกด้วย วงปี่พาทย์นางหงส์คล้ายคลึงกับวงปี่พาทย์ไม้แข็ง เพียงแต่เปลี่ยนปี่ในเป็นปี่
ชวา เปลี่ยนตะโพนกลองทัดมาเป็นกลองมลายูแทน วงปี่พาทย์นางหงส์ใช้เพียงแค่งานพิธีศพเท่านั้น  
ปัจจุบันหาชมได้ยากเนื่องจากปัจจุบันประชาชนนิยมหาวงปี่พาทย์มอญมาบรรเลงแทน หนังสือสังคีต
นิยมว่าด้วยดนตรีไทยเล่มนี้มีความเกี่ยวข้องกับงานวิจัยในเรื่องของเครื่องดนตรีไทย และการผสมว ง
ของปี่ชวาในวงดนตรีไทยประเภทต่าง ๆ  
 ศิริ อเนกสิทธิสิน (2557) งานวิจัยภายใต้รายวิชาอาศรมศึกษาในวิชาเฉพาะ 1-2 ว่าด้วยเรื่อง
ของการจดบันทึกในการเรียนการสอนวิชาอาศรมศึกษากับครูปี๊บ คงลายทอง เป็นการเรียนอาศรม
เครื่องมือปี่ชวามีลักษณะของการปี่ชวาตั้งแต่การเรียนพ้ืนฐานของการเป่าปี่ชวา การฝึกหัดในการ
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ประคับประคองลม ผลการวิจัยพบว่าการเป่าปี่ชวาของครูปี๊บ คงลายทองเป็นองค์ความรู้ที่ได้รับมา
จากครูเทียบ คงลายทองน ามาปรับใช้โดยการถ่ายทอดครูปี๊บจะใช้วิธีการถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ เป็น
การถ่ายทอดโดยตรงจากครูสู่ผู้เรียน ผ่านค าพูด กิริยาท่าทางในการปฏิบัติให้ดูเป็นตัวอย่าง ใช้ปี่ชวา 
ซออู้ ระนาดทุ้มเป็นสื่อในการสอนหรือทบทวนเพลง โดยการต่อเพลงแต่ละครั้งครูปี๊บจะให้ทบทวน
เพลงจนครบถ้วนกระบวนความแล้วจึงจะต่อเพลงถัดไป จะเน้นค่อย ๆ ต่อไปทีละนิดละหน่อย ซึ่งเห็น
ถึงลักษณะการถ่ายทอดการเอาใจใส่ในรายละเอียดต่าง ๆ ของครูปี๊บ คงลายทองในการสอนของ 
ครูปี๊บก็มิได้มุ่งเน้นความรู้ทางดนตรีเพียงอย่างเดียว แต่จะประกอบไปด้วยคุณธรรมและจริยธรรมอีก
ด้วย งานวิจัยเล่มนี้มีความเชื่อมโยงกับงานวิจัยในเรื่องของการเริ่มต้นการเรียนปี่ชวา แนวทางในการ
บรรเลงปี่ชวาและการถ่ายทอดปี่ชวาของครูปี๊บ คงลายทอง 
 พลณศักดิ์ ทรัพย์บางยาง (2561) แนววิธีการบรรเลงวงปี่ชวากลองแขกกับมวยไทยของสนาม
มวยเวทีราชด าเนิน การวิจัยในครั้งนี้มีแนวทางศึกษาวิธีการบรรเลงของวงปี่ชวากลองแขกกับมวยไทย  
โดยรูปแบบแนวการบรรเลงได้วางพ้ืนฐานมาเป็นอย่างดี แต่ด้วยยุคสมัยที่ เปลี่ยนไปท าให้รูปแบบการ
บรรเลงของวงปี่ชวากลองแขกก็มีการเปลี่ยนแปลงไปด้วย สังเกตจากรายการโทรทัศน์ที่มีการ
ถ่ายทอดสดก็จะมีการเป่าเพลงสมัยใหม่ เช่น ลูกทุ่ง หรือเพลงสากล เหตุที่เป็นเช่นนี้ก็ด้วยของสังคม
ยุคสมัยเปลี่ยนไปมีการพัฒนาเพ่ือความอยู่รอดของคนในสังคม โดยผู้ จัดก็อาจจะไม่ได้มีความรู้เรื่อง
ของบทเพลงที่ถูกต้อง นอกจากนั้นปัจจัยอ่ืน ๆ ก็ส่งผลด้วย เช่น ฝีมือของผู้บรรเลง หรือระยะเวลาก็
เป็นส่วนที่ส าคัญ ซึ่งจากการศึกษาก็พบว่าวงปี่ชวากลองแขกของสนามมวยเวทีราชด าเนินยังคงให้
ความส าคัญกับรูปแบบและวิธีการบรรเลง มิใช่เพียงแค่องค์ประกอบในการชกมวยเท่านั้น รูปแบบใน
การบรรเลงคือ รูปแบบแรก โหมโรง เช่นเพลงกระบี่ลีลา รูปแบบที่สองการ ไหว้ครู รูปแบบที่สาม 
ประกอบการชกมวย งานวิทยานิพนธ์เล่มนี้มีความเชื่อมโยงกับงานวิจัยในเรื่องของเพลงสระหม่าไทย 
ปี่ชวากลองแขกกับการชกมวยไทย อีกท้ังรูปแบบในการบรรเลง 
 สุภาพร มาสมบูรณ์ (2558) วงปี่ชวากลองแขกประกอบการชกมวยในจังหวัดชลบุรี  เพ่ือ
ศึกษาความเป็นมา พัฒนาการ และลักษณะรูปแบบของวงปี่ชวากลองแขกประกอบการชกมวยใน
จังหวัดชลบุรี ผลการวิจัยพบว่าจังหวัดชลบุรีมีการจัดการแข่งขันชกมวยมานาน มีการชกมวยตับจาก
กีฬาพ้ืนบ้านได้รับความนิยมอย่างมากในช่วงหนึ่ง พอมีกีฬามวยไทยได้รับความนิยมก็ท าให้มวยตับ
หายไปในที่สุด ผู้เป่าปี่ชวาชกมวยคนแรกของชลบุรีคือ นายสงวน บุตรวงศ์ คนที่สองคือ นายสมอ  
ปี่พาทย์ และคนที่สามคือ นายวิเชียร เอมเปีย การบรรเลงวงปี่ชวากลองแขกประกอบการชกมวยของ
จังหวัดชลบุรีพบว่าไม่ปรากฏการสืบทอดที่ชัดเจน แต่เป็นการเรียนจากนักดนตรีที่รู้จักและอาศัย
ประสบการณ์ในการเป่าปี่และสืบทอดความรู้กันต่อมา ปัจจุบันวงปี่ชวากลองแขกในจังหวัดชลบุรี  
มีเล่นประจ าทั้งที่สนามมวยชั่วคราวและสนามมวยมาตรฐาน เพลงที่ใช้ในการบรรเลงประกอบการ  
ชกมวยในจังหวัดชลบุรีนั้น จะมีการบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมีเป็นเพลงแรกก่อนการแข่งขัน  
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ชกมวย หลังจากนั้นก็จะบรรเลงเพลงสระหม่าประกอบการไหว้ครูของนักมวย เพลงสระหม่าเป็นเพลง
ที่ใช้ตามขนบประเพณีแต่โบราณ โดยส่วนมากแล้วมักจะไหว้ครูไม่เกิน 3 นาที นักดนตรีต้องอาศัย
ความช านาญสังเกตท่าร าของนักมวยเพ่ือให้เพลงกับท่าร าจบพร้อมกัน ในยกแรกจะบรรเลงเพลงแขก
เจ้าเซ็น และในยกสุดท้ายยกท่ี 5 ก่อนหมดเวลา 1 นาทีก็จะบรรเลงเพลงเชิด ช่วงยกท่ี 2-5 จะบรรเลง
เพลงส าเนียกแขก แต่หากนักมวยน็อคก่อนจะถึงยกที่ 5 วงปี่ชวากลองแขกก็ไม่ต้องบรรเลงเพลงเชิด 
งานวิทยานิพนธ์เล่มนี้มีความเชื่อมโยงกับงานของผู้วิจัยในเรื่องของระเบียบวิธีการบรรเลงเพลง  
สระหม่าในการชกมวยไทย การบรรเลงเพลงสระหม่าประกอบการชกมวย 
 ธีรยุทธ ตุ้มฉาย (2549) การเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค ดนตรีพระราชพิธีใน

กระบวนพยุหยาตราทางชลมารคมีอยู่ด้วยกัน 2 วงได้แก่ วงเครื่องประโคมแตรสังข์มโหรทึกและ 

วงกลองแขกปี่ชวา ดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงได้แก่ ปี่ชวา 1 เลา กลองแขก 1 คู่ โหม่ง 1 ใบ (บางครั้งก็

ใช้ฉิ่งบรรเลงแทนโหม่ง) และหัวหน้าวงที่จะช่วยสลับเป่าปี่ ตีฉิ่ง ตีกลองบ้าง เนื่องจากระยะทางเป็น

ทางไกล บรรเลงอยู่ในเรือรบหลวง 2 ล าคือ เรือกลองนอก (อีเหลือง) จะเล่นเพลงสระหม่าไทยอย่าง

เดียว และเรือกลองใน (แตงโม) โดยขณะขบวนเคลื่อนอยู่ในล าน้ าวงกลองแขกปี่ชวา ก็จะบรรเลง 

สระหม่าตลอดทางทั้ง 2 ล า จนถึงท่าที่เรือพระที่นั่งจะเข้าเทียบท่า วงดนตรีถึงจะเปลี่ยนไปบรรเลง

เพลงแปลง และจะบรรเลงไปจนกว่าเรือจะเทียบเข้าท่าได้สนิท ส่วนวงปี่ชวากลองแขกของส านัก

พระราชวังนั้น จะบรรเลงอยู่ในเรือรูปสัตว์ต่าง ๆ จะบรรเลงประเภท 2 ชั้นเช่น เพลงถอนสมอ เพลง

ลมพัดชายเขา เพ่ือเป็นการประโคมไปตลอดในกระบวนพยุหยาตราชลมารค ซึ่งกระบวนการจัด

เตรียมการฝึกซ้อมนั้นจะอยู่ที่ประมาณ 8 เดือน ใช้เจ้าหน้าที่และพนักงานที่เกี่ยวข้องทั้งหมดเกือบ

หมื่นคน การเห่เรือและบทเห่เรือเป็นสิ่งส าคัญในกระบวนเรือพระราชพิธีในครั้งนี้ ยังคงมีลักษณะที่

เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ ที่ยังคงท าบรรยากาศของกระบวนเรือพระราชพิธี ดูขลังและศักดิ์สิทธิ์สมกับเป็น

กระบวนเรือที่ยิ่งใหญ่ของโลก งานวิทยานิพนธ์เล่มนี้มีความเชื่อมโยงกับงานวิจัยในเรื่องของปี่ชวาใน

งานพระราชพิธีเสด็จพระราชด าเนินในกระบวนพยุหยาตราชลมารค อีกทั้งยังเชื่อมโยงในเรื่องของ

เพลงสระหม่าท่ีใช้ในกระบวนพยุหยาตราชลมารค 

 มนัส ขาวปลื้ม (2541) แม่ไม้เพลงกลอง หนังสือเล่มนี้จัดพิมพ์ขึ้นเพ่ือเป็นที่ระลึกในงาน

พระราชทานเพลิงศพ นายมนัส ขาวปลื้ม เนื้อหาของหนังสือบันทึกถึงการถึงแก่กรรมของนายมนัส  

ขาวปลื้ม รวมทั้งมีการจดบันทึกหน้าทับตะโพน ตะโพนมอญ เพลงที่ประพันธ์ขึ้นเป็นเพลงเถาคือเพลง

นกกระจอกทอง เถา และหน้าทับกลองแขกเพลงสระหม่าไทย หรือสระหม่าใหญ่ เมื่อบรรเลงสระหม่า

ไทยแล้วก็บรรเลงเพลงแปลงต่อไป เพลงแปลงเป็นหน้าทับของการบรรเลงกลองแขกปี่ชวา เป็นเพลง

ในอัตราจังหวะชั้นเดียวมีลีลาในการบรรเลงที่กระชับ รวดเร็ว สนุกสนาน สระหม่าไทยเป็นหน้าทับ
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ของการบรรเลงปี่ชวากลองแขกโดยเฉพาะ ผู้บรรเลงจะต้องมีความสามารถสูง มีความจ าเป็นเยี่ยม 

เสียงของกลองแขกที่ใช้กับหน้าทับนี้คือ กลองแขกตัวผู้ ติง หนัง เหน่ง จ๊ะ ป๊ะ กลองแขกตัวเมีย ทั่ง 

หนัง เหน่ง จ๊ะ ถะ ถาด ป๊ะ หน้าทับสระหม่าใหญ่ แบ่งออกได้ 3 ส่วนใหญ่ ๆ คือ ไม้ต้น ไม้โปรย  

ไม้แดก หนังสือแม่ไม้เพลงกลองเล่มนี้มีความเชื่อมโยงกับงานวิจัยในเรื่องของหน้าทับเพลงสระหม่า

ใหญ่ที่ใช้วงปี่ชวากลองแขกที่บรรเลงควบคู่กันไปกับปี่ชวา มีการแบ่งสัดส่วนของหน้าทับเพลงสระหม่า

ออกมา และยังมีการจดบันทึกหน้าทับเพลงสระหม่าใหญ่ของครูมนัส ขาวปลื้ม 

 บุญช่วย โสวัตร (2531) การบรรเลงดนตรี กับการเล่นตะกร้อลอดบ่วง ในหนังสือดนตรีไทย

อุดมศึกษา ครั้งที่ 20 การเล่นตะกร้อลอดบ่วงของไทยโดยทั่วไปมักจะไม่ค่อยมีดนตรีเข้าไปบรรเลง

ร่วมกับการแข่งขันเว้นแต่เป็นนัดส าคัญ เช่น ชิงชนะเลิศแห่งประเทศไทย เป็นต้น โดยบุคคลส าคัญที่

ขึ้นชื่อในเรื่องของการเป่าปี่ชวาคือครูเทียบ คงลายทอง โดยปี่ชวาเป็นเครื่องเป่าที่ครูเทียบถนัดเป็น

พิเศษ สามารถบังคับเสียงได้อย่างใจ วิธีการสอนดนตรีของครูเทียบที่ควรเป็นแนวปฏิบัติที่ดีต่อครูสอน

ดนตรีในยุคปัจจุบันได้แก่ ครูเทียบมักจะหาโอกาสให้ศิษย์ได้เรียนรู้ประสบการณ์ตรงอยู่ เส มอ 

อย่างเช่น ครูได้สอนเรื่องวงปี่ชวากลองแขกกับกีฬาไทยชนิดหนึ่งได้แก่ “ตะกร้อลอดบ่วง” สมัยนั้น

กรุงเทพกับธนบุรียังไม่ได้รวมเข้าด้วยกัน ซึ่งในครั้งนั้นครูบุญช่วยได้ติดตามครูเทียบไปดูการบรรเลง

ครั้งนั้นด้วย วงที่บรรเลงประกอบการเล่นตะกร้อลอดบ่วงคือ วงปี่ชวากลองแขก เพลงที่ใช้บรรเลง

ได้แก่ เพลงสระหม่า โยน แปลง เพลงเกร็ดในอัตราสองชั้น วิธีการบรรเลงนั้นแบ่งเป็น 2 ขั้นตอนได้แก่ 

การบรรเลงโหมโรงและการบรรเลงขณะแข่งขัน โหมโรงของวงปี่ชวากลองแขกที่ใช้ในการบรรเลง

ตะกร้อลอดบ่วงนั้นต้องตั้งเพลงสระหม่า โยน และแปลง เป็นอันดับแรก จะบรรเลงไปจนจบซึ่งเวลา

โหมโรงจบก็จะถึงช่วงเวลาแข่งขันพอดี แต่หากเวลาหมดก่อนอันควรนั้น ผู้บรรเลงสามารถน าเพลง

เกร็ดสองชั้นมาตั้งแล้วออกเพลงสระหม่าต่อไปต่อได้ เมื่อกีฬาตะกร้อลอดบ่วงเริ่มส่งลูกก็จะบรรเลงไป

ตามกระบวนการบรรเลง เมื่อผู้เล่นเตะตะกร้อเข้าบ่วงได้ วงดนตรีก็จะบรรเลงออกโยน และแปลงไป

ครั้งหนึ่ง แล้วก็จะกลับมาตั้งการบรรเลงที่เพลงสระหม่าอีกครั้ง จะบรรเลงไปในแนวทางเดียวกัน

จนกว่าจะเสร็จสิ้นการแข่งขันของแต่ละคณะโดยนักดนตรีก็จะมีช่วงพักตอนที่เก็บลูกตะกร้อลงมาจาก

บ่วงไปจนถึงการเริ่มส่งลูกตะกร้อเริ่มเล่นใหม่ การแข่งขันจะใช้เวลาประมาณ 20-30 นาที หากเป็น 

ผู้บรรเลงที่มีฝีมือก็สามารถตกแต่งปรุงรสในการบรรเลงได้ แต่หากประสบการณ์น้อยก็อาจจะ

ก่อให้เกิดความเบื่อหน่าย จึงอาจยักเยื้องน าเพลงสองชั้นขึ้นมาบรรเลงปรุงแต่งการบรรเลงให้น่าสนใจ

ขึ้นก็ได้ บทความจากหนังสือเล่มนี้มีความเชื่อมโยงกับงานวิจัยในเรื่องของเพลงสระหม่าใหญ่ที่ใช้
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บรรเลงในงานของกีฬาคือการเตะตะกร้อลอดบ่วง อีกทั้งยังเป็นอีกบทบาทหนึ่งของเพลงสระหม่าที่

นอกเหนือจากการใช้ในงานพระราชพิธีอีกด้วย 

 มนตรี ตราโมท (2552) การบรรเลงดนตรีประกอบพิธีและประเพณีชีวิต พระมหากษัตริย์ของ

ไทยเราตั้งแต่โบราณย่อมทรงเป็นพุทธศาสนูปถัมภก ทรงเคร่งครัดอยู่ในพระพุทธศาสนาและบ ารุง

ศาสนาเป็นพระราชกรณียกิจอย่างเคร่งครัดสืบต่อมามีหลายพิธีที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา เช่น พระ

ราชพิธีถวายผ้าพระกฐิน ดนตรีที่จะกล่าวถึงในการทอดผ้าพระกฐินนี้ก็คือวงปี่พาทย์ วงปี่พาทย์ที่จะ

บรรเลงประกอบพระราชพิธีถวายผ้าพระกฐินจะต้องตั้งบรรเลงอยู่ ณ บริเวณใกล้พระอุโบสถแล้วแต่

วัดใดว่าจะมีเนื้อใดเหมาะสม แต่ถ้าวัดใดพระมหากษัตริย์เสด็จพระราชด าเนินด้วยขบวนพยุหยาตรา  

ดนตรีที่ประกอบในขบวนนั้นก็จะเป็นวงกลองชนะ ซึ่งมีปี่ชวาด าเนินท านอง มีเปิงมางตีท้าและกลอง

ชนะตีรับเป็นระยะ ๆ ไปจนตลอดทาง ถ้าเสด็จพระราชด าเนินด้วยขบวนพยุหยาตราทางชลมารคก็จะ

มีเรือจัดเป็นขบวนริ้วพยุหยาตรา ในขบวนเรือจะเรืออยู่ 2 ล า ล าหนึ่งเรียกว่า เรือกลองใน อีกล าหนึ่ง

เรียกว่า เรือกลองนอก ค าว่า เรือกลอง คือเรือท่ีมีวงปี่ชวากลองแขกบรรเลงอยู่ในเรือล านั้น เมื่อขบวน

พยุหยาตราเคลื่อนมาในล าน้ า กลองแขกปี่ชวาก็จะบรรเลงเพลงสระหม่ามาตลอดทางทั้งเรือกลองใน

และเรือกลองนอก ไปจนถึงท่าที่เรือพระที่นั่งจะเข้าเทียบท่าวงปี่ชวากลองแขกจึงเปลี่ยนบรรเลงเป็น

เพลงแปลง จนเรือเข้าเทียบท่าสนิท และเมื่อเสด็จพระราชด าเนินขึ้นวัดแล้ วนั้นก็เป็นหน้าที่ของวง 

ปี่พาทย์ที่บรรเลงอยู่ ณ พระอุโบสถ บทความจากหนังสือเล่มนี้มีความเก่ียวข้องกับงานวิจัยในเรื่องการ

เป่าปี่ชวาในงานพระราชพิธีการทอดผ้าพระกฐินในการเสด็จพระราชด าเนินในกระบวนพยุหยาตรา

ทางชลมารค ในการบรรเลงเพลงสระหม่าใหญ่ในแต่ละส่วนอีกด้วย 
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บทที่ 2 
มูลบทท่ีเกี่ยวข้อง 

 

งานวิจัยเรื่องการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 
ผู้วิจัยแบ่งประเด็นเนื้อหาที่จะท าการศึกษาออกเป็น 3 หัวข้อดังนี้ 
  2.1 ปี่ชวา 

  2.2 กลองแขก 

  2.3 เพลงสระหม่าใหญ่ 

2.1 ปี่ชวา 
ปี่ชวา เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่ามีลิ้นปี่เป็นจุดก าเนิดเสียง ผู้บรรเลงนั้นจะต้องมี

ความช านาญทางด้านเครื่องเป่าอยู่พอสมควรเนื่องจากลักษณะของการควบคุมเสียงของปี่ชวามีความ
พิเศษมากกว่าเครื่องเป่าอ่ืน ๆ โดยส่วนมากจะต้องผ่านการเรียนปี่ในมาเป็นพ้ืนฐาน ซึ่งปี่ชวาก็ ได้ถูก
บรรจุให้อยู่ในวงดนตรีไทยหลายประเภท เช่น วงเครื่องสายปี่ชวา วงปี่พาทย์นางหงส์ และวงปี่ชวา
กลองแขก (ศิริ อเนกสิทธิสิน, 255, น. 121) 
 

 

ภาพที่ 1 ปี่ชวา 
ที่มา: ยศพล คมข า 
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 2.1.1 ความเป็นมาของปี่ชวา 
หนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทยภาคคีตะ-ดุริยางค์ของราชบัณฑิตยสถานได้อธิบายเครื่อง

ดนตรีไทยประเภทเครื่องเป่ามีลิ้นสรุปความได้ว่า ปี่ เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า ตัวเลาปี่ท าด้วยไม้
แก่นหรือไม้จริง เช่น ไม้ชิงชัน ไม้พะยูง ต่อมามีผู้น าวัตถุอย่างอ่ืนมาท าเลาปี่ เช่น งา ศิลา โดยท าการ
กลึงวัสดุให้เป็นรูปภายในเจาะกลวงตลอดทั้งเลา ทางด้านบนจะเจาะเป็นช่องรูเล็กส าหรับใส่ลิ้นปี่
ส าหรับเป่า ลิ้นปี่ท าด้วยใบตาล 4 ชั้น ตัดกลมผูกติดกับท่อลมเล็ก ๆ ที่เรียกว่า “ก าพวด” ซึ่งท าด้วย
ทองเหลือง เงิน นาก หรือโลหะอ่ืน ๆ ท าให้มีลักษณะเรียวยาวประมาณ 5 เซนติเมตร การผูกเชือกให้
ลิ้นติดใบตาลใช้วิธีการผูกเรียกว่า “ผูกตะกรุดเบ็ด” หัวก าพวดที่สอดเข้าไปในช่องทวนบนจะโตกว่า
ทางปลายที่ผูกกับลิ้นปี่เล็กน้อย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 93) ปี่เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง
เป่าที่มีจุดก าเนิดเสียงคือลิ้นปี่ เครื่องดนตรีประเภทปี่ที่นิยมใช้กันในปัจจุบันนั้นมีด้วยกัน 3 ชนิด
ด้วยกันคือ ปี่ใน ปี่มอญ และปี่ชวา ปี่ชวาเป็นเครื่องดนตรีที่มีลิ้นเป็นจุดก าเนิดเสียงเช่นเดียวกันกับ  
ปี่อื่น ๆ ที่ได้กล่าวมาข้างต้น ซึ่งราชบัณฑิตยสถานได้อธิบายไว้ดังนี้ 

ปี่ชวา ปี่ชนิดหนึ่ง ลักษณะเป็นปี่  2 ท่อน ท่อนเลาปี่ยาวประมาณ 27 
เซนติเมตร ท่อนล าโพงยาวประมาณ 14 เซนติเมตร เจาะรูนิ้ว รูปร่างลักษณะ
เหมือนปี่ไฉนเพียงแต่มีขนาดยาวกว่า กล่าวคือปี่ชวา เมื่อสวมท่อนล าโพงและเลาปี่
เข้าด้วยกันแล้วยาวประมาณ 38-39 เซนติเมตร ปากล าโพงก็กว้างขนาดเดียวกับปี่
ไฉน ท าด้วยไม้จริงหรืองา ที่ท าต่างจากปี่ไฉนคือ ตอนบนที่ใส่ลิ้นปี่ท าให้บานออก
เล็กน้อย ลักษณะของลิ้นปี่ก็เหมือนกับลิ้นปี่ของปี่ไฉน แต่ยาวกว่าเล็กน้อย เหตุที่ 
ปี่ชวามีลักษณะรูปร่างเหมือนปี่ไฉน เข้าใจว่า คงได้แบบอย่างมาจากปี่ไฉนของ
อินเดีย แต่ดัดแปลงให้ยาวกว่า เสียงที่ เป่ าออกมาจึงแตกต่างไปจากปี่ไฉน 
สันนิษฐานว่าไทยน าเอาปี่ชวาเข้ามาคราวเดียวกับกลองแขก ในสมัยอยุธยาตอนต้น
นั้นมีปี่ชวาใช้ในกระบวนพยุหยาตราดังปรากฏในลิลิตยวนพ่ายว่า  
   “สรวญศรัพทคฤโฆษฆ้อง  กลองไชย 

  ทุม่พ่างแตรสังขชวา  ปี่ห้อ” 

 

ซึ่งคงจะหมายถึงปี่ชวาและปี่ห้อหรือปี่อ้อ ปี่ชวาใช้คู่กับกลองแขกในการร าอาวุธ 

เช่น กระบี่กระบอง ร ากริช ใช้ในวงปี่พาทย์นางหงส์ วงดนตรีที่เรียกว่า “วงปี่ชวา

กลองแขก” หรือ “วงกลองแขกปี่ชวา” และวงบัวลอย ทั้งน าไปใช้เป่าในกระบวน

แห่ซึ่งจ่าปี่เป่าน ากลองชนะในกระบวนพยุหยาตราด้วย (ราชบัณฑิตยสถาน, 

2545, น. 96-97) 
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 จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า ปี่ชวามีการน าเข้ามาพร้อมกับกลองแขกในช่วงสมัยอยุธยา

ตอนต้น ซึ่งข้อความที่ระบุนั้นสอดคล้องกับข้อมูลความเป็นมาของปี่ชวาในหนังสือดนตรีในพระราชพิธี

ของบุญตา เขียนทองกุลที่อธิบายว่า “ปี่ชวา” เป็นเครื่องเป่าปรากฏในสมัยอยุธยาตอนต้น เข้ามา

พร้อมกับกลองแขกในการเล่นละครเรื่องอิเหนา และพบว่าได้น าปี่ชวาร่วมกับกลองชนะในกระบวน  

พยุหยาตราเสด็จพระราชด าเนินแล้วเรียกว่า “จ่าปี่” (บุญตา เขียนทองกุล, 2548, น. 155) 

 ปี่ชวาเป็นเครื่องเป่าที่มีส่วนประกอบแบ่งเป็น 2 ท่อนคือส่วนตัวเลาปี่และส่วนล าโพง ลักษณะ

ทางกายภาพของปี่ชวานั้นมีความคล้ายกับปี่ไฉนที่ใช้ในงานพระราชพิธีของไทย ราชบัณฑิตยสถานได้

อธิบายเรื่องปี่ไฉนไว้ในหนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทยภาคคีตะ-ดุริยางค์ความว่า 

ปี่ไฉน ปี่ชนิดหนึ่ง ลักษณะเป็นปี่ 2 ท่อน ถอดออกจากกันได้ ท่อนบนเรียว

ยาว ปลายผายออกเล็กน้อยเรียกว่า “เลาปี่” ท่อนล่างปลายบานเรียกว่า “ล าโพง” 

เมื่อน ามาสวมเข้ากันจะมีรูปร่างเรียวปลายบานคล้ายดอกล าโพง ท าด้วยไม้หรืองา 

ยาวประมาณ 19 เซนติ เมตร ตอนบนที่ ใส่ลิ้นลักษณะเป็นรู เล็กประมาณ  

1 เซนติเมตรและตอนล่างรูกว้าง ท่อนล าโพงนั้นควั่นลูกแก้วตรงกลาง 1 เปลาะ 

ล าโพงกว้างประมาณ 7-8 เซนติเมตร เลาปี่เจาะรูนิ้วเรียงกันตามความยาว 7 รู 

และมีรูนิ้วค้ าข้างหลัง 1 รู ในระหว่างรูที่ 1 กับรูที่ 2 ข้างหน้า เหนือรูที่ 1 กลึงไม้

ควั่นเป็นลูกแก้ว 1 เปลาะ ลิ้นปี่ไฉนท าด้วยใบตาลซ้อน 4 ชั้นตัดกลมผูกติดกับ

ก าพวด ตอนที่สอดใส่ในเลาปี่เคียนด้วยเส้นด้าย แต่เหนือเส้นด้ายที่เคียนนั้นมี 

“กะบังลม” ลักษณะเป็นแผ่นกลมบางท าด้วยโลหะหรือกะลาส าหรับรองริมฝีปาก 

เพ่ือเวลาเป่าจะได้ไม่เม่ือยปาก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 95) 

 จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า ลักษณะของปี่ไฉนนั้นมีลักษณะทางกายภาพคล้ายกับปี่ชวา

อย่างชัดเจน ทั้งส่วนของเลาปี่ที่มีการแยกเป็น 2 ส่วน คือ “เลาปี่” และ “ล าโพงปี่” มีการเจาะรูบังคับ

เสียง 7 รู รูนิ้วค้ า 1 รู และยังมีสิ่งที่เรียกว่า “กะบังลม” คล้ายกับปี่ชวาอีกด้วย ปี่ไฉนเข้าใจว่าไทยได้

แบบอย่างมาจากเครื่องดนตรีของอินเดีย เรียกว่า Shahnai, Surnai, Sanai หรือ Senai เป็นเครื่อง

เป่าที่ท าด้วยไม้ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 95) มีขนาด 30 เซนติเมตร มีรู 7 รู ในไตรภูมิพระร่วง

ก็ได้มีการกล่าวถึง “ปี่ไฉนแก้ว” ว่าเป่าปี่ไฉนแก้วเลาหนึ่งชื่อว่า นันทไฉน แสดงให้เห็นว่าไทยคงจะรู้จัก

และน ามาใช้ตั้งแต่สมัยสุโขทัย แต่ก่อนก็อาจจะนิยมปี่ชนิดนี้เป็นอันมาก จึงได้ปรากฏนามบรรดาศักดิ์

อยู่ ในพระอัยการต าแหน่ งนาพลเรือนครั้ งกรุ งศรีอยุ ธยา  ต าแหน่ งพนักงานปี่ พาทย์ว่ า  
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“ขุนไฉนยไพเราะห์” ซึ่งคงจะหมายถึงว่า เป็นผู้ เป่าปี่ชนิดนี้ ได้ไพเราะ โคลงนิราศหริภุญชัย  

ซึ่งสันนิษฐานว่าแต่งในสมัยอยุธยาหรือก่อนหน้านั้นขึ้นไป เรียกเครื่องเป่าชนิดนี้ว่า “สละไนย” และ 

ในลิลิตยวนพ่าย เรียกว่า “ทรไน” ดังปรากฏในโคลงบทหนึ่งที่ปรากฏในสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย

ภาคคีตะ-ดุริยางค์ดังนี้ 

          “สรวญศรัพทคฤโฆษฆ้อง  กลองไชย 

 ทุ่มพ่างแตรสังขชวา   ปี่ห้อ 

 มฤทึงค์ทรไนทรอ    ทรุพราช 

  ดังเดือดม้าฬ่อก้อ    โกรศกรยงฯ” (ราชบัณฑิตยสถาน , 

2545, น. 95-96)  

 ปี่ไฉนที่ไทยน าเอามาใช้นั้น แต่เดิมจะใช้ท าการอันใดบ้างยังคงไม่ปรากฏหลักฐานที่แน่ชัด 

เพียงแต่ปรากฏเอกสารจากหนังสือเพียงบางส่วนเท่านั้น ซึ่งหนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทยภาคคี

ตะ-ดุริยางค์ยังได้อ้างถึงหนังสือเรื่อง พระอภัยมณี กล่าวถึงปี่ไฉนสรุปความได้ว่ามีการใช้ในการ

ประโคมคู่กับแตรสังข์เวลาพระมหากษัตริย์เสด็จออก เช่น ตอนท้าวสุริโยไทย เจ้าเมืองการเวก เสด็จ

ออกรับทูตพระอภัยมณี ซึ่งมีข้อความดังนี้ 

    ประโคมท้ังสังข์แตรออกแซ่ซ้อง 

  ท้าคู่กลองแขกเสนาะเพราะส าเนียง 

  ปี่ไฉนได้ท านองกลองชนะ 

  เสียงเปิงปะเปิงครึ่มกระหึ่มเสียง 

  อ ามาตย์หมอบนอบน้อมอยู่พร้อมเพรียง 

  บังคมเคียงคอยสดับรับโองการ 

ภายหลังปี่ไฉนคงน าไปใช้ในกระบวนแห่คู่กันกับปี่ชวาโดยมีจ่าปี่ใช้เป่าน ากลองชนะในกระบวนพยุหยา

ตรา (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 95-96)  

 จากการสรุปความข้างต้นจะเห็นว่า ปี่ไฉนนั้นมีหลักฐานปรากฏอยู่ในไตรภูมิพระร่วงของ

สุโขทัย โคลงนิราศหริภุญชัย และลิลิตยวนพ่ายในสมัยอยุธยา มีชื่อเรียกที่แตกต่างกันออกไปตาม

หลักฐานของประวัติศาสตร์แต่ละยุคสมัย แต่ที่ส าคัญที่สุดจะเห็นว่า ปี่ไฉนนั้นมีลักษณะรูปร่างคล้าย

กับปี่ชวาอย่างมาก ทั้งการแยกส่วนของปี่ชวาออกเป็น 2 ส่วน คือเลาปี่และล าโพงของปี่ รวมถึงลิ้นปี่

ของปี่ชวาและปี่ไฉนก็ยังคงมีความคล้ายคลึงกันอีกด้วย 
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 2.1.2 ลักษณะทางกายภาพของปี่ชวา 
 ปี่ชวา มีลักษณะทางกายภาพเป็น 2 ท่อนเหมือนปี่ไฉน คือ ท่อนเลาปี่ยาวราว 27 เซนติเมตร 

และท่อนล าโพงยาวราว 14 เซนติเมตร เจาะรูนิ้ว และรูปร่างลักษณะก็เหมือนปี่ไฉนทุกประการแต่มี

ขนาดยาวกว่าปี่ไฉน เมื่อปี่ชวาประกอบทั้ง 2 ส่วนนี้เข้าด้วยกันแล้วจะยาวโดยประมาณ 38 -39 

เซนติเมตร ตรงปากล าโพงก็กว้างขนาดเดียวกับปี่ไฉน (ธนิต อยู่โพธิ์, 2530, น. 86) 

 ลักษณะทางกายภาพของปี่ชวาแบ่งออกเป็น 2 ส่วนด้วยกันได้แก่ ส่วนเลาปี่ชวาและส่วน

ล าโพงของปี่ชวา ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายส่วนประกอบของปี่ชวาไว้ว่า

ประกอบด้วยกัน 3 ส่วน ความว่า “ปี่ชวา จะประกอบไปด้วย 3 ส่วน คือ ลิ้นปี่ เลาปี่ และล าโพงปี่” 

(ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 28 เมษายน 2565) โดยผู้วิจัยแสดงองค์ประกอบทางกายภาพของปี่ชวา

ดังแผนภาพต่อไปนี้ 

 

 

ภาพที ่2 ลักษณะทางกายภาพของปี่ชวา 
ที่มา: ยศพล คมข า 

   

1. ลิ้นปี่ 

2. เลาปี่ 

3. ล าโพงปี่ 
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  2.1.2.1 ลิ้นปี่ 
  ลิ้นปี่ชวาจะมีส่วนประกอบด้วยกันอยู่ 3 สิ่งคือ ก าพวด ใบตาล และกะบังลม ซึ่ง 

ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายเกี่ยวกับลักษณะของลิ้นปี่ชวาไว้ดังนี้ 

ลิ้นปี่ชวา ถือว่าเป็นส่วนที่ส าคัญในการบังคับเสียงของปี่ชวาเลยก็ว่าได้ ตัวลิ้น

ปี่ชวาส าคัญที่สุดคือใบตาล ใบตาลที่น ามาตัดลิ้นปี่ชวาจะต้องมีความพอดี  จะใช้ใน

ส่วนของช่วงปลายของใบตาล ซึ่งช่วงปลายจะน ามาตัดลิ้นปี่ชวา ช่วงกลางจะน ามา

ตัดลิ้นปี่ใน และช่วงโคนใบจะน ามาท าลิ้นปี่มอญ ช่วงปลายใบที่เราจะน ามาตัดลิ้น  

ปี่ชวานั้น ก็จะต้องเลือกดูให้ดี จะต้องไม่บางจนเกินไป หรือหนาจนเกินไป เพราะ

หากหนาจนเกินไปหรือบางจนเกินไปก็จะท าให้เสียงแหบและเสียงฮ่อของปี่ชวานั้น

ไม่ออก (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 28 เมษายน 2565) 

  จะเห็นได้ว่า ลิ้นปี่ชวานั้นดูเหมือนจะเป็นองค์ประกอบที่เล็กน้อย แต่ก็ดูจะเป็นจุด  

ที่ต้องให้ความใส่ใจเป็นอย่างมากของเครื่องเป่าประเภทที่มีลิ้น ก าพวดนั้นโดยส่วนมากแล้วมักจะท า

จากโลหะประเภท ทองเหลือง เงิน นาก แต่หากนักดนตรีท่านใดมีทรัพย์มากหน่อยก็อาจจะท าจาก

ทองค าก็ได้ (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 28 เมษายน 2565) 

  กะบังลม เป็นส่วนประกอบที่พิเศษอย่างหนึ่งของปี่ชวา ปี่ไฉน และปี่มอญ กะบังลม

เป็นแผ่นที่มีลักษณะกลมบาง บ้างก็ท าด้วยกะลามะพร้าวหรือโลหะ ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปิน

แห่งชาติ) ได้ให้ข้อมูลไว้ดังนี้  

“กะบังลม ส่วนนี้จะติดไว้กับลิ้นปี่ เพ่ือใช้เป็นที่กั้นลมของผู้เป่าปี่ เนื่องจาก

ด้านบนของเลาปี่มีขนาดเล็กแล้วไม่มีทวนบนอย่างปี่ในเลยต้องมีกะบังลมไว้รอง

ปากของผู้เป่า ซึ่งหากไม่มีก็จะท าให้ผู้เป่าไม่สามารถประคองลมให้อยู่นิ่งเฉยได้โดย

ส่วนมากแล้วก็มักจะท าด้วยกะลา แต่หากมีเงินหน่อยก็อาจจะท าด้วยงาก็ได้” (ปี๊บ 

คงลายทอง, สัมภาษณ์, 28 เมษายน 2565) 

 

ภาพที่ 3 ลิ้นปี่ชวาและกะบังลม 
ที่มา: ยศพล คมข า 

ลิ้นปี่ กะบังลม 
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  2.1.2.2 เลาปี่ชวา 
  เลาปี่มีความยาวโดยประมาณ 27 เซนติเมตร ส่วนมากท าจากไม้แก่น เช่น ไม้ชิงชัน 

ไม้พะยูง หรือบางครั้งก็อาจจะท าด้วยงาช้าง โดยรูปร่างของตัวเลาปี่ชวาจะมีลักษณะทรงกระบอกจาก

ใหญ่ขึ้นมาเล็ก ภายด้านในจะเจาะกลวงตลอดทั้งเลา มีลักษณะคล้ายกับปี่ไฉนที่ใช้ในงานพระราชพิธี 

มีรูบังคับเสียง 7 รู รูนิ้วค้ าอีก 1 รู ด้านบนของตัวเลาปี่ที่เสียบลิ้นปี่  หรือเรียกอีกอย่างว่า “รูเสียบ

ก าพวด” (จักรายุธ ไหลสกุล, สัมภาษณ์, 9 พฤษภาคม 2565) รูเสียบก าพวดนั้นมีขนาดความกว้าง

โดยประมาณ 1 เซนติ เมตร โดยช่างแต่ละคนท าทรงช่วงระหว่างลูกแก้วกับรูเสียบก าพวด 

ไม่เหมือนกัน บ้างก็จะท าเป็นแนวตรง บ้างก็จะท าทรงโค้งตามที่ครูจักรายุธเรียกว่า “ทรงพลูจีบ”  

(จักรายุธ ไหลสกุล, สัมภาษณ์, 9 พฤษภาคม 2565) ถัดลงมาจากที่เสียบลิ้นปี่จะมีการท าลูกแก้วไว้

ด้านบนของรูบังคับเสียง ส่วนล่างของเลาปี่จะมีลักษณะเป็นเส้นลวด ครูปี๊บ คงลายทอง  (ศิลปิน

แห่งชาติ) ได้อธิบายไว้ว่า “ด้านล่างที่เป็นเส้นลวดของปี่ชวา จะแตกต่างไปตามลักษณะของสกุลช่าง 

ซึ่งช่างบางคนก็มีบ้าง หรือบางคนก็ไม่มีบ้างแล้วแต่ผู้ท า” (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 28 เมษายน 

2565) 

 

 

ภาพที่ 4 เลาปี่ชวา 
ที่มา: ยศพล คมข า 

รูเสียบลิ้นปี่ 

ลูกแก้ว 

รูบังคับเสียง 

เส้นลวด 
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  2.1.2.3 ล าโพงปี่ชวา 
  ล าโพงปี่ชวามีความยาวโดยประมาณ 14 เซนติ เมตร มักจะท าจากไม้แก่น

เช่นเดียวกับตัวเลาปี่ชวา ช่วงปลายของล าโพงปี่ชวาลักษณะจะท าเป็นบานออกคล้ายดอกล าโพง ตรง

กลางของตัวล าโพงปี่จะมีการท าลูกแก้วขึ้นมา 1 เปลาะ ช่วงข้อต่อของตัวเลาปี่และตัวล าโพงปี่ชวานั้น 

ครูปี๊บ คงลายทองอธิบายว่า “ส่วนมากตรงช่วงข้อต่อนั้นก็จะท าด้วยโลหะประเภททองเหลืองบ้าง 

หรือสแตนเลสบ้าง แต่หากมีเงินหน่อยก็อาจจะท าด้วยงาแล้วแต่ตามทรัพย์สินที่มี” (ปี๊บ คงลายทอง, 

สัมภาษณ์, 28 เมษายน 2565) 

 

ภาพที่ 5 ล าโพงปี่ชวา 
ที่มา: ยศพล คมข า 

  องค์ประกอบของปี่ชวาแต่ละส่วนนั้น ล้วนมีความส าคัญต่อการก าเนิดของเสียง 

ปี่ชวาเป็นอย่างมาก ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายองค์ประกอบโดยรวมของปี่ชวา

ความว่า  

ปี่ชวา จะด้วยลิ้นปี่ก็ดี กระบังลมก็ดี หรือสัดส่วนของเลาปี่ก็ดี ทุกสิ่งนั้นล้วน

ส่งผลต่อเสียงปี่ชวาเป็นอย่างมาก ลิ้นปี่ หากใบตาลหน้าเกินไปเสียงก็จะออก

ล าบาก ลิ้นหนักเกินไปก็จะไม่สะดวกในการเลี้ยงลม กระบังลมหากไม่มีก็จะล าบาก

ในการประคับประคองลม แล้วตัวเลาปี่ชวาจะต้องขึ้นเสียงสูงลงเสียงต่ าได้ และ

ลูกแก้ว 

แหวนล าโพง 

ปากล าโพง 
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เสียงที่ส าคัญอย่างเสียง ฮ่อ ของปี่ชวาจะต้องออกด้วย (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 

28 เมษายน 2565) 

  ระบบเสียงปี่ชวา มีลักษณะการใช้นิ้วเรียงตามล าดับเหมือนกับปี่ไฉนและขลุ่ย

เพียงออ เมื่อไล่เสียงขึ้นและลงจะเกิดเสียงโน้ตเรียงตามล าดับกัน โดยใช้ทางเสียงที่บรรเลงเสียงทาง

ชวา ในสมัยโบราณมีการก าหนดรูปแบบที่เป็นเสียงเอกลักษณ์ของปี่ชวาก็คือเสียง “ฮ่อ” ซึ่งเป็นเสียง

ที่เป็นเอกลักษณ์ส าคัญของปี่ชวา (ภัทระ คมข า , 2546, น. 16) ผู้วิจัยก าหนดให้ลูกทวนของฆ้องวง

ใหญ่เป็นเสียง มี แสดงตารางช่วงเสียงของปี่ชวาดังนี้ 

 

  รูนิ้วค้ า 

       O O O      

  รูบังคับเสียง 

        O O      
      O O O O    O O 
     O  O O O O   O O O 
    O O O O O O  O O O O 
   O O O O O O O O O O O O 
  O O O O O O O O O O O O O 

 O O O O O O O O O O O O O O 
               

ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล 

  จากตารางด้านบนการแสดงช่วงเสียงของปี่ชวา โดยผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์ใน

การเปิด-ปิดนิ้วการบังคับเสียงของปี่ชวาไว้ดังนี้ 

   สัญลักษณ์แสดงการปิดนิ้ว 

            O สัญลักษณ์แสดงการเปิดนิ้ว 

 

 2.1.3 บทบาทหน้าที่ของป่ีชวา 
 ครูปี๊บ คงลายทอง ศิลปินแห่งชาติ ได้อธิบายบทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง

เป่าไว้ดังนี้ 
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หน้าที่เครื่องเป่าของนักดนตรีไทย ไม่ว่าจะเป็นปี่หรือขลุ่ย ก็จะมีหน้าที่ 

ที่คล้ายกัน คือ จะต้องเป่าบรรเลงให้เข้ากับวงดนตรีประเภทนั้น ๆ ไม่ว่าจะเป็น  

ปี่ใน ขลุ่ย ปี่ชวา หรือปี่มอญ หรือเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ที่ได้รับหน้าที่ ก็คงจะต้องมี

ท่าทีในบทบาทของคนเครื่องเป่า อย่างเช่นผู้เป่าจะต้องสามารถระบายลมได้ให้

เสียงนั้นต่อเนื่อง ท าให้บทบาทของเครื่องเป่านั้นด าเนินไปได้อย่างราบรื่น และก็จะ

สามารถกลมกลืนกับท านองเพลงพร้อมกับวงดนตรีนั้น ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งปี่ชวา 

เป็นเครื่องดนตรีที่ละเอียดอ่อน ต้องใช้การฝึกฝนอย่างมาก ด้วยการเป่าที่ต้อง

อาศัยการเบียดลมให้เสียงนั้นตรง เพราะบางเสียงก็ไม่สามารถใช้ลมโดยตรงได้

เสมอไป (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 3 พฤษภาคม 2565) 

 การเบียดลมของปี่ชวานั้นคือวิธีการเป่าปี่ชวาแบบหนึ่งเป็นการเพ่ิมลมเข้าไปในเสียงเพ่ือท าให้

เสียงนั้นไม่เพ้ียน ปี่ชวานอกจากจะมีองค์ประกอบของเครื่องดนตรีที่ดูละเอียดอ่อนแล้ว ปี่ชวาก็ยังมี

บทบาทหน้าที่ในวงดนตรีไทยปัจจุบันหลายวง ได้แก่ วงปี่ชวากลองแขก วงปี่พาทย์นางหงส์ วง

เครื่องสายปี่ชวา ทั้ง 3 วงดนตรีนี้ล้วนมีปี่ชวาเข้าไปมีบทบาทอย่างสิ้นเชิง ซึ่งบทบาทหน้าที่ของปี่ชวาที่

กล่าวมานั้นสอดคล้องกับข้อความในหนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทยภาคคีตะ-ดุริยางค์ที่มีการ

กล่าวถึงบทบาทหน้าที่ของปี่ชวาความว่า “…ปี่ชวาใช้คู่กับกลองแขกในการร าอาวุธ เช่น กระบี่

กระบอง ร ากริช ใช้ในวงปี่พาทย์นางหงส์ วงดนตรีที่เรียกว่า “วงปี่ชวากลองแขก” หรือ “วงกลองแขก

ปี่ชวา” และวงบัวลอย...” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 97) ซึ่งข้อความข้างต้นนั้นสอดคล้องกับ 

ค าสัมภาษณ์ที่ครูจักรายุธ ไหลสกุลได้ให้ข้อมูลไว้ดังนี้  

แต่เดิมปี่ชวาก็ควบคู่กันมากับกลองแขกอยู่แล้ว ในเรื่องของปี่ชวากลองแขก 

บทบาทของวงปี่ชวากลองแขกก็มีให้เห็นอยู่ทั่วไป เช่น ในงานพระราชพิธี การ

แสดงกระบี่กระบอง ชกมวย หรือไม่ว่าจะเป็นเข้าไปร่วมอยู่ในวงดนตรีไทย 

อย่างเช่นวงปี่พาทย์นางหงส์ ก็เป็นการรวมกันของวงปี่ชวากลองแขกเข้ากับวง 

ปี่พาทย์ ถอดปี่ในออก ถอดตะโพนออก ปี่ชวาเป็นประธาน ก็ได้วงปี่พาทย์นางหงส์ 

หรือวงเครื่องสายปี่ชวา ก็น าวงปี่ชวากลองแขกเข้าไปในวงเครื่องสาย ถอดขลุ่ย

เพียงออออก ถอดโทนร ามะนาออก แล้วน าขลุ่ยหลิบกับกลองแขกใส่เข้าไปในวงก็

ได้วงเครื่องสายปี่ชวา (จักรายุธ ไหลสกุล, สัมภาษณ์, 9 พฤษภาคม 2565) 
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 จากข้อความข้างต้นก็จะเห็นว่าบทบาทหน้าที่ของปี่ชวาคงจะมิได้มีเพียงแค่ปี่ชวาอย่างเดียว

แต่ปี่ชวาก็ยังถูกน าเข้าไปผสมกับเครื่องดนตรีหลากหลายวง มีทั้งการประกอบการแสดง ทั้งส าหรับ

การบรรเลงดนตรีเพื่อความบันเทิง ครูปี๊บ คงลายทอง ได้อธิบายบทบาทหน้าที่ของปี่ชวาไว้ดังนี้ 

บทบาทหน้าที่ของปี่ชวา ในทุกวันนี้ที่ยังคงมีให้เห็นอยู่ในสังคมไทยก็คือ  

การชกมวย ด้วยเหตุที่ว่า เสียงของปี่ชวาและกลองแขกช่วยปลุกอารมณ์ท าให้มี

ความฮึกเหิม ท าให้เกิดท านองที่ยั่วยุ หรือเป็นก าลังใจให้กับผู้ที่ท าหน้าที่ชกมวยอยู่

ตรงนั้น บทบาทหน้าที่ของปี่ชวาจะเห็นว่าสามารถเป่าอิสระก็ได้หรือสามารถรวมวง

กันก็ได้ ในการบรรเลงรวมวงที่มีปี่ชวาเข้าไปมีบทบาทด้วยนั้นก็จะเห็นว่ามีวง 

ปี่พาทย์นางหงส์หรือไปอยู่ในวงเครื่องสายปี่ชวา ซึ่งบทบาทหน้าที่ในแต่ละวงก็จะมี

ความแตกต่างกันออกไปตามรูปแบบของวง (ปี๊บ คงลายทอง , สัมภาษณ์, 3 

พฤษภาคม 2565) 

 จากข้อมูลข้างต้น สามารถสรุปความได้ว่า บทบาทหน้าที่ของปี่ชวานั้นจะมีอยู่ 2 ประเภทคือ 

สามารถเป่าอิสระได้และสามารถเป่าแบบรวมวงได้ ซึ่งวงที่ปี่ชวาสามารถเป่าอิสระได้นั้นคือวงปี่ชวา

กลองแขก เพราะมีเครื่องด าเนินท านองเพียงแค่เครื่องเดียวคือปี่ชวา แต่เมื่ อน าปี่ชวาซึ่งเป็นเครื่อง

ด าเนินท านองน าเข้าไปผสมในวงดนตรีต่าง ๆ หรือรวมวงแล้ว ก็เห็นว่าจะมีเพียงแค่วงปี่พาทย์นางหงส์

กับวงเครื่องสายปี่ชวา ที่มีปี่ชวาเป็นเครื่องด าเนินท านองเข้าไปผสมกับวงดนตรีต่าง ๆ โดยผู้วิจัย

สามารถแบ่งวงดนตรีที่แสดงถึงบทบาทหน้าที่ของปี่ชวาได้ 3 วงดนตรี คือ วงปี่ชวากลองแขก  

วงปี่พาทย์นางหงส์ วงเครื่องสายปี่ชวา ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

  2.1.3.1 บทบาทหน้าที่ของปี่ชวาในวงปี่ชวากลองแขก 
  วงกลองแขกหรือวงปี่ชวากลองแขก เป็นวงดนตรีประเภทหนึ่งที่ใช้บรรเลงในงาน  

พระราชพิธีหรือการบรรเลงทั่วไปเช่นเดียวกับวงปี่พาทย์ ราชบัณฑิตยสถานได้อธิบายถึงบทบาทหน้าที่

ของวงกลองแขกไว้ในหนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทยภาคคีตะ-ดุริยางค์มีความดังนี้ 

วงดนตรีไทยแบบหนึ่ง ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากชวา แต่เดิมมีเครื่องดนตรี 3 

ชนิด คือ กลองแขก 1 คู่ ปี่ชวา 1 เลา ฆ้องโหม่ง 1 ใบ ไทยเปลี่ยนฆ้องโหม่งเป็นฉิ่ง 

การบรรเลงไม่ว่าจะเป็นงานใด ก็ใช้เครื่องผสมวงเพียงเท่านี้ เดิมใช้ในการฟ้อนร า 

เช่น ร ากริช กระบี่กระบอง ต่อมาใช้น ากระบวนเสด็จและเป็นเครื่องประโคมในงาน

พระราชพิธีต่าง ๆ คู่กับวงปี่พาทย์มาตั้งแต่สมัยอยุธยา(ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, 

น. 153) 
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  จากข้อความข้างต้น เมื่อท าการพิเคราะห์ดูแล้วเห็นว่ารูปแบบของวงกลองแขกจาก

ในหนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทยภาคคีตะ-ดุริยางค์ที่กล่าวไว้นั้นก็คือวงปี่ชวากลองแขกท่ีนักดนตรี

ไทยเรียกชื่อกันอยู่ในปัจจุบัน ซึ่งครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ก็ได้อธิบายวงปี่ชวากลองแขกไว้

ดังนี้  

วงปี่ชวากลองแขก กับวงกลองแขก ก็วงเดียวกันนั่นแหละ ปัจจุบันนักดนตรี

เราเรียกกันว่าวงปี่ชวากลองแขก ก็เพ่ือที่จะแยกประเภทออกจากกัน ถ้าเป็น 

วงปี่ชวากลองแขกก็จะใช้ในงานมงคล เพลงก็ประเภทเพลงสระหม่าท่ีใช้ในงานพระ

ราชพิธี แต่ถ้าเป็นวงบัวลอยจะใช้ปี่ชวากับกลองมลายู เพลงที่ใช้ก็จะเป็นเพลง

อวมงคล ซึ่งทั้งหมดก็เพ่ือที่จะให้เรียกแยกออกจากกัน (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 

3 พฤษภาคม 2565) 

  วงปี่ชวากลองแขก หากดูจากชื่อวงแล้ว มิได้มีแค่ปี่ชวาและกลองแขก แต่วงปี่ชวา 

กลองแขกมีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องก ากับจังหวะประกอบด้วย ปี่ชวา 1 เลา กลองแขก 2 ลูก ฉิ่ง  

1 คู่ หนังสือดนตรีในพระราชพิธีได้กล่าวถึงวงปี่ชวากลองแขกความว่า 

เดิมปี่ชวากลองแขกใช้ประกอบการแสดงละครเรื่องอิเหนา ตอนร ากริชหรือ

ร าอาวุธ ประกอบด้วย ปี่ชวา 1 เลา กลองแขก 1 คู่ และโหม่ง 1 ใบ ต่อมาใช้ฉิ่ง

แทนโหม่ง เมื่อน าออกมาเล่นเป็นเอกเทศ จึงน าไปใช้ประกอบการร ากระบี่กระบอง 

และการชกมวยมาจนถึงทุกวันนี้ กลองแขกท่ีตีประกอบปี่ชวานี้ แต่เดิมอาจเรียกว่า

กลองชวาก็ได้ เพราะราชทินนามข้าราชการในกองพระราชพิธี กระทรวงวัง เคยมี

ชื่อ “ขุนฉลาดกลองชวา” (บุญตา เขียนทองกุล, 2548, น. 169)  

  จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าวงปี่ชวากลองแขกมิได้อยู่เพียงแค่ในงานของพระ

ราชพิธีเพียงเท่านั้น แต่ยังมีปรากฏว่าน าไปใช้ในการประกอบการแสดงอีกด้วย ซึ่งสอดคล้องกันกับ

หนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทยภาคคีตะ-ดุริยางค์ที่ได้กล่าวถึงไปแล้วในข้างต้น วงปี่ชวากลองแขก

ในงานพระราชพิธีนั้นไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัดว่ามีมาตั้งแต่เมื่อใดมีปรากฏหลักฐานลายลักษณ์อักษร

เพียงในหนังสือดนตรีในพระราชพิธีที่อธิบายเกี่ยวกับพระราชพิธีที่มีการน าปี่และกลองแขกเข้าไปร่วม

ด้วยความว่า 

สมัยรัตนโกสินทร์ วงกลองแขกน ามาใช้ในกระบวนแห่งานพระราชพิธีอาพาธ

พินาศในรัชกาลที่ 1 ประมาณ พ.ศ. 2343 ว่า “…หามปี่พาทย์ 4 ส ารับๆ ละ 5 คน 
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หามส ารับละ 3 คน เกณฑ์หามปี่ 32 เกณฑ์ หามกลองแขก แตรงอน 10 แตรฝรั่ง 

10...” 

สมัยรัชกาลที่ 4 มีวงกลองแขกร่วมในกระบวนพยุหยาตราเสด็จวัดอรุณ

ราชวรา-รามในพิธีสงกรานต์เมื่อ พ.ศ. 2398 ความว่า “อนึ่งให้เกณฑ์ปี่พาทย์ 4 

ส ารับ กลองแขก 4 ส ารับ แตรสังข์ ให้พร้อมเตรียมประโคมที่วัดอรุณราชวราราม

...” 

สมัยรัชกาลที่ 5 ในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกในพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีวงกลองแขกร่วมประโคมในพระบรมหาราชวัง 

“…ตั้งน้ าวงด้านในพระที่นั่งไพศาลทักษิณ ครั้งรุ่งขึ้น ณ วันพฤหัสบดี เดือน

สิบสอง แรมเก้าค่ าเวลาเช้า 3 โมง พระราชาคณะผู้ใหญ่นั่งในพระที่นั่งไพศาล

ทักษิณ 35 รูป พระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย 50 รูป เสด็จพระราชด าเนินประทับ ทรง

จุดเทียนเครื่องนมัสการแล้ว เวลา 4 โมง 42 นาที ทรงถวายเทียนชนวนแก่พระเจ้า

บรมวงศ์เธอ กรมหมื่นบวรรังสีสุริยพันธุ์ ทรงรับไปจุดเทียนชัยประโคมฆ้องชัย แตร

สังข์พิณพาทย์กลองแขกเป็นพระฤกษ์ เสด็จแล้วพระสงฆ์รับพระราชทานฉัน แล้ว

ทรงถวายไตรแพรบาตรพัดย่าม แล้วสวดภาณวารส าหรับพระราชพิธีต่อไป ... เวลา

รุ่งเช้า 18 นาที เสด็จพระราชด าเนินเข้าสู่ที่สรงมูรธาภิเษก พระมณฑปกระยา

สนาน ประโคมฆ้องชัยแตรสังข์ พิณพาทย์กลองแขกครั้งสรงเสร็จแล้ว เสด็จพระ

ราชด าเนินขึ้นพระท่ีนั่งไพศาลทักษิณ...” (บุญตา เขียนทองกุล, 2548, น. 169)  

  จากข้อความข้างต้นจะเห็นว่าวงปี่ชวากลองแขกมีการน ามาใช้งานตั้งแต่ช่วงต้นกรุง

รัตนโกสินทร์มาถึงช่วงรัชกาลที่ 4 มีการน าวงกลองแขกเข้าร่วมในกระบวนพยุหยาตราเสด็จวัดอรุณ

ราชวราราม อีกทั้งในช่วงสมัยรัชกาลที่ 5 ก็มีการน าวงปี่ชวากลองแขกเข้าไปร่วมในงานพระบรม

ราชาภิเษกด้วย วงปี่ชวากลองแขก มีขั้นตอนในการบรรเลงซึ่งครูมนตรี ตราโมท ได้กล่าวไว้ในหนังสือ

ดนตรีในพระราชพิธีของบุญตา เขียนทองกุล สรุปความได้ว่า การประโคมที่เป็นสามัญปฏิบัติอยู่ทุก

งาน เมื่อถึงตอนที่ประโคมวงแตรสังข์จะเริ่มต้นบรรเลงก่อนเมื่อบรรเลงไปได้สักระยะ วงปี่พาทย์กับวง

กลองแขกถึงจะเริ่มต้นบรรเลงไปพร้อมกัน เมื่อแตรสังข์บรรเลงเสร็จก็หยุด แต่วงปี่พาทย์กับวงปี่ชวา

กลองแขกจะต้องบรรเลงไปจนจบพิธีในช่วงนั้น (มนตรี ตราโมท , 2529, น. 91-92, อ้างถึงในบุญตา 

เขียนทองกุล, 2548, น. 170) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 24 

  วงปี่ชวากลองแขกนอกจากจะมีการบรรเลงไปพร้อมกับวงปี่พาทย์ในงานพระราชพิธี

แล้วนั้น ยังมีงานพระราชพิธีที่เคยใช้วงปี่ชวากลองแขกบรรเลงอยู่ในงานนั้นด้วยซึ่งก็คือพระราชพิธี

ตรียัมปวาย หรือพระราชพิธีโล้ชิงช้า ซึ่งครูมนตรี ตราโมทได้อธิบายถึ งพระราชพิธีตรียัมปวายไว้ใน

หนังสือดนตรีในพระราชพิธีโดยสรุปความได้ว่า งานนี้เรียกกันเป็นสามัญว่า โล้ชิงช้า เป็นพิธีของ

พราหมณ์มีการโปรดเกล้าตั้งพระยาผู้หนึ่งเป็นประธานงานเรียกว่า “พระยายืนชิงช้า” เริ่มพิธีของ

พราหมณ์ตั้งแต่เทวสถาน และท่ีเสาชิงช้า ส่วนพิธีของสงฆ์นั้นจะอยู่ที่วัดพระศรีรัตนศาสดาราม วันขึ้น 

7 ค่ า เดือน 2 เวลาเช้า พระยาผู้เป็นประธานซึ่งได้รับสมมติว่าเป็นพระอิศวรลงมาเยี่ยมโลกแต่งกายนุ่ง

ผ้าแบบบ่าวขุน สวมเสื้อเยียรบับ สวมเสื้อครุยตามยศและสวมลอมพอก ขึ้นนั่งบนเสลี่ยงแห่จากวัดมา

จนถึงบริเวณเสาชิงช้า เข้าสู่โรงมานพและชมรม จากนั้นจึงไปยืนให้นาลิวันโล้ชิงช้า 3 กระดาน เสร็จ

จากการโล้แล้วจึงแห่กลับทางเดิม การบรรเลงมีแต่กลองแขกบรรเลงสระหม่าเวลานาลิวันโล้ชิงช้า วัน

ขึ้น 9 ค่ า เวลาเย็นตั้งกระบวนแห่เช่นเดียวกัน มาผ่านหน้าพระที่นั่งพุทไธศวรรย์ซึ่งเสด็จประทับอยู่ 

พระยายืนชิงช้าลงจากเสลี่ยงเข้ารับพระราชทานกัลปพฤกษ์ 200 ผล แล้วเคลื่อนขบวนไปยืนให้

นาลิวันโล้ชิงช้า 3 กระดานเหมือนเช่นวันก่อน กลองแขกบรรเลงเพลงสระหม่าเวลาโล้ชิงช้า เสร็จแล้ว

พระยายืนชิงช้า มายังชมรมที่ 1 นาลิวันร าเสนง 3 จบ และสาดน้ าพระยายืนชิงช้า จะเลื่อนไปชมรมที่ 

2 และ 3 นาลิวันก็ตามไปร าเสนงแห่งละ 3 จบ กลองแขกต้องบรรเลงเพลงสระหม่าเวลาร า หรือ

บางครั้งก็ใช้เพลงเขนง และการร าบางทีก็เรียกว่า ร าเขนง ต่อมางานพระราชพิธีทั่วไป ก็ได้มีการงดวง

ปี่ชวากลองแขก ด้วยเหตุที่ว่าไม่ว่าจะเป็นงานบรรเลงใดวงปี่ชวากลองแขกก็จะบรรเลงเพลง 

สระหม่าอยู่บ่อยครั้ง ปัจจุบันมีการบรรเลงอยู่ในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคเท่านั้น (มนตรี ตรา-

โมท, 2529, น. 103-104, อ้างถึงในบุญตา เขียนทองกุล, 2548, น. 170) 

  จะเห็นได้ว่าปี่ชวากลองแขกมักปรากฏให้เห็นอยู่ในงานพระราชพิธีตั้งแต่ช่วงสมัย

อยุธยามาจนถึงช่วงกรุงรัตนโกสินทร์ ครูจักรายุธ ไหลสกุล ได้อธิบายถึงวงปี่ชวากลองแขกไว้ว่า  

วงปี่ชวากลองแขก โดยส่วนมากนั้นก็จะเป็นเรื่องของการแห่เสียมาก 

อย่างเช่นในกระบวนพยุหยาตรา ก็จะเป็นการแห่เช่นกัน หรือไม่ว่าจะเป็น

วัฒนธรรมทางของเหนือ ที่เป็นปี่แน แล้วมีกลองนั่นก็เป็นเรื่องของการแห่ เหตุที่ดู

จะเกี่ยวกับการแห่เพราะมีแค่ปี่ กับ กลอง ก็สามารถแห่ได้เพราะว่าสามารถเดินได้ 

โดยลักษณะนี้จะเป็นลักษณะของปี่กลอง แห่จากที่หนึ่งไปอีกที่หนึ่ง หรืออย่างเช่น

งานแห่พระแก้วมรกต ก็จะมีกระบวนของปี่กลอง ใช้ในงานพระราชพิธี หรืองาน

กองพิธี หากดูตามประวัติก็จะพบว่าก็สันนิษฐานว่ามีตั้งแต่สมัยอยุธยาต่างชาติเข้า
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มาค้าขายก็น าสิ่งพวกนี้เข้ามาด้วยมีให้เห็นมาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์ในปัจจุบัน (จัก

รายุธ ไหลสกุล, สัมภาษณ์, 9 พฤษภาคม 2565)  

  ปี่ชวากลองแขกเดิมใช้ในงานพระราชพิธีต่าง ๆ เช่น พระราชพิธีบรมราชาภิเษก  

พระราชพิธีตรียัมปวาย ฯ จนกระทั่งปัจจุบันวงปี่ชวากลองแขกก็เห็นว่าจะมีใช้เพียงแค่ พระราชพิธี

เสด็จพระราชด าเนินกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคเท่านั้น แต่ในด้านของประกอบการแสดงก็ยังมี

การน าวงปี่ชวากลองแขกไปบรรเลงเช่น การแสดงที่มีการน าเพลงสระหม่าใหญ่ ซึ่งเป็นเพลงเฉพาะ

ของปี่ชวากลองแขกน าเพลงเข้าไปบรรจุอยู่ในการแสดง ได้แก่ ละครในเรื่องอิเหนา ตอนตัดดอกไม้

ฉายกริช การแสดงกระบี่กระบอง การแสดงชกมวย ทั้งหมดนี้เป็นการแสดงที่ล้วนมีให้เห็นอยู่ใน

ปัจจุบัน แต่ก็หาผู้บรรเลงปี่ชวากลองแขกนั้นได้ยากยิ่ง เนื่องจากเพลงสระหม่าใหญ่เป็นเพลงที่ต้อง

อาศัยการฝึกฝนจากพ้ืนฐานจนถึงขั้นช านาญ จึงจะสามารถบรรเลงได้ (ปี๊บ คงลายทอง , สัมภาษณ์, 3 

พฤษภาคม 2565) 

  วงกลองแขกหรือวงปี่ชวากลองแขกที่นักดนตรีไทยในปัจจุบันเรียกกันนั้น จะเห็นว่า

มักจะใช้ในงานประเภทงานมงคลเป็นส่วนมาก เนื่องจากงานที่ใช้วงปี่ชวากลองแขกมักจะเป็นงาน 

พระราชพิธีทั้งสิ้น อีกทั้งมีเพลงประเภทเพลงที่เป็นเพลงมงคลอย่างเพลงสระหม่าไทย หรือสระหม่า -

ใหญ่ ที่ใช้ในงานพระราชพิธีกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคในปัจจุบัน ในด้านการแสดงก็จะมีการ

แสดงละครในเรื่องอิเหนา การแสดงชุดกระบี่กระบอง การแสดงชกมวย ที่มีการใช้วงปี่ชวากลองแขก

อยู่ด้วย แต่หากเป็นวงปี่ชวาที่ใช้กลองมลายูส่วนมากแล้วก็จะเรียกวงนั้นว่าวงบัวลอย ซึ่งเพลงที่ใช้ใน

วงบัวลอยก็จะเป็นเพลงชุดบัวลอย ซึ่งจะใช้ในงานอวมงคลอยู่เสมอ  

  2.1.3.2 บทบาทหน้าที่ของปี่ชวาในวงปี่พาทย์นางหงส์ 
  วงปี่พาทย์นางหงส์มีลักษณะการผสมวงโดยค าว่านางหงส์เป็นชื่อเพลงเรื่องส าหรับ 

ปี่ชวามีเพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวนเป็นเพลงแรกเรียงไปตามล าดับอีกหลายเพลง เพลงเรื่องนางหงส์

ใช้เฉพาะในการประโคมศพเท่านั้น ในการบรรเลงเพลงเรื่องนางหงส์สมัยโบราณเปลี่ยนจากปี่ชวาเลา

เดียวมาเป็นปี่พาทย์ทั้งวง แต่ยังใช้กลองทัดตีสองมือพร้อม ๆ กัน (ดังครึม ๆ ครึม ๆ) ต่อมาบรรเลง

ด้วยปี่พาทย์ทั้งวง จากการใช้กลองทัดก็เปลี่ยนมาใช้กลองมลายูแทน แต่ยังคงใช้หน้าทับนางหงส์

บรรเลงอยู่เสมอ (มนตรี ตราโมท, 2497, น. 7-8) 

  ราชบัณฑิตยสถานได้อธิบายวงปี่พาทย์นางหงส์ไว้ในหนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรี

ไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ ดังนี้ 
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วงปี่พาทย์นางหงส์ คือ วงปี่พาทย์ธรรมดาซึ่งใช้บรรเลงทั่วไป แต่เมื่อน ามาใช้

ประโคมในงานศพ จะน าวงบัวลอยซึ่งประกอบด้วยปี่ชวา 1 เลา กลองมลายู 1 คู่ 

และเหม่ง 1 ใบ ที่ใช้ประโคมในงานศพเข้ามาผสม โดยตัดปี่ใน ตะโพน และกลอง

ทัดออก ใช้ปี่ชวาแทนปี่ใน ใช้กลองมลายูแทนตะโพนและกลองทัด ส่วนเหม่งนั้นมี

เสียงไม่เหมาะสมกับวงปี่พาทย์จึงไม่น ามาใช้ ใช้แต่โหม่งซึ่งมีอยู่เดิม เรียกว่า  

“วงปี่พาทย์นางหงส์” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 99) 

  จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า วงปี่พาทย์นางหงส์เป็นการน าวงบัวลอย หรือวง  

ปี่ชวากลองมลายู วงบัวลอยใช้ในงานประโคมพระบรมศพและพระศพ ราชบัณฑิตยสถานอธิบายสรุป

ความได้ว่า เครื่องดนตรีในวงก็จะประกอบไปด้วย ปี่ชวา 1 เลา กลองมลายู 4 ใบ และฆ้องเหม่ง 1 ใบ 

เรียกว่า “กลองสี่ปี่หนึ่ง” ซึ่งหมายถึง ปี่ชวา 1 เลา เป่ากับกลองมลายู 4 ใบ ภายหลังได้มีการลด

จ านวนลงเหลือเพียง 2 ใบ เรียกว่า “วงบัวลอย” เพราะใช้เพลงบัวลอยเป็นหลักส าคัญในการบรรเลง 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 155) ผสมเข้ากับวงปี่พาทย์ไม้แข็ง แต่ตัดเครื่องดนตรีบางชิ้นออกแล้ว

น าปี่ชวาไปเป็นประธานของวงดนตรีแทน ซึ่งวงปี่พาทย์นางหงส์นั้นมีบทบาทในเรื่องของงานอวมงคล

เหมือนกับวงบัวลอย ราชบัณฑิตยสถานอธิบายบทบาทของวงปี่พาทย์นางหงส์ไว้ในหนังสือสารานุกรม

ศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ ดังนี้ 

วงปี่พาทย์นางหงส์ใช้บรรเลงเฉพาะในงานศพมาแต่โบราณก่อนวงปี่พาทย์

มอญ สาเหตุที่เรียกว่าปี่พาทย์นางหงส์ ก็เพราะใช้เพลงเรื่องนางหงส์ 2 ชั้น เป็น

ส าคัญในการบรรเลง นอกจากนี้ยังมีวิวัฒนาการไปใช้บรรเลงเพลงภาษาต่าง ๆ 

เรียกว่า “ออกภาษา” ด้วย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 99) 

  จากข้อความข้างต้นจะเห็นว่า บทบาทหน้าที่ของวงปี่พาทย์นางหงส์มักจะใช้ในงาน

อวมงคลเป็นส่วนมาก เนื่องจากมีการน าวงดนตรีที่เรียกว่า “วงบัวลอย” ที่ใช้ในงานอวมงคลเป็นหลัก 

น ามาร่วมกับวงปี่พาทย์ไม้แข็ง โดยน าปี่ในที่เป็นประธานของวงปี่พาทย์ไม้แข็งออก และน าปี่ชวาเข้า

ไปแทน น าตะโพนออก และน ากลองมลายูเข้าไปแทนเช่นกัน ซึ่งสอดคล้องกับศาสตราจารย์ ดร.เฉลิม

ศักดิ์ พิกุลศรีที่ได้อธิบายวงปี่พาทย์นางหงส์ไว้ดังนี้ 

วงปี่พาทย์นางหงส์ชนิดนี้มีรูปแบบของวงคล้ายกับวงปี่พาทย์ไม้แข็ง มีการ

ปรับเปลี่ยนเอาปี่ชวามาบรรเลงแทนปี่ในและปี่นอก ใช้กลองมลายูแทนกลองทัด

และตะโพน วงปี่พาทย์นางหงส์ใช้บรรเลงเฉพาะในพิธีศพเท่านั้น ในปัจจุบันวง

ดนตรีชนิดนี้หาโอกาสที่จะฟังได้ยากทั้งนี้เนื่องจากประชาชนนิยมจัดหาปี่พาทย์
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มอญมาบรรเลงแทน วงปี่พาทย์นางหงส์แบ่งเป็น 3 ขนาดเช่นเดียวกันกับปี่พาทย์

ไม้แข็ง แต่อย่างไรก็ตาม วงปี่พาทย์นางหงส์เครื่องคู่จัดเป็นขนาดที่ได้รับความนิยม

สูงสุด (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศร,ี 2542, น. 75) 

  จากข้างต้นก็จะเห็นว่าวงปี่พาทย์นางหงส์มีประธานท าหน้าที่เป็นหลักคือปี่ชวาโดย

เข้ามาท าหน้าที่แทนปี่ในในวงปี่พาทย์ไม้แข็ง ครูจักรายุธ ไหลสกุล ได้อธิบายบทบาทหน้าที่ของปี่ชวา

ในวงปี่พาทย์นางหงส์ไว้ดังนี้ 

ที่เห็นได้ชัดถึงบทบาทหน้าที่ของปี่ชวาในวงปี่พาทย์นางหงส์เลยก็คือ เพลง

นางหงส์ สองชั้น บทบาทหน้าที่จะคล้ายกับปี่ในคือเป็นผู้น าในวงปี่พาทย์นางหงส์ 

และเป็นผู้ที่ขึ้นเพลงนางหงส์อยู่เสมอ เช่นเพลงนางหงส์ สองชั้น เพลงนางหงส์ หก

ชั้น ทั้งหมดล้วนเป็นบทบาทหน้าที่ของปี่ชวาทั้งสิ้น (จักรายุธ ไหลสกุล, สัมภาษณ์, 

9 พฤษภาคม 2565) 

  จากข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องบทบาทหน้าที่ของปี่ชวาในวงปี่พาทย์นางหงส์ ผู้วิจัยพบว่า 

ผู้บรรเลงปี่ชวานอกจากจะเป็นประธานผู้น าวงในวงปี่พาทย์นางหงส์แล้ว ก็ยังคงท าหน้าที่ในการขึ้น

เพลงนางหงส์ซึ่งเป็นเพลงส าคัญในวงปี่พาทย์นางหงส์อีกด้วย ซึ่งครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ)  

ก็ได้อธิบายบทบาทหน้าที่ของปี่ชวาในวงปี่พาทย์นางหงส์ไว้ความว่า 

เพลงนางหงส์ หลักแล้วบทบาทหน้าที่ของปี่ชวาในวงปี่พาทย์นางหงส์จะท า

หน้าที่เป็นผู้ขึ้นเพลงชุดนางหงส์ ไม่ว่าจะเป็นนางหงส์ สองชั้นก็ดี หรือนางหงส์  

หกชั้น ก็ดี หลัก ๆ จะเป็นหน้าที่ของปี่ชวา หรือไม่ว่าจะเป็นเพลงนางหงส์ ทาง  

วัดสระเกศ ซึ่งเพลงนางหงส์วัดสระเกศก็อยู่ในเพลงชุดบัวลอยที่ใช้เป่ากันนี่แหละ 

ซึ่งนี่ก็เป็นหน้าที่ของปี่ชวาในเพลงนางหงส์ หรืออาจจะเป็นเพลงประเภทเพลง 

ที่ออกภาษา ปี่ชวาก็จะมีการเลียนเสียงออกมา อาจจะไม่ได้เท่ากับเลียนเสียงอย่าง

ปี่ในในเพลงฉุยฉาย แค่ลักษณะการเลียนเสียงของปี่ชวาในเพลงภาษาก็ท าให้เสียง

นั้นสอดคล้องกับเนื้อร้องในเพลงนั้น ๆ เช่นเพลงเขมรอมตุ๊ก ฯ ที่ท าได้เพียงเท่านั้น

ก็ด้วยลักษณะทางกายภาพของปี่ชวาเขาเป็นแบบนั้น เสียงเรียว แหลมสูง  

จึงมีข้อจ ากัดของช่วงเสียงด้วย ซึ่งครูก็เคยเป่าในตอนพรานบุญจับนางมโนห์รา 

ตอนนั้นครูเป่า แล้วครูมืด ประสาท ทองอร่าม เป็นคนเล่นพรานบุญในครั้งนั้น (ปี๊บ 

คงลายทอง, สัมภาษณ์, 6 พฤษภาคม 2565)  
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  วงปี่พาทย์นางหงส์มีรูปแบบวงคล้ายกับวงปี่พาทย์ไม้แข็งโดยทั่วไป เป็นการรวมกัน

ระหว่างวงบัวลอยและวงปี่พาทย์ไม้แข็งเข้าด้วยกัน ถอดปี่ใน เปลี่ยนเป็นปี่ชวา ถอดตะโพนออก  

น ากลองมลายูเข้าไปเป็นเครื่องก ากับจังหวะแทน ปี่ชวาท าหน้าที่เป็นประธานคล้ายกับปี่ใน มีหน้าที่

ส าคัญคือขึ้นเพลงนางหงส์ทั้งหมด เช่น เพลงนางหงส์ หกชั้น เพลงนางหงส์ สามชั้น เพลงนางหงส์ 

สองชั้น เพลงนางหงส์ ทางวัดสระเกศ นอกเหนือจากการขึ้นเพลงนางหงส์แล้ว ในวงปี่พาทย์นางหงส์ก็

มีเพลงภาษาในเพลงภาษาบางเพลงก็ใช้ปี่ชวาท าหน้าที่ในลักษณะการเลียนเสียงท านองของเพลง  

นั้น ๆ เช่นเพลงเขมรอมตุ๊ก ที่มีเนื้อร้องร้องน า แล้วให้ปี่ชวาว่าตามท านองร้อง  

  2.1.3.3 บทบาทหน้าที่ของปี่ชวาในวงเครื่องสายป่ีชวา 
  วงเครื่องสายไทย เป็นวงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายเป็น

หลัก มีขลุ่ยเพียงออเป็นเครื่องเป่าเข้ามาอยู่ในวงเครื่องสายด้วย เครื่องดนตรีประเภทเครื่องก ากับ

จังหวะจะใช้โทนร ามะนาบรรเลงจังหวะหน้าทับ มีฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง ร่วมบรรเลงก ากับจังหวะ  

วงเครื่องสายมักจะใช้ในงานมงคล อาทิ พิธีมงคลสมรส งานเลี้ยงสังสรรค์ เป็นต้น วงเครื่องสายแบ่ง

ออกเป็น 3 ประเภท หลัก ๆ ได้แก่ วงเครื่องสายไทย วงเครื่องสายผสม วงเครื่องสายปี่ชวา ฯ  

(เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2542, น. 67) 

  จากข้อความข้างต้นจะเห็นว่าวงเครื่องสายไทยมีเครื่องสายเป็นเครื่องดนตรีหลัก

ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ จะเข้ มีขลุ่ยเพียงออเป็นเครื่องดนนตรีประเภทเครื่องเป่า และมีโทนร ามะนา  

ท าหน้าที่ก ากับจังหวะหน้าทับ วงเครื่องสายเมื่อมีเครื่องอ่ืนน ามาผสมในวงก็จะเรียกว่าเครื่องสายผสม

เครื่องดนตรีนั้น ๆ เช่น เมื่อน าขิมเข้ามาผสม เรียกว่าเครื่องสายผสมขิม แต่ส าหรับวงเครื่องสายปี่ชวา 

เป็นการผสมระหว่างวงเครื่องสายกับวงปี่ชวากลองแขก จึงเรียกว่าวงเครื่องสายปี่ชวา ไม่มีค าว่าผสม

เข้ามาปรากฏการเรียกชื่อวง หนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ ราชบัณฑิตยสถาน

ได้อธิบายวงเครื่องสายปี่ชวาไว้ดังนี้ 

วงเครื่องสายปี่ชวา คือ วงเครื่องสายไทยทั้งวงบรรเลงประสมกับวงกลองแขก 

โดยไม่ใช้โทนร ามะนา และใช้ขลุ่ยหลีบแทนขลุ่ยเพียงออ เพ่ือให้เสียงเข้ากับปี่ชวา

ได้ดี เดิมเรียกว่า วงกลองแขกเครื่องใหญ่ วงเครื่องสายปี่ชวานี้เกิดขึ้นในปลาย  

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

การบรรเลงเครื่องสายปี่ชวานั้น นักดนตรีจะต้องมีไหวพริบและความสามารถ

เชี่ยวชาญในการบรรเลงเป็นพิเศษ โดยเฉพาะฉิ่งก ากับจังหวะจะต้องเป็นคนที่มี

สมาธิดีที่สุดจึงจะบรรเลงได้อย่างไพเราะ เพลงที่วงเครื่องสายปี่ชวานิยมใช้บรรเลง 
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เป็นเพลงโหมโรง ได้แก่ เพลงเรื่องชม เพลงสะระหม่าแล้วออกเพลงแปลง เพลง

ออกภาษา แล้วกลับมาออกเพลงแปลงอีกครั้งหนึ่ง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 

39) 

  จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าวงเครื่องสายปี่ชวาเป็นการผสมวงปี่ชวากลองแขก

กับวงเครื่องสายไทย หนังสือดุริยสาส์นของครูมนตรี ตราโมท ก็ได้อธิบายการผสมวงเครื่องสายปี่ชวา

ไว้ดังนี้ 

วงเครื่องสายไทยของเดิมก็มีสิ่งที่เป็นหลักอยู่เพียง ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ขลุ่ย

เพียงออ ขลุ่ยหลีบ โทน ร ามะนา และฉิ่ง ถ้าน าสิ่งอ่ืนนอกจากนี้เข้ามาผสมก็

เรียกชื่อวงไปตามสิ่งนั้น ๆ วงเครื่องสายปี่ชวา เป็นวงที่คิดผสมมาตั้งแต่สมัยปลาย

รัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดยน าเอาวงกลองแขกซึ่งมีปี่ชวากับกลองแขก 

เข้ามาผสมในวงเครื่องสาย แต่เมื่อน าของทั้ง 2 สิ่งเข้ามาผสมแล้ว เขาก็พิจารณา

เอาสิ่งที่ไม่เหมาะสม หรือเป็นศัตรูกันออกเสีย ในวงเครื่องสายที่น าปี่ชวากลองแขก

เข้ามาผสมนี้ ขลุ่ยเพียงออ ซึ่งมีอยู่เดิมกลายเป็นสิ่งไร้ประโยชน์ เพราะไม่สามารถ

จะต้านทานเสียงปี่ชวาได้ และเป่าก็ล าบากจึงเอาออกเสียงโทนและร ามะนาก็มี

หน้าที่ซ้ ากันกับกลองแขก ทั้งเสียงเบากว่า จึงต้องงดเสียเช่นเดียวกัน วงเครื่องสาย

ปี่ชวานี้แต่เดิมเรียกว่า กลองแขกเครื่องใหญ่ (หนังสือพระราชทานเพลิงศพนาย

มนตรี ตราโมท, 2538, น. 66) 

  จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า วงเครื่องสายปี่ชวา แต่เดิมมีชื่อเรียกว่าวงกลองแขก

เครื่องใหญ่ เป็นการรวมกันระหว่างวงกลองแขก หรือวงปี่ชวากลองแขก รวมเข้ากับวงเครื่องสายไทย 

เมื่อน าเข้ามาผสมกันเป็นวงเดียวกัน ก็ต้องพิจารณาในเรื่องของขอบเขตเสียงของเครื่องดนตรี โดยคัด

เอาเครื่องดนตรีบางชิ้นออกเสีย เช่น ขลุ่ยเพียงออมีเสียงเบากว่าปี่ชวา เมื่อน าปี่ชวาเข้ามาผสมก็ท าให้

เสียงนั้นโดนกลบไปเสียหมด ทั้งบางเพลงของวงเครื่องสายปี่ชวาเมื่อมีการย้ายทางเสียงก็ท าให้ยากแก่

การที่จะบรรเลงจึงได้น าออกเสีย ขลุ่ยหลีบมีเสียงที่สูง สามารถหาหนทางในการบรรเลงให้เสียงของ

ตนนั้นลอดออกไปได้จึงยังคงไว้ในวง โทนกับร ามะนา มีหน้าที่ก ากับจังหวะคล้ายกับกลองแขกแต่เสียง

นั้นเบากว่า และยังไม่สามารถสู้กับเสียงของปี่ชวาได้จึงน าออกแล้วน ากลองแขกเข้ามา หน้าที่ผู้น าวง

ในวงเครื่องสายตกอยู่ที่ซอด้วงแต่เมื่อน าปี่ชวาเข้ามาก็มิอาจสู้เสียงได้ จึงต้องยกหน้าที่ผู้น าวงให้แก่  

ปี่ชวา ซอด้วงก็ต้องหาทางเทียบเสียงให้มีขอบเขตเสียงสูงขึ้นไปให้พอเหมาะและสะดวกแก่ผู้บรรเลง

เองด้วย (หนังสือพระราชทานเพลิงศพนายมนตรี ตราโมท, 2538, น. 28) บทบาทหน้าที่ของปี่ชวาใน
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วงเครื่องสายปี่ชวาคงจะมิได้เป็นเพียงแค่ผู้น าในวงเพียงอย่างเดียว ครูปี๊บ คงลายทอง ได้อธิบายถึง

บทบาทหน้าที่ของปี่ชวาในวงเครื่องสายปี่ชวาไว้ดังนี้ 

บทบาทหน้าที่ปี่ชวาในวงเครื่องสายปี่ชวาที่เห็นได้ชัดเลยก็คือ เป็นผู้น าวง  

เป็นผู้ขึ้นเสียงเพลงในเพลงโหมโรงต่าง ๆ ที่ก าหนดขึ้นเช่นเพลงโหมโรงไอยเรศ  

โหมโรงเจริญศรีอยุธยา หรือโหมโรงที่เป็นเพลงเฉพาะก็อย่างเช่นเพลงโหมโรง  

เรื่องชมสมุทร อันนี้เป็นโหมโรงที่มีเฉพาะในวงเครื่องสายปี่ชวา และลงท้ายวาแล้ว

ปี่ชวาก็จะต้องมีหน้าที่เป่าเพลงสระหม่าใหญ่ รวมถึงกลองแขกด้วย จนกระทั่งไป

ออกโยน ตามกระบวนการของเพลงสระหม่าใหญ่ ก็จะเป็นการจบกระบวนการของ

การบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา หรืออีกเพลงก็คือเพลงโหมโรงราโค ซึ่งพ่อเทียบก็ได้

เล่าให้ฟังว่า เหตุที่เลือกเพลงโหมโรงราโคมาเล่นกันอยู่บ่อยครั้งในวงเครื่องสายปี่

ชวา ก็เพราะว่าเป็นเพลงที่ทุกคนในวงได้พร้อมกันอยู่แล้ว และก็มีความหมายใน

เพลงที่ดี ความเจริญงอกงามเป็นมงคลก็เลยน ามาเล่น เป็นเพลงที่ครูมนตรีแต่ง

เอาไว้ เล่นได้ทั้งวงเครื่องสายปี่ชวา และวงปี่พาทย์ ไม่ได้มีข้อก าหนดเพียงว่าจะเล่น

แค่เครื่องสายปี่ชวาเพียงเท่านั้น โดยส่วนมากแล้วก็จะใช้ในงานมงคลเพียงเท่านั้น 

ถ้าไปเล่นในงานอวมงคล จะไม่ใช้สระหม่าใหญ่ จะใช้เพลงประเภทเพลงนางหงส์ 

แล้วก็เพลงประเภทเพลงเกร็ด จะไม่มีออกเพลงสระหม่าใหญ่ เพราะสิ่งนั้นเป็นเรื่อง

ของงานมงคลเพียงเท่านั้น (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 6 พฤษภาคม 2565) 

  ค าสัมภาษณ์ของครูปี๊บ คงลายทอง สอดคล้องกับค าสัมภาษณ์ของครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร 

ดังนี้ 

อย่างแรกเลยวงเครื่องสายปี่ชวามีโอกาสที่เล่นน้อยมาก เนื่องด้วยคนเป่าปี่

น้อย ผู้เป่าปี่ชวาในวงเครื่องสายปี่ชวาจะต้องมีความแม่นเพลงอย่างมาก ต้องเป็น

ผู้น าวงที่ดีเพราะเวลาเป่าปี่ชวาผู้เป่าจะไม่ได้ยินเสียงใครเลยนอกจากเสียงตัวเอง 

เสียงปี่ชวาจะดังอย่างมากนอกจากเราจะหยุดเป่าถึงจะได้ยิน แต่ก็เป็นไปไม่ได้ที่เรา

จะหยุดเพราะปี่ชวาเราจะต้องท าหน้าที่เชื่อมเสียงให้มีความไพเราะ แน่นอนว่าแต่

ละเพลงมีอัตราเพลงยาวสั้นไม่เท่ากันอยู่แล้ว ขึ้นอยู่กับว่าจะเล่นเพลงอะไรกันเช่น

เพลงตับ เพลงโหมโรง เพลงเถา แล้วก็เรื่องของการรับร้องส่งร้องอย่างน้อยผู้เป่า 

ปี่ชวาจะต้องฟังร้องได้เพ่ือสวมร้องหรือรับร้อง สิ่งที่ส าคัญที่สุดไปกว่านั้นก็อยู่ที่
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ประสบการณ์ในการบรรเลงและศักยภาพของแต่ละบุคคลเป็นหลัก (สุรศักดิ์  

กิ่งไทร, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

  บทบาทหน้าที่ของปี่ชวาจะเห็นว่าเป็นผู้น าของวง เป็นผู้ขึ้นเพลงโหมโรงต่าง ๆ ใน 

วงเครื่องสายปี่ชวา เมื่อลงท้ายวาปี่ชวากลองแขกก็จะต้องบรรเลงเพลงสระหม่าใหญ่ตามรูปแบบของ

การบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา วงเครื่องสายปี่ชวานอกจากจะมีระเบียบวิธีการบรรเลงแล้ว ยังคง

จะต้องมีเรื่องของความเชี่ยวชาญในการบรรเลงอีกด้วย โดยครูจักรายุธ ไหลสกุล อธิบายบทบาท

หน้าที่ของปี่ชวาในวงเครื่องสายปี่ชวาไว้ดังนี้ 

วงเครื่องสายปี่ชวา ส่วนมากแล้วจะใช้ในงานมงคลเหตุก็เพราะว่า ระเบียบ

การบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาก็จะมีการตั้งเพลงโหมโรงจากนั้นก็จะออกเพลงสระ

หม่าใหญ่ ที่ใช้ในงานมงคล ออกโยน แปลง แล้วก็ออกเพลงภาษา จากนั้นก็กลับมา

ท้ายแปลงอีกที ก็เป็นอันครบกระบวนการของวงเครื่องสายปี่ชวา ปี่ชวาก็จะท า

หน้าที่ตั้งโหมโรงและบรรเลงเพลงสระหม่าใหญ่ เพลงสระหม่าใหญ่ ใช้ในงาน  

พระราชพิธี ก็เลยจะใช้ในงานมงคลเป็นหลัก แต่หากไปเล่นงานอวมงคลนั้นก็ได้  

แต่รูปแบบของเพลงก็จะเปลี่ยนไป จากที่ตั้งเพลงโหมโรงแล้วออกสระหม่า ก็จะ

เป็นการตั้งเพลงนางหงส์ สองชั้นแทน จากนั้นก็จะเล่นเพลงพวกเพลงเกร็ด เพลง

เถา เช่นเพลงเหราเล่นน้ า แต่ส่วนมากแล้วก็ใช้ในงานมงคลเป็นหลัก (จักรายุธ  

ไหลสกุล, สัมภาษณ์, 9 พฤษภาคม 2565) 

  จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าวงเครื่องสายปี่ชวาสามารถใช้ได้ทั้งงานประเภทงาน

มงคลและงานอวมงคล เพียงแต่รูปแบบของเพลงที่ใช้เพลงบรรเลงจะต่างกันออกไป ถ้าเป็นงาน

บรรเลงโดยทั่วไปที่งานมงคล วงเครื่องสายปี่ชวาก็จะใช้เพลงโหมโรงที่เป็นมงคล เช่น เพลงโหมโรงรา

โค หรือเพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทรที่เป็นโหมโรงเฉพาะของวงเครื่องสายปี่ชวา แล้วจึงออกเพลงสระ

หม่าใหญ่ตามกระบวนการของการบรรเลง แต่หากใช้ในงานอวมงคลก็จะเป็นการใช้เพลงประเภท

เพลงอวมงคล เช่นเพลงนางหงส์ สองชั้น แล้วก็จะบรรเลงอ่ืนต่อไปเช่ น เพลงเหราเล่นน้ า ฯลฯ 

บทบาทหน้าที่ของปี่ชวาในวงเครื่องสายปี่ชวาคือท าหน้าที่เป็นผู้น าของวงดนตรี เป็นผู้ขึ้นเพลงโหมโรง

ของวงเครื่องสายปี่ชวา จากนั้นก็เป็นผู้บรรเลงเพลงสระหม่าใหญ่ในวงเครื่องสายปี่ชวาอีกด้วย ซึ่งถือ

ได้ว่า บทบาทหน้าที่ของปี่ชวาในวงเครื่องสายปี่ชวานั้นมีความส าคัญอย่างมากที่สุด 
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2.2 กลองแขก 

 
ภาพที ่6 กลองแขก 
ที่มา: ยศพล คมข า 

 2.2.1 ความเป็นมาของกลองแขก 
 ราชบัณฑิตยสถาน อธิบายลักษณะทางกายภาพของกลองแขกไว้ในหนังสือสารานุกรมศัพท์

ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์สรุปความได้ว่า กลองแขกเป็นกลองชนิดหนึ่ง มีรูปร่างยาวเป็น

ทรงกระบอก ด้านหน้าใหญ่เรียกว่า “หน้ารุ่ย” กว้างประมาณ 20 เซนติเมตร อีกหน้าหนึ่งเล็ก เรียกว่า 

“หน้าต่าน” กว้างประมาณ 17 เซนติเมตร หุ่นกลองยาวประมาณ 57 เซนติเมตร ท าด้วยไม้จริง เช่น 

ไม้ชิงชัน ไม้มะริด  ขึ้นหนังทั้ง 2 ด้านด้วยหนังวัว ใช้เส้นหวายผ่าซีกเป็นสายโยงเร่งเสียง โยงเส้นห่าง 

ๆ เร่งเสียงให้ตึงด้วย “รัดอก” กลองแขกหนึ่งส ารับมี 2 ลูก ลูกเสียงสูงเรียกว่า “ตัวผู้” ลูกเสียงต่ า

เรียกว่า “ตัวเมีย” ตีด้วยฝ่ามือทั้ง 2 หน้า ให้เสียงสอดรับสลับกันทั้ง 2 ลูก ใช้บรรเลงในเพลงสระหม่า

ซึ่งเป็นเพลงมงคล กลองแบบนี้เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “กลองชวา” สันนิษฐานว่าได้แบบอย่างมาจาก

ชวา ในวงปี่พาทย์ของชวาก็มีกลอง 2 ชนิดคล้ายกัน แต่กลองชวาตรงกลางกลองจะป่องโตกว่า ไทยคง

จะน ากลองชนิดนี้มาใช้ในวงดนตรีแต่โบราณ ในกฎหมายศักดินามีกล่าวถึง “พนักงานกลองแขก”  

แต่เดิมคงจะน าเข้ามาใช้ในกระบวนแห่น าเสด็จพระราชด าเนิน เช่น กระบวนช้าง กระบวนเรือ และใช้

บรรเลงร่วมกับปี่ชวาในการร าอาวุธ เช่น ร ากระบี่กระบอง ร ากริช ร าทวน ต่อมาจึงใช้ก ากับจังหวะ

ร่วมกันในวงปี่พาทย์ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 6) 
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 จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า กลองแขกเป็นเครื่องดนตรีที่หุ่นท าด้วยไม้เนื้อแข็ง หน้า

กลองขึ้นด้วยหนังวัวทั้งสองด้าน มีหวายใช้ร้อยขึงหนังทั้งสองด้านเข้าด้วยกัน มีรัดอกกลองแขกเพ่ือใช้

เร่งเสียงกลองให้สูงขึ้น กลองแขกกับกลองมลายูมีลักษณะทางกายภาพที่คล้ายกัน ราชบัณฑิตยสถาน 

อธิบายลักษณะทางกายภาพของกลองมลายูไว้ในหนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์

ดังนี้ 

กลองมลายู กลองชนิดหนึ่ง มีรูปร่างลักษณะอย่างเดียวกับกลองแขก แต่ตัว

กลองสั้นกว่าและอ้วนกว่า หน้าหนึ่งใหญ่ กว้างประมาณ 20 เซนติเมตร อีกหน้า

หนึ่งเล็ก กว้างประมาณ 18 เซนติเมตร หุ่นกลองยาวประมาณ 54 เซนติเมตร  

ขึ้นหนัง 2 หน้าด้วยหนังวัว เร่งให้ตึงด้วยหนัง รูดให้แน่น สายโยงเร่งเสียงท าด้วย

หนัง หน้าใหญ่อยู่ทางด้านขวามือใช้ตีด้วยไม้งอ ๆ ส่วนหน้าเล็กตีด้วยฝ่ามือซ้าย 

กลองมลายูที่สร้างกันขึ้นในสมัยหลัง บางทีก็ท าอย่างกลองแขกแต่มีขนาดย่อมกว่า

โดยถือหลักได้เสียงเป็นเกณฑ์ รูปร่างและขนาดไม่สู้ส าคัญ แต่เดิมกลองมลายูคงจะ

ใช้ตีในกระบวนพยุหยาตราซึ่งเกณฑ์พวกอาสามลายูเข้ากระบวน ดังที่กล่ าวไว้ใน

ลิลิตพยุหยาตราเพชรพวงว่า 

   มลายูยุรยาตรฆ้อง เคียงขาน 

  กระทุ่มกลองเสียงบรรสาน เพร่งพริ้ว 

  ปี่เปลี่ยวเป่าเสียงหวาน  เวงเวก 

  ตามถนัดในริ้ว   อยู่หน้าพังเดิน 

ต่อมาได้น ากลองมลายูมาใช้ในกระบวนแห่ เช่น แห่พระบรมศพและพระศพ

แล้วน าไปใช้บรรเลงประโคมศพโดยจัดเป็นส ารับ ส ารับหนึ่งมี 4 ลูก ภายหลังลดลง

เหลือ 2 ลูก ใช้บรรเลงคู่อย่างกลองแขก ลูกที่เป็นเสียงสูงเรียกว่า “ตัวผู้” ลูกเสียง

ต่ าเรียกว่า “ตัวเมีย” ใช้บรรเลงในวงบัวลอยในงานศพ และใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์

นางหงส์ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 9-10) 

 จะเห็นได้ว่ากลองแขกกับกลองมลายูมีลักษณะทุกอย่างที่คล้ายกันเกือบทั้งหมด แตกต่างกัน

เพียงแค่สายโยงเร่งเสียงของกลองแขกจะใช้หวายในการโยง แต่กลองมลายูจะใช้หนังในการโยง 

รูปแบบการตีกลองแขกจะใช้มือในการตี แต่กลองมลายูจะใช้ไม้ที่นักดนตรีเรียกว่าไม้ดีดกลองในการ  

ตีกลองมลายู ศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรีอธิบายกายภาพและวิธีการบรรเลงกลองแขกและ

กลองมลายูไว้ในหนังสือสังคีตนิยมว่าด้วยดนตรีไทยดังนี้ 
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กลองแขกและกลองมลายู เป็นกลองชนิดที่หุ้มด้วยหนังและใช้ตีทั้ง 2 หน้า 

กลองทั้ง 2 ชนิดนี้มีลักษณะที่คล้ายคลึงกันมาก แตกต่างกันเพียงกลองมลายูนั้น 

สายที่ใช้ในการเร่งเสียงท าด้วยหนัง ส่วนกลองแขกใช้หวายเป็นสายเร่งเสียง 

อย่างไรก็ตาม ในปัจจุบันนี้กลองแขกส่วนใหญ่นิยมใช้สายเร่งเสียงที่ท าด้วยหนัง

เช่นกัน ในขณะบรรเลงกลองแขกจะใช้ฝ่ามือตี ส่วนกลองมลายูจะตีด้วยไม้ ในการ

บรรเลงกลองแขกและกลองมลายูนั้นจะต้องบรรเลงเป็นคู่เสมอ โดยแต่ละคู่จะมี 2 

ใบ เรียกว่าตัวผู้หนึ่งใบ และเรียกว่าตัวเมียอีกหนึ่งใบ ตัวผู้จะมีเสียงสูง ส่วนตัวเมีย

จะมีเสียงต่ า 

 หน้าที่ในการบรรเลง กลองแขกและกลองมลายูเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้

บรรเลงจังหวะหน้าทับ โดยที่กลองแขกใช้บรรเลงจังหวะหน้าทับในวงปี่พาทย์ไม้

แข็ง วงมหาดุริยางค์ไทยและในบางโอกาสใช้กับวงมโหรีด้วยเช่นกัน ส่วนกลอง

มลายูใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์นางหงส์ (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศร,ี 2542, น. 58-59) 

 จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นแล้วว่าลักษณะของกลองแขกกับกลองมลายูเริ่มความแตกต่างกัน

มาก แต่ในปัจจุบันรูปร่างของกลองทั้งสองอย่างนั้นแทบจะเหมือนกันโดยสิ้นเชิง เพียงแต่เปลี่ยน

บทบาทในการบรรเลงให้แตกต่างกันออกไป ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายความ

แตกต่างระหว่างกลองแขกและกลองมลายูไว้ดังนี้ 

กลองแขกกับกลองมลายูเกือบจะเหมือนกันทุกประการ เพียงแต่ว่ากลองแขก

เขาจะใช้หวายในการโยงเร่งเสียง แต่กลองมลายูจะใช้หนัง แต่ภายหลังมากลอง

แขกขึ้นด้วยหวายนั้นท าได้ยาก อีกทั้งด้วยหวายมีความลื่นเวลาเร่งเสียงขึ้นไป ก็

ไหลลงมาได้ง่าย ปัจจุบันจึงใช้เป็นหนังแทนคล้ายกับกลองมลายูเพราะหนังเวลาใช้

โยงแล้วจะไม่ไหลลื่นอย่างหวาย ปัจจุบันจึงมักจะเห็นกลองแขกที่ขึ้นด้วยหนังแทน

หวายเสียหมด ปัจจุบันก็แยกออกกันได้โดยง่ายว่า ถ้าหากเป็นกลองแขกจะใช้มือตี 

แต่ถ้าใช้ไม้ตีเมื่อไร ก็จะเป็นกลองมลายู วิธีการตีก็จะแตกต่างกันไปตามรูปแบบ

ของเครื่องมือ (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 3 พฤษภาคม 2565) 

 จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า กลองแขกและกลองมลายูจะมีลักษณะวิธีการตีที่แตกต่างกัน

อย่างมาก ซึ่งครูสุภร อ่ิมวงค์ ดุริยางคศิลปินอาวุโส กลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ได้

อธิบายความแตกต่างในการตีกลองแขกกับกลองมลายูไว้ดังนี้ 
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นับตั้งแต่ที่ได้เรียนกลองแขกกับครูบุญช่วย แสงอนันต์ หรือครูหลาย ๆ ท่าน

ที่ได้สอนมาตั้งแต่เรียน ตอนเข้ามาครั้งแรก ๆ ก็ยังไม่รู้ว่ากลองแขกจริง ๆ แล้วการ

ตีต้องเป็นยังไง พอครูให้ตีก็ตีทั้งฝ่ามือเลย พอตีไปครูก็บอกว่า หยุดก่อน ๆ แล้วก็  

ชูนิ้วเดียวขึ้นมา เราก็สงสัยว่าท าไมชูนิ้วเดียว ครูก็เลยบอกว่า การตีกลองแขกไม่ว่า

จะวงปี่พาทย์ไม้นวม วงปี่พาทย์ไม้แข็ง หรือวงปี่ชวากลองแขกก็ตาม หน้าต่านหรือ

หน้าเล็กของกลองแขกจะใช้แค่นิ้วเดียวในการตี หน้าทับปรบไก่ สองไม้ หรือกระทั่ง

หน้าทับเพลงสระหม่าก็จะใช้แค่นิ้วเดียวในการตีอยู่เรื่อยไป เว้นแต่ว่าเราตีในวงปี่

พาทย์นางหงส์ นั่นแหละถึงจะใช้ทั้งฝ่ามือในการตี เพ่ือให้เสียงกลองนั้นดังใกล้เคียง

กับเครื่องดนตรี (สุภร อ่ิมวงค์, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

  2.2.1.1 ลักษณะทางกายภาพของกลองแขก 
  ครูมนัส ขาวปลื้มอธิบายลักษณะทางกายภาพของกลองแขกไว้ในหนังสือแม่ไม้เพลง

กลองดังนี ้

กลองแขกประกอบด้วย “หุ่นกลอง” ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง ยาวประมาณ 23 นิ้ว 

ท าให้กลมโดยให้ด้านหนึ่งใหญ่กว่าอีกด้านหนึ่งเล็กน้อย ตรงกลางเป็นกระพุ้ง ด้าน

ใหญ่มีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 8 นิ้วครึ่ง ด้านเล็กมีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 7 

นิ้ว หัวท้ายเจาะทะลุถึงกันให้เหลือความหนาประมาณ 1 นิ้ว ใช้หนังวัวหรือหนัง

ควายปิดหัวท้ายทั้ง 2 ด้าน เรียกว่า “หน้ากลอง” โดยมี “ม้วนขอบ” เป็นตัวยึด

หนัง ใช้ “หนังเรียด” ร้อยม้วนขอบระหว่างหน้ากลองทั้งสองเพ่ือเร่งเสียงให้ได้

ตามที่ต้องการ เมื่อร้อยหนังเรียดกับม้วนขอบโดยรอบแล้ว ให้พันหนังเรียดที่เหลือ

เข้ากับหนังเรียดที่ใช้เร่งเสียงจนรอบตัวกลอง หนังเรียดที่พันรอบตัวกลองนี้เรียกว่า 

“รัดอก” ปลายหนังที่เหลือจากรัดอกม้วนเก็บไว้ที่ “หูกระวิง” หรือ “หูระวิง”  

ซึ่งท าด้วยเหล็กเป็นวงกลมรียาว ปกติกลองแขกต้องบรรเลงคู่กัน 2 ใบ ใบที่เสียงต่ า

เรียกว่า “ตัวเมีย” ใบเสียงสูงเรียกว่า “ตัวผู้” หน้าใหญ่ของกลองทั้ง 2 ใบนี้ 

เรียกว่า “หน้ารุ่ย” หน้าเล็กเรียกว่า “หน้าต่าน” (มนัส ขาวปลื้ม, 2541, น. 76) 

  จากข้อความข้างต้นจะเห็นว่า กลองแขกในปัจจุบันมิได้ท าจากหวายอย่างใน

สมัยก่อน ซึ่งส่วนประกอบของกลองแขกทั้งตัวผู้และตัวเมีย ครูปิยะ แสวงทรัพย์ ดุริยางคศิลปินอาวุโส 

กลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ได้อธิบายลักษณะทางกายภาพของกลองแขกสรุปได้

ความว่า กลองแขกจะประกอบไปด้วย หุ่นกลองแขกที่เปรียบเสมือนกล่องเสี ยงของกลองแขก หนัง
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หน้ากลองแขกที่ท าจากหนังวัวยึดติดกับขอบกลองแขก สายโยงเร่งเสียงท าจากหนัง โยงหน้ากลองทั้ง

สองหน้าเข้าด้วยกัน เมื่อโยงหนังเรียดทั้งสองหน้าเข้าหากันแล้วจึงน าหนังที่เหลือ ร้อยเข้ากับหนังที่เร่ง

เสียงพันรอบตัวกลองเรียกส่วนนั้นว่ารัดอก แล้วเก็บปลายเข้ากับหูระวิง (ปิยะ แสวงทรัพย์, สัมภาษณ์, 

5 พฤษภาคม 2565)     

                             
   ภาพที่ 7 ซ้ายกลองแขกตัวผู้ ขวากลองแขกตัวเมีย        

 ที่มา: ยศพล คมข า 

              
ภาพที ่8 ซ้ายหน้ารุ่ยกลองแขก ขวาหน้าต่านกลองแขก 

ที่มา: ยศพล คมข า 
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ภาพที่ 9 องค์ประกอบกลองแขก 

ที่มา: ยศพล คมข า 

  นอกจากกลองแขกจะต้องมีลักษณะองค์ประกอบของตัวเองแล้ว ลักษณะท่าทางใน

การบรรเลงกลองแขกก็นับว่าเป็นสิ่งที่ส าคัญเช่นกัน ครูมนัส ขาวปลื้ม ได้อธิบายลักษณะการนั่ง

บรรเลงกลองแขกไว้ดังนี้ 

การบรรเลงกลองแขกต้องใช้ผู้บรรเลง 2 คน ซึ่งมีท่านั่งแตกต่างกันคือ 

 กลองแขกตัวผู้ นิยมบรรเลงหน้ารุ่ยด้วยมือขวา (ส าหรับผู้ที่ถนัดมือขวา)  

ผู้บรรเลงนั่งงอเท้าซ้ายและชันเข่าเท้าขวา ให้หน้าต่านตั้งบนเข่าซ้ายและให้ตัว

กลองเอนพิงเข่าขวา 

 กลองแขกตัวเมีย ผู้บรรเลงนั่งขัดสมาธิ วางกลองแขกบนตัก หน้ารุ่ยอยู่

ทางขวามือ (ส าหรับผู้ที่ถนัดมือขวา) (มนัส ขาวปลื้ม, 2541, น. 76) 

  

 2.2.2 บทบาทหน้าที่ของกลองแขก 
 บทบาทหน้าที่ของกลองแขก ธนิต อยู่โพธิ์ อธิบายไว้ในหนังสือเครื่องดนตรีไทยความว่า 

2.ขอบกลอง 

3.หุ่นกลอง 
4.รัดอก 

5.หนังเรียด 

1.หน้ากลอง 
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. . .ไทยเราคงจะน ากลองชนิดนี้มาใช้ในวงดนตรีของไทยมาแต่โบราณ  

ในกฎหมายศักดินามีกล่าวถึง “หมื่นราชาราช” พนักงานกลองแขก นา 200 และมี

ลูกน้อง เรียกว่ากลองเลวนา 50 บางทีแต่เดิมคงจะน าเข้ามาใช้ในกระบวนแห่น า

เสด็จพระราชด าเนิน เช่น กระบวนช้างและกระบวนเรือ และใช้บรรเลงร่วมกับปี่

ชวาประกอบการเล่นกระบี่กระบองเป็นต้นแล้วภายหลังจึงน ามาใช้บรรเลงในวงปี่

พาทย์ของไทย เมื่อครั้งเอาละคอนอิเหนาของชวามาเล่นเป็นละคอนไทยในตอน

ปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา เช่น ใช้ในเมื่อละคอนร าเพลงกริช เป็นต้น ต่อมาก็เลย

น ามาใช้ตีก ากับจังหวะแทนตะโพน ในวงปี่พาทย์และใช้แทนโทนกับร ามะนา ในวง

เครื่องสายด้วย (ธนิต อยู่โพธิ์, 2530, น. 48) 

 จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า กลองแขกมีบทบาทหน้าที่ในการใช้งานมาแต่โบราณ  

ใช้ตั้งแต่ในกระบวนแห่เสด็จพยุหยาตรา ไม่ว่าจะทางบกหรือทางน้ า ใช้บรรเลงร่วมกับปี่ชวาในการ

ประกอบการแสดงกระบี่กระบอง การแสดงละครเรื่องอิเหนา ใช้ก ากับจังหวะหน้าทับในวงปี่พาทย์  

ไม้นวมและวงปี่พาทย์ไม้แข็ง ใช้แทนโทนร ามะนาในวงเครื่องสายปี่ชวา  ครูฐิระพล น้อยนิตย์  

ได้อธิบายบทบาทหน้าที่ของกลองแขกไว้ในหนังสือการเข้าหน้าทับดังนี้ 

“กลองแขก” ใช้ในพิธีกรรมงานมงคลและกิจกรรมมหรสพงานบันเทิงทั่วไป 

ประกอบด้วยหน้าทับปรบไก่ หน้าทับสองไม้ หน้าทับเฉพาะและหน้าทับพิเศษ เช่น 

วงเครื่องสายปี่ชวาด้วยเพลงโหมโรง เพลงเรื่อง เพลงสามชั้น วงปี่พาทย์ไม้แข็งและ 

ไม้นวมด้วยเพลงเกร็ด เพลงอัตราสองชั้น อัตราชั้นเดียวในการแสดงโขนละคร  

ในส่วนพระราชพิธี ได้แก่ พระราชพิธีเสด็จเลียบพระนครทางชลมารค ถวายผ้า

พระกฐิน ใช้วงปี่ชวากลองแขกด้วยเพลงเรื่อง “สะระหม่าหรือเรื่องสะระหม่าใหญ่” 

(ฐิระพล น้อยนิตย์, 2559, น. 175) 

 จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่าบทบาทหน้าที่ของกลองแขกส่วนมากแล้วจะใช้ใน

พิธีกรรมงานมงคลหรืองานแสดงมหรสพต่าง ๆ หน้าทับที่ใช้ในกลองแขกได้แก่หน้าทับปรบไก่ หน้าทับ

สองไม้ หน้าทับที่เป็นหน้าทับพิเศษต่าง ๆ อีกทั้งกลองแขกยังมีการใช้ในงานที่เป็นพระราชพิธีอีกด้วย

หน้าทับที่ใช้ในงานพระราชพิธีนั้นก็เป็นหน้าทับพิเศษคือหน้าทับสระหม่าใหญ่ บทบาทหน้าที่ของ

กลองแขกครูปิยะ แสวง-ทรัพย์ไดอ้ธิบายบทบาทหน้าที่ของกลองแขกไว้ดังนี้ 

บทบาทหน้าที่ของกลองแขกโดยทั่วไปแล้วนั้น จะใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์ไม่

ว่าจะเป็นวงปี่พาทย์ไม้นวม วงปี่พาทย์ไม้แข็ง หรือวงเครื่องสายปี่ชวา ซึ่งแต่ก่อน
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เลยกลองแขกบรรเลงคู่กับปี่ชวามาก่อน แล้วภายหลังก็มีการน าไปร่วมกับวงอ่ืน ๆ 

บทบาทหน้าที่ของกลองแขกในแต่ละวงก็จะคล้าย ๆ กัน เพียงแต่ว่าวงไหนควรจะ

ตีกลองแขกแบบไหน แล้วลักษณะลีลาท่าทางควรจะเป็นอย่างไร ก็ขึ้นอยู่กับ 

วงดนตรี (ปิยะ แสวงทรัพย์, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

ครูสุภร อ่ิมวงค์ อธิบายบทบาทหน้าที่ของกลองแขกไว้ดังนี้ 

ว่ากันด้วยเรื่องของกลองแขก บทบาทหน้าที่ของกลองแขกส่วนมากที่เห็นเลย 

ถ้าอย่างบรรเลงก็วงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม วงเครื่องสายปี่ชวา หรือวงปี่

ชวากลองแขก โดยลักษณะของการบรรเลงกลองแขกในแต่ละวงก็ต้องดูว่าวงไหน

เหมาะควรแก่การตีแบบใด เพราะถ้าอย่างวงปี่พาทย์ไม้นวม แต่ให้ตีกลองแขกเสียง

ดังอย่างวงปี่พาทย์ไม้แข็งก็ดูจะไม่เหมาะไม่ควร หลัก ๆ เลยกลองแขกบทบาท

หน้าที่ในแต่ละวงก็ต้องคือควบคุมจังหวะหน้าทับของวงดนตรีเป็นส าคัญ (สุภร  

อ่ิมวงค์, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

 บทบาทหน้าที่หลักของกลองแขกในวงดนตรีนั้นคือมีหน้าที่คอยควบคุมจังหวะเพลง จังหวะ

หน้าทับของบทเพลงนั้น ๆ ซึ่งในแต่ละวงดนตรีก็จะมีรายละเอียดเพ่ิมเติมว่า วงดนตรีประเภทใดที่

เหมาะแก่การตีกลองแขกแบบใด อย่างเช่นวงปี่พาทย์ไม้นวมก็ควรจะตีอย่างไม้นวม วงปี่พาทย์ไม้แข็ง

ก็ควรจะตีอย่างไม้แข็ง ลักษณะท่าทางในการบรรเลงของกลองแขกก็ถือว่าเป็นสิ่งที่ส าคัญ ซึ่งบทบาท

หน้าที่ของกลองแขกที่บรรเลงอยู่ในวงดนตรีต่าง ๆ ที่เห็นได้ในปัจจุบันได้แก่ วงปี่พาทย์ไม้แข็ง  

วงปี่พาทย์ไม้นวม วงเครื่องสายปี่ชวา และวงปี่ชวากลองแขก 

  2.2.2.1 บทบาทหน้าที่ของกลองแขกในวงป่ีพาทย์ไม้นวมและวงปี่พาทย์ไม้แข็ง 
  วงปี่พาทย์ เป็นรูปแบบของการผสมวงของเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องเป่า ก็คือปี่ และ

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีได้แก่ ระนาด ฆ้อง ฯ ในการบรรเลงวงปี่พาทย์ปี่จะท าหน้าที่เป็นประธาน 

ฆ้องวงใหญ่เป็นผู้บรรเลงท านองหลัก ระนาด และเครื่องดนตรีอ่ืนจะท าหน้าที่แปรท านองจากทางฆ้อง

ให้เป็นทางเฉพาะของตน โดยมีเครื่องก ากับจังหวะ เช่น กลอง ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง ร่วมบรรเลงในวง  

วงปี่พาทย์นับได้ว่ามีความผูกพันกับวิถีชีวิตของชาวไทยเป็นอย่างมากเกือบทุกขั้นตอนของชีวิต ตั้งแต่

โกนจุก ท าบุญในงานเทศกาลต่าง ๆ บวชนาค พิธีศพ ไปจนถึงการแสดงมหรสพ โขน ละคร ฯ การ

ประสมวงปี่พาทย์ในปัจจุบันที่พบเห็นมีอยู่ด้วยกัน 6 รูปแบบวง คือ วงปี่พาทย์ชาตรี วงปี่พาทย์ไม้แข็ง 

วงปี่พาทย์ไม้นวม วงปี่พาทย์นางหงส์ วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ และวงปี่พาทย์มอญ (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 

2542, น. 70-71) 
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  วงปี่พาทย์หากดูจากข้อความข้างต้นแล้วนั้นจะเห็นได้ว่า เป็นวงดนตรีที่มีการผสม

ของเครื่องเป่านั่นก็คือปี่ที่เป็นประธานของวงดนตรีนั้น และเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีได้แก่ ระนาด

เอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก เครื่องก ากับจังหวะ ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง ตะโพน กลองทัด ฯ 

โดยลักษณะของวงปี่พาทย์นั้นเป็นสิ่งที่ควบคู่กับวิถีชีวิตของคนในปัจจุบันเป็นอย่างมาก ในงานต่าง ๆ 

ก็จะน าวงปี่พาทย์นั้นไปร่วมเล่นในงานพิธีกรรมนั้นอยู่เสมอ ราชบัณฑิตยสถานอธิบายรูปแบบของ  

วงปี่พาทย์ไว้ในหนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ ดังนี้ 

ปี่พาทย์ วงดนตรีไทยประเภทหนึ่งซึ่งประกอบด้วยเครื่องเป่า คือ ปี่ ผสมกับ

เครื่องตี ได้แก่ ระนาดและฆ้องวงชนิดต่าง ๆ เป็นหลัก และยังมีเครื่องก ากับจังหวะ 

เช่น ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง ตะโพน กลองทัด กลองแขก และกลองสองหน้า ปี่พาทย์

นี้บางสมัยเรียกว่า “พิณพาทย”์ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 97) 

  เมื่อน าข้อมูลทั้งสองอย่างนั้นมาพิเคราะห์ดูแล้วจะเห็นได้ว่า วงปี่พาทย์มิได้มีเพียงแค่

เครื่องก ากับจังหวะหน้าทับที่เป็นตะโพน กลองทัด เพียงอย่างเดียว แต่มีกลองแขกและกลอง  

สองหน้าที่ประกอบอยู่ในวงปี่พาทย์ด้วย ศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี ได้อธิบายวัตถุประสงค์

ในการรวมวงดนตรีปี่พาทย์ไว้ดังนี้ 

...วัตถุประสงค์ของการรวมวง มุ่งเน้นไปที่การบรรเลงในพิธีกรรมและการ

แสดงโขน ละครเป็นส่วนใหญ่ ไม่ได้มีจุดมุ่งหมายของการบรรเลงในลักษณะของ

การขับกล่อม ดังนั้นในกรณีที่ต้องการบรรเลงขับกล่อม วงดนตรีชนิดนี้จึงต้อง

ปรับเปลี่ยนเอากลองทัดและตะโพนซึ่งมีเสียงดังออกและใช้กลองสองหน้าหรือ

กลองแขกบรรเลงจังหวะหน้าทับแทน...ใช้ประกอบการบรรเลงร้อง-ส่ง (เฉลิมศักดิ์ 

พิกุลศรี, 2542, น. 73-74) 

  หากพิจารณาดูจากข้อความทั้งหมดแล้วนั้นจะเห็นได้ว่า วงปี่พาทย์นั้นจุดมุ่งหมายก็

คือเพ่ือใช้ในงานพิธีกรรม การแสดงโขน ละคร หรือมหรสพต่าง ๆ แต่เมื่อหากมีจุดหมายในการ

บรรเลงเพ่ือขับกล่อมก็จะน าตะโพนกับกลองทัดที่มีเสียงดังนั้นออกจากวงและน ากลองสองหน้าหรือ

กลองแขกเข้ามาผสมในวงดนตรีนั้น ๆ แทน โดยบทบาทของกลองแขกก็จะอยู่ในวงปี่พาทย์

จุดมุ่งหมายก็คือเพ่ือใช้ในการบรรเลงขับกล่อม โดยวงปี่พาทย์สามารถแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ มหลักคือ  

วงปี่พาทย์ไม้แข็งและวงปี่พาทย์ไม้นวม 

  วงปี่พาทย์ไม้แข็ง เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรีอธิบายไว้ในหนังสือสังคีตนิยมสรุปความได้ว่า 

วงปี่พาทย์ไม้แข็งจัดเป็นวงดนตรีที่ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายสูงสุดในกลุ่มวงดนตรีชนิดเดียวกัน 
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นอกจากนั้นทางความคิดของนักดนตรีเองต่างยอมรับว่าเป็นวงดนตรีที่มีมาตรฐานที่สูงสุดอีกด้วย 

เครื่องดนตรีที่ถูกรวมอยู่ในวงนี้ทุกเครื่องจะมีลักษณะเสียงดัง เนื่องจากไม้ที่ใช้ตีจะเป็นไม้แข็ง จึงเรียก

วงดนตรีนี้ว่าปี่พาทย์ไม้แข็งตามลักษณะของไม้ที่ใช้ในการบรรเลง อรรถรสที่ได้จากการบรรเลงวงนี้จะ

มีลักษณะหนักแน่น สง่าผ่าเผย คล่องแคล่ว สนุกสนาน วงปี่พาทย์ไม้แข็งสามารถแบ่งออก 3 ขนาดคือ 

วงปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องห้า จะมีลักษณะเครื่องดนตรีที่น้อยชิ้น วงปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องคู่จะมีลักษณะ

วงที่ใหญ่ขึ้นมา โดยเครื่องดนตรีทุกชิ้นจะมีคู่กันอย่างเช่น ระนาดเอกคู่กับระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่คู่กับ

ฆ้องวงเล็ก วงปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องใหญ่ก็จะมีลักษณะของวงที่ใหญ่ขึ้นมาสูงสุดของวงปี่พาทย์ไม้แข็ง 

เนื่องจากมีการเพ่ิมระนาดเอกเหล็กและระนาดทุ้มเหล็กเข้ามาในวง (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี , 2542, น. 

71-73) 

  บทบาทหน้าที่ของกลองแขกที่อยู่ในวงปี่พาทย์ไม้นวมและวงปี่พาทย์ไม้แข็ง ครูปิยะ 

แสวงทรัพย์ ได้อธิบายบทบาทหน้าที่ของกลองแขกในวงปี่พาทย์ไม้นวมไว้ดังนี้ 

บทบาทก็คือ การบรรเลงเข้าร้อง การเข้าหน้าทับอย่างเช่น ปรบไก่ หรือสอง

ไม้ ต้องมีความแม่นย าในการเข้าร้องได้อย่างถูกต้อง ทั้งจังหวะขึ้นของเพลงร้องนั้น 

ๆ แล้วก็ถูกต้องหน้าทับ ต้องช่วยประคองร้องไม่ให้หน่วงจนเกินไป ไม่ตึงจนเกินไป 

และก็ไม่เร่งจังหวะจนเกินไป ส่วนหน้าที่กลองแขกกับวงรวมก็คือต้องควบคุม

จังหวะหน้าทับไม่ให้ช้าไปหรือเร็วไปหรือหน่วงไปและก็ไม่ให้เสียงดังจนเกินไป 

เนื่องจากวงปี่พาทย์ไม้นวมต้องการเสียงที่นุ่มนวล ไม่ให้เสียงกลองแขกไปรบกวน

เครื่องอ่ืน ซึ่งหลัก ๆ ที่กล่าวมาก็คือ ขึ้นให้ถูกจังหวะ ขึ้นถูกหน้าทับ ดูแลท านอง

เพลงไม่ให้ช้าหรือเร็วไป ควบคุมเรื่องของเสียงกลองให้สมกับวงปี่พาทย์ไม้นวม 

หลัก ๆ แล้วก็จะใช้บรรเลงขับกล่อมเสียส่วนมาก หรือบรรเลงในการประกอบการ

แสดงต่าง ๆ ก็มีด้วยเช่นกัน (ปิยะ แสวงทรัพย์, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

  จากข้อมูลข้างต้น สามารถสรุปความได้ว่า บทบาทหน้าที่ของกลองแขกในวงปี่พาทย์ 

ไม้นวมนั้น ผู้บรรเลงกลองแขกจะต้องรู้อัตราจังหวะของเพลง รู้หน้าทับว่าเพลงนั้ นหน้าทับอะไร 

จะต้องประคับประคองแนวไม่ให้ช้าหรือเร็วไป และที่ส าคัญจะต้องเสียงไม่ดังจนเกินไป เพราะวงปี่

พาทย์ไม้นวมเน้นไปในทางขับกล่อมอีกทั้งยังมีเสียงที่เบานุ่มนวลจึงต้องคอยตีไม่ให้น้ าหนักของมือนั้น

ดังจนเกินไป ซึ่งลักษณะของการบรรเลงกลองแขกในวงปี่พาทย์ไม้นวมนั้นจะแตกต่างจากการบรรเลง

กลองแขกวงปี่พาทย์ไม้แข็ง ครูปิยะ แสวงทรัพย์ อธิบายบทบาทหน้าที่ของกลองแขกในวงปี่พาทย์ไม้

แข็งไว้ดังนี้ 
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ลักษณะบทบาทของกลองแขกในวงปี่พาทย์ไม้แข็งจะคล้ายกันกับวงปี่พาทย์  

ไม้นวมก็คือจะต้องเข้าร้องให้ถูกจังหวะ ขึ้นให้ถูกหน้าทับ ทุกอย่างแทบจะคล้ายกัน

กับวงปี่พาทย์ไม้นวม แต่แตกต่างกันที่ว่าจะต้องเพ่ิมเสียงกลองให้ดังขึ้นเท่ากันกับ  

วงปี่พาทย์ไม้แข็ง แล้วก็อาจจะต้องมีกลวิธีต่าง ๆ ที่เป็นเฉพาะของคนเครื่องหนัง 

แล้วต้องมีความเข้ารู้ ความเข้าใจบทเพลงนั้น ถ้ามีประสบการณ์มากก็จะสามารถ

ท าการหยอกล้อกับเครื่องดนตรีได้หรือในท่วงท านอง ลูกล้อลูกขัด ลูกเหลื่อม  

ลูกโยน ลูกทอนต่าง ๆ ถ้าหากผู้บรรเลงมีความเข้าใจในท านองนั้นอยู่มากก็อาจจะ

ท าให้เพลงนั้นเกิดอรรถรสมากยิ่งขึ้นไปอีก (ปิยะ แสวงทรัพย์ , สัมภาษณ์ ,  

5 พฤษภาคม 2565) 

  กลองแขกเป็นเครื่องดนตรีที่ก ากับจังหวะหน้าทับที่ต้องอาศัยความรู้ ความสามารถ 

และความเข้าใจ ครูสุภร อ่ิมวงค์ ได้อธิบายบทบาทหน้าที่ของกลองแขกในวงปี่พาทย์ไม้นวมและวงปี่

พาทย์ไม้แข็งไว้ดังนี้ 

บทบาทหน้าที่กลองแขกในวงปี่พาทย์ไม้นวมและวงปี่พาทย์ไม้แข็งนั้น  

มีบทบาทหน้าที่คล้ายกันเลย เป็นแนวเดียวกันก็คือเป็นตัวก ากับจังหวะหน้าทับใน

การบรรเลง แต่หน้าที่ในการบรรเลงนอกจากก ากับจังหวะหน้าทับแล้วนั้นจะต้องรู้

ว่ าการใช้งานระหว่างไม้นวมกับไม้แข็งการตีการให้ เสียงจะแตกต่างกัน  

แต่คุณสมบัติอ่ืนเหมือนกันเลย ควบคุมจังหวะ บอกอัตราจังหวะในการบรรเลง 

(สุภร อ่ิมวงค์, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

  จากข้อมูลข้างต้น อาจกล่าวได้ว่าวงปี่พาทย์ไม้นวมกับวงปี่พาทย์ไม้แข็ง มีบทบาท

หน้าที่คล้ายกันคือ จะต้องเป็นผู้ก ากับจังหวะหน้าทับทั้งของนักร้องและนักดนตรีไทย จะต้องขึ้นหน้า

ทับและอัตราจังหวะให้ถูกต้อง ระหว่างการบรรเลงกลองแขกจะต้องคอยควบคุมจังหวะไม่ให้ช้าเกินไป

หรือเร็วจนเกินไป แต่สิ่งที่แตกต่างกันก็คือเสียงกลองแขกของวงปี่พาทย์ไม้แข็งจะต้องดังให้ใกล้เคียง

กันกับเครื่องดนตรี และลักษณะของกลวิธีต่าง ๆ ของกลองแขกก็อาจจะต้องแสดงศักยภาพของนัก

ดนตรีด้วย แต่จะมากหรือน้อยนั้นก็ข้ึนอยู่ที่ประสบการณ์ของผู้บรรเลง 

  ครูสุภร อ่ิมวงค์ยังได้อธิบายวิธีการตีกลองแขกในวงปี่พาทย์ไม้นวมกับวงปี่พาทย์ไม้

แข็งไว้เพ่ิมเติมว่า 

ลักษณะการตีกลองแขกหากตีกับไม้นวมควรจะบรรเลงให้เสียงนั้นนุ่มนวล

ตามเครื่องดนตรี แต่วงไม้แข็งควรจะตีให้ดังเท่ากับเครื่องดนตรี แต่ในปัจจุบันนี้ทุก
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คนเข้าใจกันว่าการตีกลองแขกในวงปี่พาทย์ไม้แข็งจะต้องตีแล้วโชว์ศักยภาพก าลัง 

ความเร็ว ในจุดนั้นนั่นก็ส่วนหนึ่ง ก็เพ่ือปรุงอรรถรสบทเพลง การตีเข้ากับบทเพลง 

ลูกกลองแขก วิธีการตีผสมเข้ากับบทเพลงจะท าให้เพลงมีความไพเราะมากยิ่งขึ้น  

แต่พอได้มาร่ าเรียนครูผู้ใหญ่จะเน้นเสมอว่าการตีกลองแขกในวงดนตรีต่าง ๆ 

อย่างเช่นวงไม้นวมนอกจากเสียงจะต้องเบาลงแล้ว การตีเสียงหน้าต่านก็จะใช้นิ้ว

เดียวในการตีและจะต้องตีให้เข้ากับวงดนตรี ซึ่งหากตีท้ังฝ่ามือเสียงมันจะดังหนวก

หู แล้วเสียงมันจะเกินเครื่องจนเกินไป ครูจึงได้อธิบายว่าหากตีกลองแขกไม่ว่าจะ 

วงไม้นวมหรือวงทั่ว ๆ ไปให้ตีหน้าต่านด้วยนิ้วเดียว แต่หากเป็นงานอวมงคล  

วงปี่พาทย์นางหงส์ก็ให้ใช้สี่นิ้ว แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นควรจะไม่ให้เสียงล้นเครื่องจนเกินไป 

แต่วงปี่พาทย์นางหงส์หากมีร้องด้วยก็ให้ใช้นิ้วเดียวในระหว่างร้องและเวลารับร้อง

เข้าบรรเลงก็ใช้สี่นิ้วเหมือนเดิม (สุภร อ่ิมวงค์, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

  จากข้อมูลทั้งหมดนั้นสามารถสรุปได้ว่า บทบาทหน้าที่ของกลองแขกในวงปี่พาทย์  

ไม้นวมและวงปี่พาทย์ไม้แข็งมีบทบาทที่คล้ายกันเพียงแต่ว่าหน้าที่ของกลองแขกในแต่ละวงก็จะมี

ความแตกต่างกันไปตามลักษณะของวงดนตรี วงปี่พาทย์ไม้นวมกลองแขกก็จะบรรเลงให้เสียงไม่เกิน

เครื่องดนตรีจนเกินไปลีลาของกลองแขกก็อาจจะมีบ้างเล็กน้อย แต่ในวงปี่พาทย์ไม้แข็งกลองแขก 

ก็จะต้องอาศัยความช านาญขึ้นมาเสียงกลองแขกจะต้องดังขึ้นให้เท่ากับวงดนตรี มีไหวพริบปฏิภาณ

และมีประสบการณ์ที่มากในการที่จะตีกลองแขกในวงปี่พาทย์ไม้แข็ง ต้องมีความรู้ความเข้าใจที่จะตี

กลองแขกในเพลงต่าง ๆ ได้อย่างเข้าถึงอรรถรส โดยส่วนมากแล้ววงปี่พาทย์ทั้ง 2 วงก็จะใช้บรรเลง

เพ่ือการขับกล่อมหรือความบันเทิงเป็นส าคัญ 

  2.2.2.2 บทบาทหน้าที่ของกลองแขกในวงเครื่องสายป่ีชวา 
  วงเครื่องสายปี่ชวา เป็นการผสมผสานร่วมกันระหว่างวงเครื่องสายไทยกับวงปี่ชวา  

กลองแขก รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้อธิบายถึงแนวคิดในการผสมวงดนตรีทั้ง2วงนี้

โดยผู้วิจัยสามารถสรุปได้ดังนี้ ช่วงเวลาในการผสมวงเครื่องสายปี่ชวา น่าจะเกิดขึ้นในช่วงปลายรัช

สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวแห่งกรุงรัตนโกสินทร์โดยมีชื่อเรียกแต่เดิมว่า “วงกลอง

แขกเครื่องใหญ่” ส่วนที่มาของค าว่า “เครื่องสายปี่ชวา” ในปัจจุบันนั้น มีผู้สันนิษฐานได้ว่าอาจจะเกิด

ในช่วงที่มี “วงมโหรีเครื่องสาย” ซึ่งมีค าว่า “เครื่องสาย” เกิดข้ึนมาแล้ว ซึ่งบทบาทหน้าที่ของวงกลอง

แขกเครื่องใหญ่ก็เป็นเช่นเดียวกับวงเครื่องสายซึ่งแตกต่างออกไปจากวงกลองแขกแต่เดิม จึงเรียกชื่อ

ใหม่ไม่ให้เกิดความสับสนกัน หรืออีกนัยหนึ่งในช่วงที่เกิด “วงเครื่องสายผสม” ในช่วงรัชสมัย
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พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว มีเครื่องดนตรีจากต่างประเทศเข้ามาหลายชนิดด้วยกัน เช่น 

เปียโน หีบชัก ขิม ออร์แกน ฯ เมื่อเครื่องดนตรีเหล่านั้นได้เข้ามาร่วมวงดนตรีเครื่องสาย จึงเรียกชื่อ 

วงนั้น ๆ ตามเครื่องดนตรีที่เข้ามาผสม เช่น วงเครื่องสายผสมเปียโน วงเครื่องสายผสมขิม เมื่อ

พิจารณาจากลักษณะการผสมเครื่องดนตรีของวงกลองแขกเครื่องใหญ่จึงถูกครอบคลุมด้วยชื่อใหม่ว่า 

“วงเครื่องสายปี่ชวา” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 2559, น. 8) 

  วงเครื่องสายปี่ชวาเป็นวงดนตรีที่ต้องอาศัยความสามารถในการบรรเลงเป็นอย่างยิ่ง 

ด้วยระบบเสียงของวงเครื่องสายปี่ชวาจะมีความยากต้องอาศัยความรู้ ความช านาญในการบรรเลง ครู

ปี๊บ คงลายทอง ศิลปินแห่งชาติ ได้อธิบายรูปแบบวงเครื่องสายปี่ชวาไว้ในหนังสือเครื่องสายปี่ชวาใน

ส่วนของค่านิยมของ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนดังนี้ 

เป็นที่ทราบกันดีว่า วงเครื่องสายปี่ชวานั้นเป็นวงเครื่องสายผสมกับวงปี่ชวา

กลองแขก นิยมบรรเลงเพลงตามแบบแผนของวงเครื่องสายตามปกติ เพียงแต่

เพ่ิมเติมรูปแบบเฉพาะ เช่น วิธีการบรรเลงเพลงโหมโรงเมื่อลงท้ายเพลงวา ปี่ชวา

กลองแขกจะออกเพลงสะระหม่าไทย โยนแปลงออกเพลงภาษาและปี่ชวากลอง

แขกออกโยนลงจบตามรูปแบบของวงปี่ชวากลองแขก เป็นอันจบตามกระบวนการ 

ผู้เขียนสังเกตพบว่า นักดนตรีที่มาบรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวา มีประเด็น

ดังนี้ 

1.  พ้ืนฐานของนักดนตรีก่อนที่จะบรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวา ต้องผ่านการ

บรรเลงตามแบบแผนของวงเครื่องสายที่มีคุณภาพ มีความช านาญอย่างชัดเจน 

2.  ระบบเสียงที่จะใช้ในวงเครื่องสายปี่ชวา ต้องปรับจากเสียงเพียงออมาเป็น

เสียงชวาเช่น ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ต้องปรับระบบเสียงขึ้น ปรับระบบนิ้ ว เปลี่ยน

วิธีการดีดจะเข้ท่ีมีความยุ่งยากมากขึ้น 

ประเด็นดังกล่าวข้างต้นเป็นเหตุผลหนึ่ง แต่เมื่อผู้เขียนได้มีโอกาสเข้าร่วม

บรรเลงในวงเครื่องสายแล้วพบว่า ปี่ชวา ขลุ่ยหลิบ ซออู้ ซอด้วง เป็นเครื่องดนตรีที่

แปรท านองอย่างตกแต่งทั้งสิ้น ถึงแม้นว่าทุกคนจะมีท านองอยู่ในใจก็ตามยังมี

โอกาสผิดได้ แต่จะมีจะเข้เท่านั้นเป็นเครื่องดนตรีที่แปรท านองและเป็นท านองหลัก

ในวงเครื่องสายปี่ชวาได้อย่างชัดเจน (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 2559, น. ค่านิยม) 

  จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าวงเครื่องสายปี่ชวาผู้บรรเลงในวงจะต้องมีพ้ืนฐานใน

การบรรเลงวงต่าง ๆ มาก่อนได้อย่างช านาญเพราะเพลงที่ใช้บรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวาถึงจะเป็น
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เพลงในแบบแผนของวงเครื่องสายแต่ระบบเสียงของที่ใช้ในวงเครื่องสายปี่ชวาจะปรับเปลี่ยนไปตาม

รูปแบบของวง เครื่องดนตรีทุกชิ้นจะบรรเลงในลักษณะทางของตนเองมีเพียงแค่จะเข้ที่บรรเลงใน

ลักษณะของยืนท านองเพลงนั้น ๆ ไว้อยู่เสมอ แต่ในวงเครื่องสายปี่ชวาก็ยังมีเครื่องดนตรีประเภท

ก ากับจังหวะหน้าที่เป็นเครื่องดนตรีที่ส าคัญที่สุดอยู่ในวงนั้นด้วยนั่นก็คือ “กลองแขก” กลองแขกใน 

วงเครื่องสายปี่ชวามีหน้าที่ก ากับจังหวะหน้าทับของวงเนื่องจากวงเครื่องสายปี่ชวาไม่สามารถใช้โทน

ร ามะนาในการก ากับจังหวะหน้าทับได้เพราะไม่สามารถสู้เสียงของปี่ชวาได้จึงต้องปรับเปลี่ยนจากโทน

ร ามะนามาเป็นกลองแขกแทน อีกท้ังวงเครื่องสายปี่ชวายังมีแบบแผนในการบรรเลงหลังจากลงท้ายวา

ในเพลงโหมโรงก็ยังมีการออกเพลงสระหม่าใหญ่ซึ่งเป็นหน้าที่ของปี่ชวากลองแขกอีกด้ วย บทบาท

หน้าที่ของกลองแขกในวงเครื่องสายปี่ชวาครูปิยะ แสวงทรัพย์ ได้อธิบายบทบาทหน้าที่ของกลองแขก

ดังนี้ 

วงเครื่องสายปี่ชวาจะต้องค านึงถึงความสามารถของผู้บรรเลงเพราะว่าวง

เครื่องสายปี่ชวาระบบเสียงค่อนข้างที่จะฟังได้ยาก จะมีความลึกซึ้งมากขึ้นไปอีก

เพราะจะต้องหาท านองหลักของเพลงจากเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายจะต้องจับให้

ได้ว่าท านองหลักของเพลงนั้นอยู่ที่เครื่องดนตรีชิ้นใดและก็จะใช้กลวิธีที่สูงขึ้นไปอีก 

จะต้องรู้เพลง เนื่องจากวงเครื่องสายมีเครื่องดนตรีที่บรรเลงท านองหลักน้อยชิ้น 

เพราะทุกเครื่องล้วนบรรเลงไปในทิศทางของตัวเองการเข้าหน้าทับก็จะเหมือนกับ

วงอ่ืน ๆ แต่ที่เพ่ิมเข้ามาในวงเครื่องสายปี่ชวาคือ เพลงสระหม่า เป็นวิชาระดับข้ันที่

สู งขึ้นไปในกลุ่มของเครื่องหนังจึงต้องมีการเรียนมากขึ้นไปอีก เพราะใน 

วงเครื่องสายปี่ชวาหากบรรเลงที่เป็นงานมงคลขึ้นโหมโรงมาแน่นอนว่าจะต้องออก

สระหม่า ทีนี้ก็จะเป็นเรื่องของปี่ชวากลองแขก กลองแขกก็จะมีบทบาทหน้าที่ต้อง

บรรเลงหน้าทับเพลงสระหม่าไปจนจบกระบวน (ปิยะ แสวงทรัพย์, สัมภาษณ์,  

5 พฤษภาคม 2565) 

  จากค าสัมภาษณ์ครูปิยะ แสวงทรัพย์จะเห็นว่าบทบาทหน้าที่ของกลองแขกใน 

วงเครื่องสายปี่ชวานอกจากจะเป็นการเข้าหน้าทับเหมือนกับวงปี่พาทย์อ่ืน ๆ แล้วผู้บรรเลงกลองแขก

จะต้องสามารถบรรเลงหน้าทับเพลงสระหม่าได้เนื่องจากลักษณะของการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา

หลังจากการบรรเลงโหมโรงแล้วจะต้องออกสระหม่าเป็นธรรมเนียมของการบรรเลงจึงท าให้ผู้บรรเลง

กลองแขกในวงเครื่องสายปี่ชวาจะต้องเป็นผู้มีความรู้ความสามารถอย่างมาก ค าสัมภาษณ์ของครูปิยะ 
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แสวงทรัพย์สอดคล้องกับค าสัมภาษณ์ของครูสุภร อ่ิมวงค์ ที่ได้อธิบายบทบาทหน้าที่ของกลองแขกใน

วงเครื่องสายปี่ชวาไว้ดังนี้ 

กลองแขกในวงเครื่องสายปี่ชวาสิ่งที่ส าคัญคือจะต้องรู้ท านองหลักของเพลง

นั้น จะต้องฟังให้ได้ว่าเครื่องดนตรีชิ้นไหนเล่นเป็นท านองหลักอยู่ แล้วยิ่งบางเพลง

อย่างเพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทรผู้บรรเลงกลองแขกจะต้องมีความสามารถในการตี

กลองแขกให้เข้าประจบกับเพลงในแต่ละส่วน แล้วหลังจากหมดเพลงโหมโรงของ

วงเครื่องสายปี่ชวาสิ่งส าคัญต่อไปที่ตามมาก็คือเพลงสระหม่าซึ่งเป็นหน้าทับเฉพาะ

ของกลองแขก โดยผู้บรรเลงกลองแขกจะต้องเข้าในบทเพลง เข้าใจหน้าทับ การ

เข้าออกเพลงต่าง ๆ ของวงเครื่องสายปี่ชวา หรือกระทั่งการตีประจบเพลงนั้น ๆ 

(สุภร อ่ิมวงค์, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

  จากการสัมภาษณ์ครูทั้ง 2 ท่านสามารถสรุปความได้ว่า บทบาทหน้าที่ของกลองแขก

ในวงเครื่องสายปี่ชวาผู้บรรเลงกลองแขกจะต้องเป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถอย่างมากจะต้องรู้การ

เข้าออกหน้าทับโดยผู้บรรเลงจะต้องสามารถฟังท านองหลักจากเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายได้เพราะ

ในวงเครื่องสายปี่ชวาเครื่องดนตรีทุกชิ้นบรรเลงไปในทิศทางของตนเองทั้งสิ้นจึงยากแก่การที่จะ

บรรเลง จะต้องสามารถตีประจบให้เข้ากับเพลงนั้น ๆ ได้อย่างแม่นย า และสิ่งที่ส าคัญของผู้บรรเลง

กลองแขกในวงเครื่องสายปี่ชวาคือเพลงสระหม่าที่เป็นหน้าทับเฉพาะของกลองแขกอีกด้วย 

  2.2.2.3 บทบาทหน้าที่ของกลองแขกในวงป่ีชวากลองแขก 
  วงปี่ชวากลองแขกมีเครื่องดนตรีประกอบไปด้วย กลองแขก 1 คู่ ปี่ชวา 1 เลาและฉิ่ง  

1 คู่ เพลงที่ใช้บรรเลงได้แก่เพลงประเภทเพลงสองชั้นและเพลงสระหม่าที่เป็นเพลงส าคัญของวงปี่ชวา

กลองแขก (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 29 เมษายน 2565) 

  ครูฐิระพล น้อยนิตย์ อธิบายบทบาทหน้าที่ของกลองแขกจากหนังสือต านานเครื่อง

มโหรีปี่พาทย์สามารถสรุปความได้ว่า กลองแขกในระยะแรกที่น าเข้ามาใช้นั้นมีการตีประกอบฟ้อนร า 

เช่น การร ากระบี่กระบอง ส่วนท านองนั้นมาจากแขกร ากริชก่อน ประกอบด้วย ปี่ชวา 1 เลา กลอง

แขก 1 คู่ และฉิ่ง 1 คู่ แต่ในกระบวนแห่ก็มีการใช้เหมือนกัน ใช้ในการตีน ากระบวนแห่โสกันต์และน า

กระบวนแห่เสโจพระราชด าเนินกระบวนช้างและกระบวนเรือ (ฐิระพล น้อยนิตย์, 2559, น. 175) 

  หากพิจารณาจากลักษณะของรูปแบบวงปี่ชวากลองแขกแล้วนั้นจะเห็นได้ว่า  

มีเครื่องที่ด าเนินท านองอยู่เพียงเครื่องเดียวคือปี่ชวาท าให้ผู้บรรเลงกลองแขกจะต้องมีความสามารถ  
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ที่มากขึ้นไปอีกเพราะจะต้องจับท านองหลักเพลงที่บรรเลงโดยปี่ชวาให้ได้ท าให้ยากแก่การฟังขึ้นไป 

อีกข้ัน ครูปิยะ แสวงทรัพย์อธิบายบทบาทหน้าที่ของกลองแขกในวงปี่ชวากลองแขกดังนี้ 

วงปี่ชวากลองแขกผู้บรรเลงจะต้องใช้ความสามารถระดับสูง นักดนตรีต้องมี

ความแม่นย าทั้งบทเพลงและหน้าทับ นักดนตรีจะต้องมีทักษะในการตัดสินใจ

ระหว่างการบรรเลงสามารถเข้าใจนักดนตรีในวงด้วยกันได้ เพราะวงปี่ชวากลอง

แขกมีเครื่องด าเนินท านองแค่ปี่ชวา 1 เลา เครื่องก ากับจังหวะคือ ฉิ่ง และเรื่อง

ก ากับหน้าทับก็กลองแขก 1 คู่ การจะเข้าเพลงออกเพลง การจะไปหรือจะมาของ

แต่ละเพลงก็ต้องใช้ความสามารถขั้นสูง แม่นย าในหน้าทับสระหม่าก็ดี หรือโยน

แปลงก็ดี บทเพลงที่ใช้ในวงปี่ชวากลองแขกอย่างเพลงสองชั้นก็ต้องมีความแม่นย า

ด้วยเช่นกัน (ปิยะ แสวงทรัพย์, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

  จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่า การจะบรรเลงวงปี่ชวากลองแขกได้นั้นจะต้องอาศัย

ปฏิภาณไหวพริบในการบรรเลงเพราะจะมีเครื่องที่ด าเนินท านอง 1 ชิ้นคือปี่ชวาที่เหลือทั้งหมดเป็น

เครื่องก ากับจังหวะทั้งสิ้น ผู้บรรเลงกลองแขกจะต้องฟังท านองหลักจากการเป่าปี่ชวาอีกทั้งในการเป่า

ปี่ชวาผู้ที่เป่าก็จะมีลีลาชั้นเชิงในการเป่าท าให้ยากแก่การฟังท านองหลักยิ่งขึ้นไปอีก ท าให้การบรรเลง

วงปี่ชวากลองแขกจ าเป็นที่จะต้องศึกษาให้เข้าใจแตกฉาน อีกทั้งต้องเข้าใจซึ่งกันและกันภายในวง

ดนตรีอีกด้วย ครูสุภร อ่ิมวงค์ อธิบายบทบาทของกลองแขกในปี่ชวากลองแขกไว้ดังนี้ 

บทบาทหน้าที่ของกลองแขกในวงปี่ชวากลองแขกคือผู้ที่บรรเลงกลองแขก

จะต้องแม่นย าในหน้าทับของการบรรเลงเพลงนั้น ๆ เช่นเพลงสระหม่าที่เราใช้ใน

งานพระราชพิธี ผู้บรรเลงก็จะต้องท าการบ้านทบทวนหน้าทับให้มีความแม่นย า ใน

เรื่องของวงดนตรีกลองแขกก็จะต้องเป็นผู้ก ากับจังหวะหน้าทับคอยประคองเพลง

นั้นไม่ให้รุกเร้าจนเกินไป อย่างเช่นในการแสดงชกมวยหรือกระบี่กระบองช่วงที่ท า

การไหว้ครู ผู้บรรเลงกลองแขกก็จะตีหน้าทับเพลงนั้น ๆ คอยประคองแนวไม่ให้รุก

ล้ าจนเกินไป อีกท้ังวงปี่ชวากลองแขกมีนักดนตรีแค่ 4 คนคือปี่ชวา 1 คน ฉิ่ง 1 คน 

กลองแขก 2 คน ท าให้นักดนตรีในวงนี้ต้องมีความสามารถมากยิ่งขึ้นไปอีก (สุภร 

อ่ิมวงค์, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

  บทบาทหน้าที่ของกลองแขกในวงปี่ชวากลองแขกส่วนมากแล้วนั้นมักจะเห็นได้ใน

งานมหรสพต่าง ๆ หรือในงานพระราชพิธีที่เกิดขึ้นเช่น การแสดงกระบี่กระบอง การแสดงร ากริช ก็มี

เรื่องของการใช้ปี่ชวากลองแขกด้วยหรือในงานพระราชพิธีที่ส าคัญเช่น พระราชพิธีเสด็จพระราช
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ด าเนินถวายผ้าพระกฐินทางชลมารคในขบวนเรือก็มีเรื่องของวงปี่ชวากลองแขกอยู่ในกระบวนเรืออีก

ด้วย นอกจากกลองแขกจะมีบทบาทในงานแสดงหรืองานพิธีแล้ว ผู้บรรเลงกลองแขกก็จะต้องมี

ความสามารถในการบรรเลงกลองแขกได้อย่างถูกต้อง มีความจ าที่แม่นย าในการบรรเลงหน้าทับแต่ละ

หน้าทับได้ หน้าทับสระหม่าของกลองแขกก็มีวิธีการตีที่ต้องอาศัยความรู้ ความเข้าใจ ความสามารถใน

การท่องจดจ าได้อย่างแม่นย า เพราะหน้าทับสระหม่าของกลองแขกมีลักษณะลีลาที่มีชั้นเชิง มีการ  

ตีสอดรับกันไปมา อีกทั้งยังมีความยากเกินกว่าที่เด็กทั่วไปจะบรรเลงได้ ท าให้เห็นว่าปัจจุบันจะเห็น 

ผู้บรรเลงวงปี่ชวากลองแขกเป็นผู้ใหญ่เสียมากกว่า 

 

2.3 เพลงสระหม่าใหญ่ 
 สระหม่าคือชื่อเพลงหนึ่งใช้บรรเลงเฉพาะปี่ชวากับกลองแขกเท่านั้น ค าว่าสระหม่ามี

ความหมายโดยแยกค าออกจากกันว่า สะระ หมายถึง หนึ่ง หม่า หมายถึง จังหวะ เมื่อน าค าทั้งสอง

มารวมกัน หมายถึง “หนึ่งจังหวะ” สระหม่าจัดได้ว่าเป็นเพลงเรื่อง ประกอบด้วย เพลง 3 เพลง 

ได้แก่ สระหม่า โยน และแปลง สระหม่าแบ่งได้เป็น 2 ประเภทคือ สระหม่าไทย และสระหม่าแขก 

(พลณศักดิ์ ทรัพย์บางยาง, 2561, น. 193) 

 ครูมนตรี ตราโมท อธิบายค าว่าเพลงเรื่องไว้ในหนังสือค าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย

ดังนี้ 

เรื่อง - คือเพลงหลาย ๆ เพลงที่ได้จัดรวมไว้ส าหรับบรรเลงติดต่อกันไป เพลง

ทั้งหมดนั้นรวมเรียกว่า เพลงเรื่อง และชื่อฉะเพาะของเพลงเรื่องนั้น โดยมากมัก

เรียกตามชื่อของเพลงที่อยู่ต้นของ เรื่อง นั้น ๆ เช่นในจ าพวกเพลงช้า มีเรื่อง

เต่ากินผักบุ้ง , เรื่องสารถี ฯลฯ (กองทุนสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรม-

ราชกุมารี, 2540, น. 42) 

 ความหมายของค าว่าเพลงเรื่องที่ครูมนตรี ตราโมทกล่าวไว้ในหนังสือค าบรรยายวิชาดุริยางค-

ศาสตร์ไทยสอดคล้องกับค าว่าเพลงเรื่องที่ศาสตราจารย์ ดร .เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี กล่าวไว้ในหนังสือ

สังคีตนิยมว่าด้วยดนตรีไทยดังนี้ “เพลงเรื่อง คือชุดของเพลง เป็นการน าเอาเพลงหลาย ๆ เพลงมา

บรรเลงติดต่อกันอย่างมีระเบียบแบบแผน เพลงเรื่องแต่ละชุดนั้นจะมีจ านวนเพลงในชุดมากบ้าง  

น้อยบ้างแตกต่างกันไป” (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2542, น. 116) 
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 หากวิเคราะห์จากข้อมูลข้างต้นแล้วอาจจะมีความเป็นไปได้ว่าเพลงสระหม่าใหญ่หรือสระหม่า

ไทยอาจจะจัดว่าเป็นเพลงเรื่องประเภทหนึ่งเพราะเพลงสระหม่าใหญ่ประกอบด้วยเพลง 3 เพลงที่อยู่

ในชุดนั้นได้แก่ เพลงสระหม่า โยน และแปลง 

 เพลงสระหม่าถือได้ว่าเป็นเพลงที่ส าคัญอย่างยิ่งของการบรรเลงวงปี่ชวากลองแขกและ 

วงเครื่องสายปี่ชวา เพลงสระหม่ามีข้อยึดถือปฏิบัติที่ส าคัญอย่างมาก โดยครูบุญเสริม ภู่สาลี และ  

ครูปี๊บ คงลายทอง กล่าวถึงข้อยึดถือปฏิบัติเพลงเรื่องสรหม่าไว้ในหนังสืออนุสรณ์ ในงานพระราชทาน

เพลิงศพ นายเทียบ คงลายทอง ดังนี้ 

สิ่งที่ส าคัญที่คุณครูเทียบ คงลายทองเป็นห่วงมาก ก็คือการบรรเลงเพลงเรื่อง 

“สรหม่า” ซึ่งใช้บรรเลงในวงปี่ชวา กลองแขก หรือวงเครื่องสายปี่ชวา เพลงเรื่อง

สรหม่านั้น มีอยู่ 2 ชนิด คือ 

 1. สรหม่าไทย หรือ สรหม่าใหญ่ 

 2. สรหม่าแขก 

ทั้งสองชนิดนี้มีที่ใช้แตกต่างกัน สรหม่าไทย หรือสรหม่าใหญ่จะใช้ในงาน

มงคลเท่านั้น ห้ามใช้ในงานอวมงคล 

ส าหรับสรหม่าแขกนั้น ให้ใช้ได้ทั้งงานมงคลและงานอวมงคล 

ปัจจุบันนี้ได้มีผู้บรรเลงเพลงเรื่องสรหม่าไทย ในงานอวมงคล เช่น งานศพ 

บางครั้งเห็นเป็นการแสดงฝีมือ ครูเทียบซึ่งปรกติแล้วไม่ชอบกล่าวต าหนิผู้ใด เมื่อ

ได้เห็นการบรรเลงซึ่งใช้ในโอกาสที่ผิด เช่นที่กล่าวมาแล้ว ได้ออกปากต าหนิผู้ที่

ประพฤติเช่นนั้น ครูได้ฝากฝังเรื่องนี้ไว้ให้ศิษย์ของท่านถือปฏิบัติอย่างเคร่งครัด จึง

เห็นสมควรที่จะน าค าสอนของครูเกี่ยวกับการบรรเลงเพลงสรหม่ามาบันทึกไว้ให้

เป็นที่ทราบทั่วกัน (บุญเสริม ภู่สาลีและปี๊บ คงลายทอง, 2525, น. 95) 

 สระหม่าใหญ่ หรือมีชื่อเรียกอีกอย่างว่าสระหม่าไทยใช้ในงานมงคลเป็นส าคัญ ห้ามใช้ในงาน

อวมงคล โบราณได้ก าหนดจารีตและกฎเกณฑ์ของการบรรเลงในเรื่องนี้ให้ถือเป็นปฏิบัติอย่างเคร่งครัด  

โดยเพลงสระหม่าใหญ่มีโครงสร้างเพลงที่ซับซ้อนทั้งโครงสร้างของปี่ชวาและโครงสร้างของกลองแขก 

(พลณศักดิ์ ทรัพย์บางยาง, 2561, น. 193) 

 สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อธิบายเพลง 

สระหม่าไว้ในเอกสารประกอบการสัมมนา เรื่อง วงปี่ชวากลองแขกดังนี้ 
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เพลงสรหม่า จัดว่าเป็นเพลงเรื่องประเภทหนื่ง แบ่งออกเป็น 2 ชนิด ได้แก่  

สรหม่าไทย บางครั้งก็เรียกสรหม่าใหญ่ (ใช้ในพระราชพิธีและงานมงคลเท่านั้น 

งานอวมงคลห้ามใช้) และสรหม่าแขก (ใช้ได้ทั้งงานนมงคลและอวมงคล) แต่เพลง

สรหม่าที่ใช้ส าหรับบรรเลงโดยวงปี่ชวากลองแขกคือ “สรหม่าไทย” 

เพลงสรหม่าไทย(สรหม่าใหญ่) ประกอบด้วย เพลงสรหม่า เพลงโยน  

เพลงแปลง และบรรเลงโยน (อีกครั้งหนึ่ง) 

ประวัติความเป็นมาของเพลงสรหม่าไทย ไม่ทราบนามผู้แต่งที่แน่ชัด พบว่าใช้

บรรเลงในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคมาแต่โบราณ และทราบเพียงว่าใช้

ประกอบการร ากริชในละครเรื่องอิเหนามาแต่ก่อน 

 สรหม่าไทย หรือ สรหม่าใหญ่ ใช้บรรเลงในงานพระราชพิธีต่าง ๆ และงาน

มงคลทั่วไป หน้าทับสรหม่าไทยถือว่าเป็นสุดยอดของหน้าทับกลองแขก มีกรรมวิธี

การบรรเลงที่ยากและซับซ้อน การบรรเลงกลองแขก เพลงสรหม่าไทย ผู้บรรเลงทั้ง 

2 คนจะต้องตีกลองแขกตัวผู้และตัวเมียให้สอดรับกันพอดีและต้องตีให้ไม่ชนกัน 

โดยที่ตัวเมียจะเป็นฝ่ายตีขัด ซึ่งหากตีกลองแขกตัวใดตัวหนึ่งเพียงตัวเดียว จะเห็น

ว่าตีได้ง่าย เพราะความซับซ้อนของหน้าทับสรหม่าไทยอยู่ที่การตีให้เข้ากับเพลง 

ดังนั้นผู้บรรเลงจะต้องรู้ท านองเพลงเป็นอย่างดี มีความสามารถสูงมากพอที่จะ

จดจ าหน้าทับสรหม่า รวมทั้งต้องสามารถตีกลองแขกให้รสมือมีคุณภาพดีได้อีกด้วย 

(ภาควิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 

2557, ไม่ปรากฏหน้าที่พิมพ์) 

 ครูปี๊บ คงลายทอง อธิบายความส าคัญของเพลงสระหม่าใหญ่ดังนี้ 

เพลงสระหม่าใหญ่เป็นเพลงที่ส าคัญของปี่ชวาจะใช้ในงานมงคลเท่านั้นไม่ใช้

ในงานอวมงคลโดยเด็ดขาด ตัวเพลงก็จะมีโครงสร้างที่ชัดเจนคือจะประกอบไปด้วย

ตัวสระหม่า 4 ท่า ซึ่งแต่ละท่าก็จะมีกลุ่มเสียงที่ใช้แตกต่างกันไป จากนั้นจะออก

โยนและก็ออกแปลง ลักษณะของการใช้งานก็จะแตกต่างกันไปแล้วแต่รูปแบบของ

การใช้งาน (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 11 พฤษภาคม 2565) 

 จากค าสัมภาษณ์จะเห็นว่า เพลงสระหม่าใหญ่เป็นเพลงที่ใช้ในงานมงคลเป็นส าคัญมี

โครงสร้างบทเพลงหลัก ๆ ที่เห็นได้ชัดเจน ครูปี๊บ คงลายทองได้อธิบายเพลงสระหม่าใหญ่เพ่ิมเติมดังนี้  
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เหตุที่น าเพลงสระหม่าใหญ่ใช้ในงานมงคลเพียงเท่านั้นอนึ่งก็เพราะว่าเพลงนี้

ใช้ในงานพระราชพิธีที่เป็นงานมงคลเท่านั้น ก็เลยจะไม่น ามาใช้ในงานพิธีอวมงคล  

จะเห็นได้ว่าก็มีเพียงสระหม่าแขกที่ใช้ได้ทั้งงานมงคลและอวมงคล ส่วนสระหม่า

ใหญ่นั้นไม่ใช้งานอวมงคลเลย (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 11 พฤษภาคม 2565) 

 ครูจักรายุธ ไหลสกุล อธิบายเพลงสระหม่าใหญ่ไว้ดังนี้ 

เพลงสระหม่าใหญ่เป็นเพลงที่ส าคัญของกระบวนการปี่ชวากลองแขก อาจจะ

มีที่มาจากพวกชวาเช่นอินโดนีเซียหรือมาเลเซียก็เป็นได้พวกชวาเขาก็จะมีปี่กลอง

จังหวะก็คล้ายกัน แต่อย่างที่เราเล่นปี่กลองเล่นเพลงสระหม่าเป็นสระหม่าไทย 

เพลงสระหม่าไทยเป็นของสูง ของสูงในที่นี้คือในกับพระมหากษัตริย์ก็อยู่ในงาน

พระราชพิธีจึงไม่ใช้ในงานที่เป็นอวมงคล สระหม่าใหญ่หรือสระหม่าไทยเป็นวิธีการ

เป่าปี่ชวาอย่างหนึ่งซึ่งแตกต่างจากเพลงสองชั้นทั่วไปไม่ว่าจะเป็น เพลงนางหงส์ 

หรือเพลงระบ าสี่บทที่เราจะต้องได้เรียนในปี่ชวา จนไปถึงกระบวนการของ  

วงเครื่องสายปี่ชวาที่จะต้องเรียนเช่นเพลงลมพัดชายเขา เพลงล่องลม จนกระท่ังไป

จนถึงเพลงสระหม่าใหญ่ที่จะต้องใช้ทักษะความสามารถในการเป่าขั้นสูงเลยทีเดียว

เนื่องจากจะมีความส าคัญของปี่ชวาแล้วยังมีหน้าทับเข้ามาเกี่ยวข้องอีกด้วย  

มีความเข้าใจซึ่งกันและกันระหว่างปี่กับกลอง ส่วนมากแล้วก็จะเห็นใช้ในงาน 

พระราชพิธีก็คือเสด็จพระราชด าเนินกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค ก็จะมีปี่ชวา

กลองแขกไปบรรเลงเพลงสระหม่าใหญ่ในงานนี้หรือในการแสดงก็จะมีให้เห็นอยู่

บ้างเช่นการแสดงกระบี่กระบองหรือร าตัดดอกไม้ฉายกริชหรือในการบรรเลง 

วงเครื่องสายปี่ชวาหลังจากการบรรเลงโหมโรงเสร็จก็จะออกเพลงสระหม่าตาม

แบบธรรมเนียมที่ปฏิบัติกัน ลักษณะของเพลงสระหม่าใหญ่ลีลาจังหวะท่าทางการ

เดินท านองก็เป็นส่วนส าคัญของปี่ชวา จะต้องมีประสบการณ์ความเข้าใจในการ

ปล่อยเสียงปี่ออกไป จะต้องรู้อารมณ์คนตีกลอง ต้องรู้อารมณ์ผู้เป่าว่าเป็นอย่างไร 

เพราะทุกอย่างเป็นอิสระมีลักษณะท่าทางการด าเนินท านองซึ่งจะแตกต่างจาก

เพลงสองชั้นทั่วไปที่มีการล็อคลงจังหวะ แต่สระหม่าใหญ่จะไม่ เพราะทุกคนต่างท า

หน้าที่ของตัวเองปี่ชวาก็จะต้องรู้จังหวะว่าไปตรงส่วนไหนถึงจะดี หากต่อมาแล้ว

เป่าทางต่อเลยจะไม่ได้อรรถรส ดังนั้นจึงจ าเป็นที่จะต้องได้รับการแนะน าจากครู

หรือบางครั้งก็อาจจะฟังครูเป่าบ่อย ๆ เพ่ือเป็นประสบการณ์ ถามว่ายากไหมยาก 
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เพราะจะต้องใช้จินตนาการของผู้เป่าเป่าให้เข้าถึงหัวใจหลักของเพลงสระหม่าใหญ่

คือปี่ชวากับกลองแขก (จักรายุธ ไหลสกุล, สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2565) 

 รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า อธิบายเพลงสระหม่าใหญ่ไว้ดังนี้ 

เพลงสระหม่าใหญ่ก็คือเพลงสระหม่าไทย มีกระบวนยุทธที่สลับซับซ้อนทั้ง

กลองและปี่จะต้องมาด้วยกันจะต้องผ่านการฝึกซ้อมหรือบรรเลงมาด้วยกัน

ไม่อย่างนั้นจะบรรเลงไม่ลงกัน กลองแขกนี่ส าคัญมาก เพราะโบราณจะต้องแยก

เรียนกันระหว่างตัวผู้และตัวเมียไม่ให้เจอกัน ต่างคนต่างซ้อมให้แม่นย า เมื่อแม่นย า

แล้วจึงมาพิจารณากลองแขกทั้งสองตัวให้ตีไม่ให้ชนกัน หน้าทับสระหม่ามีด้วยกัน 

3 ไม้หลัก ๆ คือ ไม้ต้น ไม้โปรย และไม้แดก ทุก ๆ ไม้จะมีโยนมาคั่น ไม้ต้นแล้วโยน 

ไม้โปรยแล้วโยน ไม้แดกแล้วโยน ในการบรรเลงจริงก็ต้องมาพิจารณาทั้งหมด

ระหว่างปี่ชวาและกลองแขก เสียงกลองแขกในการตีเพลงสระหม่าใหญ่จะต้องไม่

ตึงจนเกินไป เพราะเสียงหนัง เหน่ง จะไม่ออก ถ้าตึงเกินไปจะเหมาะกับวงปี่พาทย์

ไม้แข็งเสียมากกว่า ในส่วนของปี่ชวาผู้เป่าก็จะว่ากันไปตามกระบวนการ 4 ท่า ซึ่ง

แต่ละท่าก็จะมีกลุ่มเสียงแต่ละกลุ่มเสียง คนปี่จะต้องเรียนปี่ชวาในระดับเชี่ยวชาญ 

ระดับดี หรือบางทีเขาก็ใช้กลุ่มเสียงในเพลงสระหม่าเพ่ือฝึกปี่ชวาก็มีเพ่ือให้ฝึกเป่า 

แต่ไม่ได้ต่อทั้งหมดอาจจะต่อแค่ท่าเดียวแล้วก็เสียงโหย เสียงแหบ เพราะฉะนั้น  

ปี่ชวาจะมีแค่ 4 ท่า 4 ท่านั้นจะเรียงร้อยเพ่ือโชว์กลุ่มเสียงทั้งหมดของปี่ชวา ต้อ 

กลาง แหบ ได้ปี่ชวาไม่ได้กลองก็ไม่ได้ ได้แค่กลองไม่ได้ปี่ก็ไม่ได้ ดังนั้นปี่ชวากลอง

แขกจึงอยู่เพียงแค่เฉพาะกลุ่ม เช่น ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ใช้ในงานพระ

ราชพิธี หรือวิทยาลัยนาฏศิลปก็มี หรือคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ที่เห็นก็มีเพียงเท่านี้ (ภัทระ คมข า, สัมภาษณ์, 10 กรกฎาคม 2565) 

  จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยสามารถความได้ว่า เพลงสระหม่าใหญ่ เป็นเพลง 

ที่ประกอบด้วยเพลง 3 เพลง ได้แก่ สระหม่า โยน แปลง จะใช้งานมงคลเป็นส าคัญ เป็นเพลงที่มีความ

สลับซับซ้อนเป็นอย่างมาก ไม่ใช่ในงานอวมงคลเลย เพลงสระหม่าใหญ่หรือเรียกอีกอย่างว่าสระหม่า

ไทย ปี่ชวาจะมีด้วยกันทั้งสิ้น 4 ท่า จากนั้นจะออกโยนและออกแปลง กลองแขกจะประกอบด้วยกัน

ทั้งสิ้น 3 ไม้หลัก ได้แก่ ไม้ต้น ไม้โปรย และไม้แดก ทุก ๆ จะถูกคั่นด้วยหน้าทับโยน จากนั้นจึงออก

แปลงไปตามล าดับ ในการน าไปใช้งานนอกเหนือจากการบรรเลงในงานพระราชพิธีที่มีให้เห็นก็ได้แก่ 

วงเครื่องสายปี่ชวา และการประกอบการแสดง อาวุธต่าง ๆ หรือการร ากริชในละครเรื่ องอิเหนา  
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เพลงสระหม่าใหญ่จะใช้ในวงปี่ชวากลองแขก ซึ่งจะมีการถ่ายทอดแค่เพียงเฉพาะกลุ่ม เพราะ  

จะมีเพียงไม่กี่ที่ที่ใช้เพลงสระหม่าใหญ่ ได้แก่ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร  วิทยาลัยนาฏศิลป  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งผู้เป่าปี่ชวาหรือผู้ตีกลองแขกก็จะต้องมีความ

เชี่ยวชาญถึงขั้นดีเยี่ยมเลยก็ว่าได้ 

  2.3.1 การบรรเลงเพลงสระหม่าใหญ่ในงานพระราชพิธี 
  พระราชพิธี เป็นพิธีที่มีพระมหากษัตริย์ของไทยเราท ามาตั้งแต่โบราณมา ทุก ๆ 

พระองค์ย่อมทรงเป็นพุทธศาสนูปถัมภก ทรงเคร่งครัดอยู่ในพุทธศาสนาท านุบ ารุงให้เป็นพระราช

กรณียกิจอย่างเคร่งครัดสืบต่อกันมา (มนตรี ตราโมท, 2527, น. 103) 

  พระราชพิธีถือว่าเป็นสิ่งที่พระมหากษัตริย์ปฏิบัติสืบต่อกันมา ในแต่ละพิธีกรรมนั้น

จะมีความแตกต่างกันออกไปในส่วนขององค์ประกอบของเครื่องพิธีกรรม เสียงของดนตรีถือว่าเป็นน

ส่วนหนึ่งที่ประกอบพิธีกรรมเพ่ือท าให้พิธีกรรมนั้นสมบูรณ์ยิ่งขึ้น เครื่องดนตรีต่าง ๆ ถูกจัดให้เป็น

ระเบียบแบบแผนส าหรับการประโคมสืบกันมาจนถึงปัจจุบัน (ภัทระ คมข า, 2546, น. 48) 

  จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่าพระราชพิธีโดยส่วนมากแล้วก็จะมีดนตรีนั้นเข้าไป

บรรเลงเพ่ือประกอบพิธีกรรมแล้วท าให้พิธีกรรมนั้นมีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น โดยส่วนมากแล้วดนตรีที่ใช้

ในงานพระราชพิธีทั่วไปก็จะใช้วงปี่พาทย์เป็นหลักในงานพิธีกรรมนั้น แต่หากพระราชพิธีนั้นเป็นการ

เสด็จพระราชด าเนินทางชลมารคหรือทางน้ านั้น ลักษณะของวงดนตรีที่ใช้ก็จะแตกต่างไปโดยการ

เสด็จพระราชด าเนินทางชลมารคนั้นจะมีเรียกชื่อว่า กระบวนพยุหยาตราทางชลมารค  

  ราชบัณฑิตยสถานอธิบายความหมายของค าว่า กระบวนพยุหยาตราชลมารคไว้ใน

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานดังนี้ 

กระบวน หมายถึง หมู่คนหรือพาหนะเป็นต้นที่จัดเป็นแถวเป็นแนวหรือเป็น

หมวดเป็นหมู่ตามแบบแผน เช่น กระบวนพยุหยาตรา กระบวนทัพ, แบบแผน เช่น 

กระบวนหนังสือไทย, ชั้นเชิง เช่น ท ากระบวน งามกระบวนเนตรเงาเสน่ห์ง า  

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 45) 

พยุหยาตรา หมายถึง กระบวนทัพ , การเดินทัพ , เช่น ยกพยุหยาตรา 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 805) 

ชลมารค หมายถึง ทางน ้า เช่น กระบวนเสด็จพระราชด าเนินทางชลมารค 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 360) 
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  กองทัพเรือได้อธิบายความหมายค าว่ากระบวนพยุหยาตราชลมารค โดยผู้วิจัย

สามารถสรุปดังนี้ กระบวนพยุหยาตราทางชลมารค เป็นริ้วกระบวนเรือที่จัดขึ้นในการที่พระเจ้าอยู่หัว

เสด็จพระราชด าเนินไปในการต่าง ๆ ที่เป็นการส่วนพระองค์หรืองานการพระราชพิธี เดิมเป็นการ

เสด็จพระราชด าเนินและประกอบพระราชพิธีหลายอย่างเช่น พระราชพิธีถวายผ้าพระกฐิน พระราช

พิธีบรมราชาภิเษก การเสด็จไปนมัสการรอยพระพุทธบาท การอัญเชิญพระพุทธรูปส าคัญจากหัวเมือง

เข้ามาประดิษฐานในเมืองหลวงตลอดจนต้องรับราชฑูตจากต่างประเทศ (กองทัพเรือ , 2540, น. 5, 

อ้างถึงใน, ธีรยุทธ ตุ้มฉาย, 2549, น. 9) 

  ธีรยุทธ ตุ้มฉาย อธิบายกระบวนเรือพยุหยาตราทางชลมารคและการใช้งานกระบวน

เรือพระราชพิธีในปัจจุบันไว้ในงานวิจัยเรื่อง การเห่เรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค ดังนี้ 

ในริ้วกระบวนเรือพระราชพิธีในครั้งนี้จะแบ่งกระบวนเรือออกเป็น 5 ริ้ว

กระบวน โดยมีความยาวประมาณ 1,200 เมตร และกว้างประมาณ 90 เมตร โดย

ให้ในริ้วกลางจะมีเรือพระราชพิธี 10 ล า โดยเริ่มจาก เรืออีเหลือง (กลองนอก) เรือ

ต ารวจ เรือพระท่ีนั่งอนันตนาคราช เรือแตงโม (กลองใน) เรือพระท่ีนั่งสุพรรณหงส์ 

เรือพระที่นั่งนารายณ์ทรงสุบรรณ รัชกาลที่ 9 เรือพระที่นั่งเอนกชาติภุชงค์  

เรือต ารวจ และเรือแซง 

ริ้วกระบวนถัดมาจากริ้วกลางทางซ้าย เมื่อหันหน้าออกทางหัวกระบวนเรือ 

จะมีเรือทั้งหมด 7 ล าคือ เรือทองบ้าบิ่น เรือเสือค ารนสินธุ์ เรืออสุรปักษี เรือกระบี่

ราญรอนราพย์ เรือสุครีพครองเมือง เรือครุฑเตร็ด-ไตรจักร เรือเอกชัยทองหลาว 

ริ้วกระบวนถัดมาจากริ้วกลาง ทางขวา เมื่อหันหน้าออกทางหัวกระบวนเรือ 

จะมีเรือทั้งหมด 7 ล าเช่นกันคือ เรือทองขวานฟ้า เรือเสือทยานชล เรืออสุรวายุ

ภักษุ เรือกระบี่ปราบเมืองมาร เรือพาลีรั้ง-ทวีป เรือครุฑเหินเห็จ เรือเอกไชเหิน

หาว 

ริ้วกระบวนด้านนอก ทั้งซ้ายและขวา จะมีเรือด้านละ 14 ล า โดยเป็น เรือดั้ง

ด้านละ 11 ล า และเรือแซง ด้านละ 3 ล า รวม 2 ด้านมีเรือ 28 ล า 

การใช้งานกระบวนเรือพระราชพิธีในปัจจุบัน 

ในปัจจุบันจะมีการใช้กระบวนเรือพระราชพิธี ในลักษณะต่าง ๆ กันไป 

สามารถประมวลและจัดหมวดหมู่ได้ 4 ประการคอื 
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1. จัดกระบวนพยุหยาตราชลมารค ในการที่ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว

เสด็จพระราชด าเนินถวายผ้าพระกฐิน 

2.  จัดกระบวนพยุหยาตราชลมารค ในการที่ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว

เสด็จพระราชด าเนินเลียบพระนคร 

3. จัดกระบวนเรือพระราชพิธี ในการแห่พระส าคัญ 

4. จัดกระบวนเรือพระราชพิธี เนื่องในการเฉลิมฉลองหรือเทิดพระเกียรติ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

ทั้งนี้จะต้องได้รับพระบรมราชานุญาตจาก พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ใน

ทุกกรณีท่ีมีการใช้กระบวนเรือพระราชพิธี (ธีรยุทธ ตุ้มฉาย, 2549, น. 39-40) 

  จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นว่า กระบวนพยุหยาตราทางชลมารคเป็นการเสด็จพระราช

ด าเนินของพระมหากษัตริย์ด้วยทางน้ า โดยจะเป็นการจัดริ้วกระบวนเรือพยุหยาตราทางชลมารคเพ่ือ

เสด็จพระราชด าเนินในงานพระราชพิธีหลายอย่างเช่น พระราชพิธีถวายผ้าพระกฐิน พระราชพิธีบรม

ราชาภิเษก การแห่พระส าคัญ หรือเพ่ือเทิดพระเกียรติให้พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ในการใช้งาน

แต่ละครั้งจะต้องได้รับพระบรมราชานุญาตเท่านั้น ในกระบวนเรือพยุหยาตรานั้นจะมีเรืออยู่ 2 ล าที่มี

การบรรเลงวงปี่ชวากลองแขกเพลงสระหม่าใหญ่ในงานพระราชพิธีนั้นตลอดการเสด็จพระราชด าเนิน

ด้วยนั่นก็คือ เรือกลองในและเรือกลองนอก ครูมนตรี ตราโมท อธิบายเพลงสระหม่าที่ใช้ในพระราช

พิธีถวายผ้าพระกฐินไว้ในหนังสือโสมส่องแสงดังนี้ 

พระราชพิธีถวายผ้าพระกฐิน ทั้งที่พระมหากษัตริย์ได้เสด็จพระราชด าเนิน

ทรงถวายผ้าพระกฐินด้วยพระองค์เอง และพระราชทานผ้าพระกฐินให้ผู้ใดผู้หนึ่งไป

ทอดแทนพระองค ์

ดนตรีที่จะกล่าวถึงในการทอดผ้าพระกฐินนี้ก็คือวงปี่พาทย์  

วงปี่พาทย์ที่จะบรรเลงประกอบพระราชพิธีถวายผ้าพระกฐิน ไม่ว่า

พระมหากษัตริย์จะเสด็จพระราชด าเนินทรงถวายผ้าพระกฐินด้วยพระองค์เอง หรือ

เป็นกฐินพระราชทานก็ตาม วงปี่พาทย์จะต้องตั้งบรรเลงอยู่ ณ บริเวณใกล้ 

พระอุโบสถแล้วแต่วัดใดจะมีสถานที่ใดเหมาะสมตรงไหน การบรรเลงปี่พาทย์ก็จะ

บรรเลงเมื่อพระมหากษัตริย์เสด็จพระราชด าเนินถึงบริเวณพระอุโบสถหรือถ้าเป็น

กฐินพระราชทานก็เมื่อประธานของงาน ผู้ได้รับพระราชทานผ้าพระกฐินนั้น มาถึง

บริเวณพระอุโบสถ ถ้าวัดใดพระมหากษัตริย์เสด็จพระราชด าเนินโดยขบวน 
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พยุหยาตรา ดนตรีที่บรรเลงประกอบในขบวนพยุหยาตรานั้นก็คือวงกลองชนะ ซึ่ง

มีปี่ชวาเป่าด าเนินท านอง มีเปิงมางตีท้าและกลองชนะตีรับเป็นระยะ ๆ ไปจน

ตลอดทาง กับมีแตรสังข์คอยเป่าเมื่อถึงหนทางที่เลี้ยวหรือแยกส าคัญอย่างหนึ่ง

จนถึงบริเวณวัด ถ้าเสด็จพระราชด าเนินโดยขบวนพยุหยาตราทางชลมารคก็จะมี

เรือจัดเป็นขบวนริ้วพยุหยาตรา  

ในขบวนเรือนี้จะมีเรืออยู่ 2 ล า ล าหนึ่งเรียกว่า เรือกลองใน อีกล าหนึ่ง

เรียกว่า เรือกลองนอก ค าว่า “เรือกลอง” นี้คือเรือที่มีวงปี่ชวากลองแขก บรรเลง

อยู่ในล าเรือนั้น เมื่อเวลาขบวนพยุหยาตราเคลื่อนมาในล าน้ า กลองแขกปี่ชวาก็จะ

บรรเลงเพลงสะระหม่ามาตลอดทางทั้งเรือกลองในและเรือกลองนอก จนถึงท่าที่

เรือพระที่นั่งจะเข้าเทียบท่า วงปี่ชวากลองแขกจึงเปลี่ยนบรรเลงเป็นเพลงแปลง 

จนเรือเข้าเทียบท่าสนิทจึงหยุด และเม่ือเสด็จพระราชด าเนินขึ้นวัดแล้วก็เป็นหน้าที่ 

ของวงปี่พาทย์ท่ีบรรเลงอยู่ ณ พระอุโบสถ (มนตรี ตราโมท, 2527, น. 103-104) 

   

 
ภาพที่ 10 เรือกลองใน (แตงโม) 

ที่มา: Youtube ช่อง ส านักข่าวไทย TNAMCOT 

 

 
ภาพที่ 11 เรือกลองนอก (อีเหลือง) 

ที่มา: Youtube ช่อง ส านักข่าวไทย TNAMCOT 
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  ครูปี๊บ คงลายทอง อธิบายวงปี่ชวากลองแขกในเรือกลองใน (แตงโม) เรือกลองนอก 

(อีเหลือง) ดังนี้ 

เรือแตงโมกับเรืออีเหลืองเป็นเรือของผู้บังคับบัญชาการ ซึ่งในเรือนั้นก็จะมี  

วงปี่ชวากลองแขกบรรเลงอยู่ในเรือนั้นด้วย เรือแตงโมจะอยู่หน้าเรือพระที่นั่ง

สุพรรณหงส์ ส่วนเรืออีเหลืองจะอยู่ด้านหน้าสุดของขบวนพยุหยาตรา พอเรือออก

จากท่าวาสุกรีแล้วทางผู้บังคับบัญชาจะให้สัญญาณวงปี่ชวากลองแขกจึงเริ่ม

บรรเลงเพลงสระหม่าได้เลย จริง ๆ แล้วส านักพระราชวังก็มีวงปี่ชวากลองแขกอยู่

ในเรือพวกรูปสัตว์อ่ืน ๆ ด้วยแต่เขาจะเล่นเพลง 2 ชั้น เช่นลมพัดชายเขา แขกมอญ

บางช้าง แต่ถ้าเป็นของกรมศิลปากรจะเล่นเพลงสระหม่าใหญ่ (ปี๊บ คงลายทอง, 

สัมภาษณ์, 11 พฤษภาคม 2565) 

  จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นว่า ในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคจะมีเรืออยู่ 2 ล า ที่

ท าหน้าที่บรรเลงวงปี่ชวากลองแขกเพลงสระหม่าใหญ่ แต่ในเรือล าอ่ืนที่เป็นเรือรูปสัตว์ก็จะมีวงปี่ชวา

กลองบรรเลงเช่นกันแต่จะบรรเลงเพลงสองชั้นตลอดกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค ครูปี๊บ คงลาย

ทอง อธิบายเพลงสระหม่าใหญ่ที่ใช้ในงานพระราชพิธีเสด็จพระราชด าเนินทางชลมารคดังนี้ 

เพลงสระหม่าไทยหรือสระหม่าใหญ่ใช้ในงานพิธีที่เป็นมงคลเท่านั้น โดยจะใช้

ในงานเสด็จพระราชด าเนินกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค จะด้วยงานกฐินก็ดี

หรือพระบรมราชาภิเษกก็ดี วงปี่ชวากลองแขกจะเข้าไปมีบทบาทในงานพระราช

พิธีนั้น เพลงสระหม่าใหญ่จะบรรเลงอยู่ในเรือแตงโม หน้าเรือพระท่ีนั่งสุพรรณหงส์ 

กับเรืออีเหลืองที่น าหน้าขบวนเรือ พอเรือออกจากท่าแล้วนั้นผู้บังคับบัญชาจะให้

สัญญาณแตร เรือแตงโมงกับเรืออีเหลืองก็จะบรรเลงเพลงสระหม่าใหญ่ไปด้วยกัน 

บรรเลงไปเรื่อย ๆ ตั้งแต่ท่าที่ 1 ไปจนถึงท่าที่ 4 จากนั้นก็จะวนกลับมาท่าที่ 1 ใหม่ 

หรือจะท่าที่ 2 ก็ได้ไม่ผิด พอถึงโค้งน้ าผู้บังคับบัญชาก็จะเป่าแตรให้สัญญาณว่า

ด้านหน้ามีโค้งน้ า พอเรือพายไปใกล้ถึงท่าน้ าที่จะเสด็จพระราชด าเนินขึ้นจากเรือ

พระที่นั่ง เรือกลองใน(แตงโม) ก็จะเปลี่ยนจากเพลงสระหม่าใหญ่ไปเป็นเพลงโยน 

แปลง ส่วนเรือกลองนอก(อีเหลือง) จะบรรเลงแค่เพลงสระหม่าใหญ่ พอเรือกลอง

ในเปลี่ยนเป็นเพลงแปลงแล้วจะต้องคอยดูหากเรือพระที่นั่งเทียบท่าแล้ววงปี่ชวา

กลองแขกก็จะต้องลงสนิทพอดีกับเรือพระที่นั่งเข้าเทียบท่า หากเป็นพระราชพิธี
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ถวายผ้าพระกฐินด้านในวัดก็จะมีวงปี่พาทย์พิธีคอยรับเสด็จต่อ (ปี๊บ คงลายทอง, 

สัมภาษณ์, 11 พฤษภาคม 2565) 

  ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร อธิบายเพลงสระหม่าใหญ่ที่ใช้ในงานพระราชพิธีเสด็จพระราช

ด าเนินทางชลมารคดังนี้ 

ปี่ชวาในงานพระราชพิธีที่ใช้กันได้ปฏิบัติตามที่ครูปี๊บได้สืบทอดกันก็จะมีใน

กระบวนเรือพยุหยาตราในโอกาสต่าง ๆ เช่นงานพระราชพิธีถวายผ้าพระกฐิน แต่

ถ้าปัจจุบันก็อาจจะในโอกาสส าคัญต่าง ๆ ของประเทศที่เห็นสมควรว่าจะจัดงาน

ต้องดูดุลยพินิจต่าง ๆ ส่วนมากก็จะแบ่งเป็น 2 ส่วนหลัก ๆ ส่วนแรกคืองานพระ

ราชพิธีคือมีพระมหากษัตริย์เป็นผู้เสด็จพระราชด าเนินท าพิธี อีกส่วนก็คือรัฐพิธีคือ

มีรัฐบาลเป็นคนจัดงาน กระบวนพยุหยาตราทางชลมารค ที่เคยเห็นก็มีงาน 

พระราชพิธีถวายผ้าพระกฐิน กับพระราชพิธีพระบรมราชาภิเษกเสด็จเลียบพระ

นครกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค อีกส่วนเป็นงานที่จัดโดยรัฐบาลก็คืองาน 

APEC ก็ครั้งนั้นก็มีกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคด้วยเหมือนกัน ทีนี้ว่าด้วยเรื่อง

ของเพลงสระหม่าใหญ่ในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค จะมีวงปี่ชวากลองแขก

บรรเลงอยู่ในเรือ 2 ล า คือเรือกลองนอก(อีเหลือง)กับเรือกลองใน(แตงโม) ใช้เพลง

สระหม่าใหญ่ 4 ท่า บ้างก็เรียกว่า 4 ตัว ก็จะเป่าวนไปเรืออีเหลืองจะเล่นเฉพาะ

สระหม่าใหญ่ 4 ท่า เรือแตงโมจะเล่น สระหม่าใหญ่ โยน แปลง เรือกลองในจะเป็น

เรือของผู้บังคับบัญชาเพ่ือคอยส่งสัญญาณบอกเรือหลาย ๆ ล า พอเรือออกจากท่า

ก็จะวิ่งไปตามเส้นแม่น้ าปี่ชวากลองแขกก็จะบรรเลงเพลงสระหม่าใหญ่ไป พอเรือ

พระที่นั่งใกล้จะเทียบท่าเรือกลองในที่น าหน้าเรือพระที่นั่งสุพรรณหงส์ก็จะ

เปลี่ยนเป็นเพลงโยนและเพลงแปลง จากนั้นก่อนที่พระองค์ท่านจะเสด็จขึ้นท่าเรือ

เราจะต้องลงก่อนที่ท่านจะเสด็จลงจากเรือ ถ้าหากเป็นกระบวนเรือในงานเลียบ

พระนครก็จะมีกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคพอท่านเสด็จขึ้นจากท่าก็จะมี

กระบวนพยุหยาตราทางสถลมารครับช่วงต่อเพ่ือส่งเสด็จท่านเข้าสู่วัง แต่ถ้าหาก

เป็นงานพระราชพิธีถวายผ้าพระกฐิน พอท่านเสด็จขึ้นจากท่าก็จะเสด็จพระราช

ด าเนินเข้าพระอุโบสถแล้วก็จะมีวงปี่พาทย์พิธีท าหน้าที่รับช่วงต่อไป (สุรศักดิ์  

กิ่งไทร, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 
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  ครูพรชัย ตรีเนตร อธิบายเพลงสระหม่าใหญ่ที่ใช้ในงานพระราชพิธีเสด็จพระราช

ด าเนินทางชลมารคดังนี้ 

ปี่ชวาเป็นเรื่องของปี่กลองแล้วรวมถึงในเรื่องของสระหม่าใหญ่ สระหม่าใหญ่

หรือสระหม่าไทยใช้ได้หลายงาน แต่สมัยก่อนเดิมทีแล้วนั้นจะใช้ในงานพระราชพิธี

อยู่ในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค มีมาตั้งแต่สมัยโบราณมาแล้วเท่าที่ฟังจาก

ครูเล่ามีตั้งแต่สมัยอยุธยามาแล้วใช้เฉพาะของกษัตริย์ชั้นเจ้าฟ้า เวลาที่ท่านเสด็จ

พระราชด าเนินด้วยกระบวนเรือก็จะใช้กระบวนพยุหยาตราทางชลมารคนี่แหละ 

ในสมัยก่อนอาจจะใช้เยอะกว่านี้แต่ที่พบเห็นก็ตั้งแต่ช่วงสมัยรัชกาลที่ 9 ใช้ในงาน

พระราชพิธีถวายผ้าพระกฐินกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคที่วัดอรุณราชวรา

ราม แต่ก็จะมีงานอ่ืนในงานต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองอย่างเช่นในงาน APEC ที่

เป็นการโชว์กระบวนเรือพยุหยาตรา ส่วนใหญ่ก็จะเป็นถวายผ้าพระกฐินมากกว่า 

แต่เมื่อครั้งล่าสุดที่ใช้งานไม่ใช่งานถวายผ้าพระกฐิน แต่เป็นการเสด็จเลียบพระนคร

ในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกเลียบพระนคร ท่านก็จะลงเรือพระที่นั่งสุพรรณหงส์ 

วงปี่ชวากลองแขกจะอยู่ในเรือ 2 ล า คือเรือกลองนอก และเรือกลองใน เรือกลอง

นอกมีชื่อว่า เรืออีเหลือง เรือกลองในมีชื่อว่า เรือแตงโม เรืออีเหลืองจะอยู่หน้า

ขบวนขนาบกับเรือดั้ง เรือเสือค ารณสินธุ์ ส่วนล าอ่ืนก็จะมีปี่กลองด้วยเช่นกันแต่จะ

ไม่ได้เล่นเพลงสระหม่าใหญ่ เรือกลองในจะอยู่คั่นกลางระหว่างเรือพระที่นั่ง

สุพรรณหงส์และเรืออนันตนาคราช เรือกลองในเป็นเรือของผู้บังคับบัญชาการ  

เรือทุกกระบวนจะต้องฟังสัญญาณจากเรือกลองใน พอเรือแตงโมเป่าแตรเดี่ยวบอก

สัญญาณ เรือทุกล าก็จะมีแตรเหมือนกันก็จะเป่าแตรเพ่ือขานรับจากเรือ

ผู้บังคับบัญชา พอเรือได้สัญญาณออกผู้เห่เรือก็จะเห่จากนั้นถึงขึ้นเพลงสระหม่า 

เรือกลองนอกกับเรือกลองในใช้สระหม่าเหมือนกันจะท่า1-4หรือจะสลับไปมายังไง

ก็แล้วแต่ตามที่ล่องไป แต่แตกต่างกันที่ว่าเรือกลองนอกหมดที่สระหม่า แต่เรือ

กลองในจะต้องเป่าแปลง เพลงแปลงเป็นเพลงที่จะส่งเสด็จขึ้นฝั่งไม่ว่าจะเป็นพระ

ราชพิธีเลียบพระนครหรือพระราชพิธีถวายผ้าพระกฐิน ในลักษณะการส่งเสด็จ

อย่างในงานเสด็จพระราชด าเนินเลียบพระนครจากท่าวาสุกรีมาท่าราชวรดิฐ  

เรือกลองในจะอยู่หน้าเรือพระที่นั่ง พอเรือพระที่นั่งอยู่แถบท่าช้าง เรือกลองในจะ

รีบเบี่ยงเข้าเลยจากท่าราชวรดิฐไปอีกท่าหนึ่งเพ่ือรอส่งเสด็จตอนนั้นยังเล่นเพลง
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สระหม่าอยู่ พอเรือพระที่นั่งเสด็จใกล้ถึงท่าราชวรดิฐเขาจะคัดเรือเขาด้านข้าง

เพ่ือให้ข้างชิดระหว่างตอนเขาคัดเขาก็เข้าแปลงเลยพอเรือจอดสนิทก็ลงแปลงเลย 

พอท่านเสด็จขึ้นจากเรือคือเราต้องจบแล้ว ทั้งนี้ทั้งนั้นปี่กลองบนเรือจะต้องคอย

สังเกตอาจจะยาวหรือสั้นขึ้นอยู่กับหน้างานในครั้งนั้น ถ้าเป็นถวายผ้าพระกฐินจะมี

วงพิธีอยู่ด้านบนใกล้ ๆ พระอุโบสถ แต่ถ้าเป็นเลียบพระนครจะไม่มีจะหมดอยู่เพียง

เท่านั้น แล้วจากนั้นก็จะเป็นเรื่องของแห่สถลมารคแทน (พรชัย ตรีเนตร , 

สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

  ครูปิยะ แสวงทรัพย์ อธิบายการตีกลองแขกเพลงสระหม่าใหญ่ที่ใช้ในงานพระราช

พิธีเสด็จพระราชด าเนินทางชลมารคดังนี้ 

การบรรเลงสระหม่าใหญ่ในงานพระราชพิธีตัวอย่างเช่นการลงเรือถวายผ้า

พระกฐินในงานพระราชพิธีของพระเจ้าแผ่นดิน ก่อนแรกต้องเตรียมพร้อมด้วยการ

ท่องและจ ารวมถึงฝึกปฏิบัติเครื่องดนตรีของแต่ละคนให้มีความช านาญและแม่นย า

ให้เกิดอรรถรสของเพลงนั้น ๆ ซึ่งจะต้องท่องให้แม่นย าการขึ้นเพลงการลงเพลง

เนื่องจากมีเครื่องดนตรีที่น้อยชิ้นเลยจะต้องใช้การซ้อมที่เยอะและแม่นย ามากอีก

อย่างเป็นงานพระราชพิธีซึ่งเป็นงานที่ส าคัญ ถ้าหากไม่จ าเป็นเราจะผิดให้น้อยที่สุด 

เรือกลองนอก จะตีแค่สระหม่าอย่างเดียว ส่วนเรือกลองในจะตีทั้งสระหม่ารวมถึง

โยนและแปลงเพ่ือส่งเสด็จ หลัก ๆ จะต้องเตรียมความพร้อมให้มีความแม่นย า

เพราะจะใช้เวลานานในการตีเสียงจะต้องไม่ขาดสายตลอดการบรรเลง (ปิยะ  

แสวงทรัพย์, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

  ครูสุภร อ่ิมวงค์ อธิบายการตีกลองแขกเพลงสระหม่าใหญ่ที่ใช้ในงานพระราชพิธี

เสด็จพระราชด าเนินทางชลมารคดังนี้ 

กรมศิลปากรแต่เดิมมาจากกรมมหสพ หมายก าหนดการงานพิธีก็จะส่งมาที่ 

กรมศิลปากร รวมถึงเรื่องของการเสด็จพระราชด าเนินกระบวนพยุหยาตราทาง

ชลมารคแน่นอนว่าจะต้องมีวงปี่ชวากลองแขกบรรเลงในกระบวนเรือ พอมี

ก าหนดการมาเราทุกคนก็จะต้องเตรียมตัวด้วยการท่องหน้าทับเพลงสระหม่าให้ขึ้น

ใจจะต้องเตรียมตัวเองก่อน ต้องทวนหน้าทับให้มีความแม่นย า เพราะถ้าพลาด

ขึ้นมาก็จะพลาดเลย จะต้องฟังสัญญาณจากผู้บังคับบัญชาว่าช่วงไหนที่จะท าการ

ขึ้นเพลงสระหม่า พอเรือพายออกจากท่าเรือแตรผู้บังคับบัญชาจะขึ้นจากนั้นแตร
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ล าอ่ืนก็จะขานรับปี่ชวาก็จะขึ้นเพลงสระหม่าใหญ่กลองแขกก็จะว่าไปตาม

กระบวนการ เรือกลองนอกจะเป็นเรือของรองผู้บังคับบัญชาจะท าหน้าที่ตีแค่สระ

หม่าใหญ่อย่างเดียวไม่ออกแปลง แต่เรือแตงโมจะต้องท าทั้งสระหม่าใหญ่ โยนออก

แปลงเพ่ือส่งเสด็จ เรืออีเหลืองจะบรรเลงสระหม่าใหญ่ไปเรื่อย ๆ เพ่ือรอสัญญาณ

จากเรือแตงโมว่าบรรเลงเพลงแปลงส่งเสด็จไปถึงไหนแล้ว ปัจจุบันมีเครื่องขยาย

เสียงท าให้ฟังได้ง่ายขึ้น เรืออีเหลืองกลองแขกจะตีสระหม่าใหญ่จนหมดที่โยน แต่

เรือแตงโมจะตีไปจนจบกระบวนการที่เรียกว่าพร้อมลงหรือบางครั้งก็เรียกเม็ดฝน 

วิธีการตีก็คือจะตีไปตั้งแต่ไม้ต้น ไม้โปรย ไม้แดก แล้วก็จะวนไม้โปรย ไม้แดก  

วนแบบนี้ไปจนออกโยนก็เป็นอันเสร็จสิ้นของเรืออีเหลือง แต่เรือแตงโมจะต้องตี

ทั้งหมดไปจนถึงพร้อมลง ท่านก็จะเสด็จขึ้นจากท่า ก็เป็นอันเสร็จสิ้น (สุภร อ่ิมวงค์, 

สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565)) 

  จากข้อมูลและค าสัมภาษณ์ผู้วิจัยสามารถสรุปความได้ว่าการบรรเลงเพลงสระหม่า

ใหญ่ในงานพระราชพิธีในปัจจุบันจะใช้ในงานพระราชพิธีที่ส าคัญอยู่ 2 พระราชพิธีคือ พระราชพิธี

ถวายผ้าพระกฐินเสด็จพระราชด าเนินกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค พระราชพิธีบรมราชาภิเษก

พระราชพิธีเสด็จพระราชด าเนินเลียบพระนครกระบวนพยุหยาตราทางชลมารค อีกงานหนึ่งจะเป็น

งานรัฐพิธีซึ่งเป็นงานต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองจะมีการแสดงกระบวนเรือพยุหยาตราทางชลมารคโดย

การจะน ากระบวนเรือพยุหยาตราทางชลมารคไปใช้ในงานได้นั้นจะต้องได้รับพระบรมราชานุญาตจาก

พระมหากษัตริย์ การบรรเพลงสระหม่าใหญ่ในงานพระราชพิธีทั้ง 2 พระราชพิธีนั้ นในหากเป็นพระ

ราชพิธีถวายผ้าพระกฐินจะต้องลงที่ท่าเรือที่เป็นวัดที่เสด็จพระราชด าเนินไปทอดผ้าพระกฐิน แต่หาก

เป็นเลียบพระนครจะลงที่ท่าเรือราชวรดิฐ ขั้นต้นก่อนวันพิธีจะมีการซ้อมปี่ชวากลองแขก จะต้องซ้อม

หน้าที่ของตนคือ ต้องทบทวนบทเพลงให้มีความแม่นย าหากผิดพลาดในงานจะให้น้อยที่สุด วงปี่ชวา

กลองแขกจะอยู่ในเรือทั้ง 2 ล า คือเรือกลองนอก(อีเหลือง) และเรือกลองใน(แตงโม) เรือทั้ง 2 ล านี้ 

จะบรรเลงเพลงสระหม่าใหญ่เหมือนกัน ก่อนท าการเริ่มเพลงสระหม่าใหญ่นั้นจะต้องฟังเสียงสัญญาณ

แตรจากเรือกลองในและเมื่อได้ยินสัญญาณ ผู้เห่เรือก็จะเริ่มเห่จากนั้นเรือกลองในและเรือกลองนอก

ถึงจะเริ่มบรรเลงเพลงสระหม่าใหญ่โดยการบรรเลงก็จะบรรเลงไปตามระบบของการบรรเลงโดยปี่ชวา

เริ่มตั้งแต่ท่าที่ 1-4 จากนั้นจึงจะกลับมาท่าที่ 1 ใหม่หรือท่าที่ 2 กลองแขกจะเริ่มบรรเลงตั้งแต่ไม้ต้น 

ไม้โปรย ไม้แดก จากนั้นจะกลับมาที่ไม้โปรยกับไม้แดกอีกครั้ง เมื่อเรือพระที่นั่งสุพรรณหงส์เสด็จไป

ใกล้ถึงท่าเรือที่ส่งเสด็จเรือกลองในจะเบี่ยงเรือไปรอส่งเสด็จถัดจากท่าเรือที่ส่งเสด็จไปอีกท่าหนึ่ง  
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เรือพระท่ีนั่งเสด็จถึงท่าเรือที่เสด็จปี่ชวากลองแขกในเรือกลองในจึงจะเริ่มเป่าเพลงแปลงเพ่ือเตรียมจะ

ส่งเสด็จพระมหากษัตริย์ขึ้นสู่ท่าเรือ เรือพระที่นั่งคัดเข้าถึงท่าเรือวงปี่ชวากลองแขกในเรือกลองใน

จะต้องเตรียมลงเพลงแปลง เมื่อเรือพระที่นั่งหยุดที่ท่าเรือสนิทวงปี่ชวากลองแขกก็จะเสร็จสิ้นการ

บรรเลงทันที 

  2.3.2 การบรรเลงเพลงสระหม่าใหญ่ประกอบการแสดง 
  เพลงสระหม่าใหญ่นอกจากจะใช้อยู่ในงานพระราชพิธีเสด็จพระราชด าเนินกระบวน 

พยุหยาตราทางชลมารคแล้วในการประกอบการแสดงเพลงสระหม่าใหญ่ก็ยังมีบทบาทในการใช้งาน

อยู่อีกด้วยเช่น การแสดงเรื่องอิเหนา การแสดงกระบี่กระบอง การชกมวยไทย การแสดงแต่ละอย่าง

ล้วนมีปี่ชวากลองแขกเข้าไปมีบทบาทในการบรรเลงทั้งสิ้น เพ่ือเสริมสร้างให้เกิดอรรถรสในการ

ประกอบการแสดงอย่างแท้จริง 

  การแสดงกระบี่กระบองเป็นการต่อสู้กันโดยใช้อาวุธ คนไทยนั้นมีอาวุธในการต่อสู้

หลากหลายชนิดทั้งอาวุธยาวและอาวุธสั้น เช่น กระบอง ไม้พลอง ทวน ง้าว หอก ดาบ กระบี่ ฯ 

นอกจากนี้ยังมีเครื่องที่ใช้ก าบังตัวเองอีกหลายหลายชนิด เช่น โล่ เขน ดั้ง ฯ เป็นศิลปะแห่งการใช้

อาวุธคู่มือและเครื่องป้องกันก าบังตัวเหล่านี้เรียกรวมกันว่า วิชากระบี่กระบอง (ธนิต อยู่โพธิ์ , 2511, 

น. 3, อ้างถึงใน, สุจิตรา สุคนธทรัพย์, 2540, น. 60) 

  รังสฤษฎิ์ บุญชลอ ได้อธิบายถึงประวัติของกระบี่กระบองไว้ในหนังสือกระบี่กระบอง

ดังนี้ 

ยุทธภัย เป็นภัยที่เกิดจากการสงคราม ซึ่งสงครามในครั้งโน้นไม่เหมือนกับ

สงครามในปัจจุบัน คือสงครามในสมัยใหม่รุนแรงกว่า แต่นาน ๆ จึงจะเกิดขึ้นสัก

ครั้ง ส่วนสงครามสมัยก่อนนั้นไม่สู้จะรุนแรงนัก และคงเป็นเหตุนี้เองจึงเกิดขึ้นง่าย

และบ่อยครั้งที่สุด นอกจากนี้ในสมัยก่อนแต่ละชาติมักจะถือลัทธิที่ว่า “อ านาจเป็น

ธรรม” ใครจะรบเมื่อไรก็ได้โดยไม่ต้องห่วงใยในความยุติธรรมหรือศีลธรรมใด ๆ 

เลย ด้วยเหตุนี้งานสงครามจึงกลายเป็นงานประจ าอย่างออกหน้าออกตาอยู่เสมอ 

ผู้ที่เหมาะสมในการท าหน้าที่อันหนักนี้ ก็ได้แก่ผู้ชาย เพราะเชื่อว่าเป็นผู้ที่มีร่างกาย

แข็งแรง มีน้ าใจเข้มแข็ง สามารถผจญต่อภยันตรายทั้งปวงได้ จึงท าหน้าที่ดุจรั้ว

ของชาติถือเป็นนักรบ หรือทหาร และทหารสมัยโบราณมีคุณสมบัติอันดีเยี่ยมที่น่า

สรรเสริญอยู่ 3 ประการ คือ 
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 1.  มีน้ าใจกล้าหาญเด็ดเดี่ยว ทรหดอดทน ไม่หวาดกลัวหรือครั่นคร้ามต่อ

ภยันตรายใด ๆ 

 2.  มีร่างกายแข็งแกร่ง กระดูกเป็นเหล็กใจเป็นเพชรและเนื้อหนังเป็น

ทองแดง 

 3.  มีความรู้ความสามารถในการรบอย่างแท้จริง 

การอบรมให้มีคุณสมบัติดังกล่าวแล้วในข้อ 1-2 นั้น เขาได้พยายามปลูกฝังกัน

มาตั้งแต่น้อยจนเป็นมรดกตกทอดกันมาส่วนความรู้ความสามารถในการรบในข้อ 3 

นับว่าส าคัญและจ าเป็นซึ่งจะละเว้นเสียไม่ได้ นักรบที่ดีเยี่ยมไม่ว่าจะเป็นชาติใด

ภาษาใดจ าต้องมีวิชาความรู้ในเรื่องการใช้อาวุธด้วยกันทั้งนั้น นอกจากจะมีความ

ช านาญในอาวุธแต่ละอย่างเป็นพิเศษแล้ว นักรบคนหนึ่งยังมีความสามารถในการ

ใช้อาวุธหลาย ๆ อย่างได้ด้วย 

จากประวัติศาสตร์ของชาติไทยจะเห็นว่าพระมหากษัตริย์ไทย ต่างก็มี

คุณสมบัติดังกล่าวมาแล้วทั้งสิ้น เช่น สมเด็จพระนเรศวรมหาราช มิใช่แต่จะทรง

พระปรีชาสามารถในการใช้พระแสงของ้าวรบ และฆ่าพระมหาอุปราชาบนหลังช้าง

แต่อย่างเดียวไม่ ในเชิงดาบพระองค์ยังทรงช านาญมิใช่น้อย ได้เคยต่อสู้และฆ่ามัง

กะยอดิน ด้วยพระหัตถ์ของพระองค์เอง  

ในหนังสือสามก๊กตอนเคาทูรบกันกับม้าเฉียวต่อหน้าโจโฉ ม้าเฉียวช านาญใน

การใช้ทวนส่วนเคาทกู็ถนัดในการใช้ง้าวสู้กันบนหลังม้าถึง 230 เพลง เคาทูโกรธจึง

ฟันด้วยง้าว ม้าเฉียวหลบแล้วฟันด้วยปลายทวนและแทงอกเคาทู เคาทูทิ้งง้าวรีบ

เช้าแย่งทวนจากม้าเฉียว ฉุดกระซากกันไปมาจนหักสะบั้นออกเป็น 2 ท่อน ต่างคน

ต่างใช้ทวนที่หักนั้นเข้าตีตะลุมบอนกันต่อไป นี่ก็แสดงให้เห็นว่าเคาทูและม้าเฉียว 

นอกจากจะมีความช านาญในการใช้อาวุธยาวแล้วต่างก็มีฝีมือในการใช้อาวุธสั้น

ด้วย 

ในหนังสือพระราชนิพนธ์เรื่อง อิเหนา ตอนท้าวกะหมังกุหนิงรบกับระเด่น

มนตรีตัวต่อตัว แม่ทัพทั้งสองมีความช านาญในการใช้อาวุธหลายชนิด ซึ่ง

เตรียมพร้อมจะต่อสู้กันได้เสมอ การสู้รบในครั้งนั้นเริ่มด้วยการฟันดาบบนหลังม้า

ก่อน เมื่อเห็นว่าท าอะไรกันไม่ได้จึงชวนกันลงไปรบด้วยกระบี่บนพ้ืนดิน เพลงกระบี่

มีอยู่เท่าใดก็น ามาใช้จนหมดสิ้น ทั้งสองฝ่ายต่างก็รุกและรับกันเป็นอย่างดียิ่ง จน
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หมดปัญญาที่จะประหัตประหารอีกฝ่ายหนึ่งได้ จึงท้าแทงกันด้วยกริชซึ่งเป็นอาวุธ

สุดท้ายที่ระเด่นมนตรีสามารถเอาชนะท้าวกะหมังกุหนิงได้ 

จากวรรณคดีทั้งสองเรื่องนี้ ก็พอจะแสดงให้เห็นได้เหมือนกันว่าบรรดานักรบ

ทั้งหลายต่างก็ต้องมีความสามารถในการใช้อาวุธอย่างช านาญและหลาย ๆ อย่าง... 

...ครั้งโบราณกาลสงครามเกิดขึ้นได้ง่ายและบ่อยครั้งที่สุดดังได้กล่าวมาแล้ว 

จนกระทั่งผู้ชายต้องเป็นทหารกันตลอดชีวิตอุทิศกายให้เป็นชาติพลี เมื่อเป็นเช่นนี้

เขาก็พยายามอย่างเต็มที่ที่จะเป็นนักรบที่ดี มีสมรรถภาพเข้มแข็งแห่งการรบอัน

เป็นหน้าที่ประจ าของเขา จึงจ าเป็นที่เขาจะต้องอยู่ในลักษณะเตรียมพร้อมอยู่เสมอ 

เมื่อถึงคราวรบก็รบไต้เต็มที่ และต้องรบได้ดีเยี่ยมอีกด้วย ฉะนั้นเขาจึงต้องยึดคติ

พจน์ที่ว่า “ยามศึกเขาก็รบ ยามสงบเขาก็เตรียม” การเตรียมก็คือการฝึกฝนอบรม

ไว้เพ่ือรบในยามศึกเท่านั้น 

 หลักการฝึกอบรมในชั้นนี้มีอยู่ 3 ประการ คือ 

 1. อบรมน้ าใจให้กล้าหาญอยู่เสมอ ไม่ครั่นคร้ามต่อภยันตรายทั้งปวง 

 2. บ ารุงกาย บ ารุงใจให้แข็งแกร่งมั่นคงอยู่เสมอ พร้อมที่จะผจญต่อความ

ล าบาก อันเกี่ยวกับการรบได้ทุกเมื่อ 

 3. อบรมและฝึกฝนตนให้แม่นย าช านาญในวิทยาการอันเกี่ยวกับการรบ

โดยเฉพาะ 

หลักการฝึกอบรมทั้งสามประการที่กล่าวนี้ เป็นหลักการทั่ว ๆ ไป ที่ทุกชาติ

ทุกภาษามุ่งอบรมไปในแนวเดียวกัน ซึ่งเป็นการเตรียมพร้อมเพ่ือรบโดยตรง เมื่อมี

การเตรียมอย่างเอาจริงเอาจังเช่นนี้แล้ว แต่เมื่อนานๆ เข้าอาจจะท าให้เกิดความ

เบื่อหน่ายขึ้นก็เป็นได้ ในเมื่อการรบเว้นระยะห่างเช้า เตรียมเท่าไร ๆ ก็ไม่ถึงเวลาที่

จะใช้จริงจังสักที  เป็นเหตุให้การเตรียมหย่อนสมรรถภาพ  ด้วยเหตุนี้ เอง 

ผู้บังคับบัญชาที่ฉลาดสามารถหยั่งรู้ใจผู้น้อยถูกจึงพยายามดัดแปลงแก้ไขให้การ

เตรียมที่กล่าวมาแล้วเกิดความสนุกสนานขึ้น และทั้งจัดให้มีการแข่งขันขึ้นอีกด้วย 

ความสนุกสนานที่ก่อให้เกิดความสนใจและความตั้งใจนี้ ได้แก่ กีฬาหรือการเล่น 

ชาวกรีกหรือโรมัน ซึ่งครั้งหนึ่งเคยได้ชื่อว่าเป็นยอดทหารได้คิดประดิษฐ์เกมนี้ขึ้น

ก่อน เรียกว่ากีฬาโอลิมปีก ซึ่งเป็นมรดกอันมีค่ายิ่งท่ีตกทอดมาถึงพวกเราจนกระทั่ง

ปัจจุบัน กีฬาโอลิมปีกนี้จะถือว่าเป็นยุทธก็ฬาก็คงจะไม่ไกลความจริง เพราะเป็น
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กีฬาที่เล่นเพ่ือการรบแท้ ๆ เช่น ขว้างจักรพุ่งแหลนวิ่งข้ามรั้ว วิ่งเร็ววิ่งทน เป็นต้น 

ส่วนนักรบไทยก็จัดกีฬาชนิดนี้ขึ้นส าหรับฝึกซ้อมและเล่นในเวลาสงบ ซึ่งเรียกว่า 

"กระบี่กระบอง" บรรดาก็ฬาต่าง ๆ ที่เล่นเป็นการฝึกช้อมเพ่ือรบแล้ว จะหากีฬาใด

ที่ให้ผลโดยตรงอย่างกระบี่กระบองนั้นหายาก เพราะกีฬากระบี่กระบองนี้เท่ากับ

เป็นการรบจ าลองนั้นเอง คือ เอาหวายมาท าเป็นกระบี่ ดาบ ง้าว เป็นต้น เอาหนัง

หรือหวายมาท าเป็นโล่เขน ดั้ง ฯลฯ แล้วก็จัดมาตีกันเล่น หรือแข่งขันกันเป็นคู่ ๆ 

ดุจจะสู้กันในสนามรบตัวต่อตัวเป็นการหัดรุกหัดรับไปในตัว ฝ่ายใดพลาดท่าเสียทีก็

ต้องเจ็บตัวเพราะผู้เล่นไม่ได้สวมเกราะป้องกันตัวแม้แต่น้อย จึงเป็นกีฬาที่ฝึกกาย

และใจอย่างดีเลิศ 

เริ่มต้นก าเนิดกระบี่กระบองที่แท้จริงนั้นไม่ทราบได้แน่ชัดว่าเริ่มกันมาตั้งแต่

ครั้งไหนและใครเป็นผู้คิดค้นขึ้น เพราะไม่สามารถค้นคว้าจากแหล่งใดได้ ทั้งนี้

อาจจะเป็นเพราะท่านครูบาอาจารย์รุ่นเก่า ๆ ได้เคยเรียนและเคยสอนแต่ในทาง

ปฏิบัติอย่างเดียวมิได้ห่วงใยในอันที่จะสั่งสอนในทางทฤษฎีเลย ฉะนั้นศิษย์จึงขาด

ความรู้ในด้านนี้กันเสียสิ้น แต่ด้วยเหตุที่ไทยเราเป็นนักรบมาตั้งแต่อดีตกาล กระบี่

กระบองซึ่งเป็นเกมการต่อสู้ของนักรบก็น่าจะได้ริเริ่มกันเป็นเวลานานแล้วด้วย

เหมือนกัน หลักฐานที่พอจะอ้างอิงได้นั้นคาดว่าคงมีแล้วในรัชกาลที่ 2 แห่งกรุง

รัตนโกสินทร์เพราะพระองค์ได้ทรงพระราชนิพนธ์ไว้ในหนังสือเรื่อง “อิเหนา” 

ครั้นต่อมาในรัชกาลที่ 3 ท่านสุนทรภู่ได้แต่งเรื่องพระอภัยมณี ก็ได้มีการ

กล่าวถึงวิชากระบี่กระบองไว้ในหลายตอนด้วยกัน 

ต่อมาในรัชกาลที่ 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงโปรดปราน

กระบี่กระบองเป็นพิเศษ ถึงกับโปรดให้สมเด็จลูกยาเธอหลายพระองค์ทรงหัด

กระบี่กระบองจนครบกระบวนท่า ท าให้การเล่นกระบี่กระบองเริ่มได้รับความนิยม

อย่างยิ่งในรัชกาลนี้เอง 

เนื่องจากพระเจ้าอยู่หัวในรัชกาลนี้ทรงโปรดกีฬากระบี่กระบอง จึงท าให้มี

การฝึกวิชากระบี่กระบองกันมากมายหลายคณะและจัดให้มีการแข่งขันอยู่เสมอ 

ครั้นถึงรัชสมัยในรัชกาลที่ 6 ความนิยมการเล่นกระบี่กระบองเริ่มลดลง แต่ ก็

มีการสืบทอดกันอย่างต่อเนื่องสม่ าเสมอ ในปีพุทธศักราช 2460 และ 2462 

กระทรวงธรรมการ (ศึกษาธิการ) ได้จัดให้มีการแสดงกระบี่กระบองขึ้นถวาย
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ทอดพระเนตรที่สนามหน้าสามัคยาจารย์สมาคม ในการแสดงทั้งสองครั้งนี้ท่าน

อาจารย์นาค เทพหัสดิน ณ อยุธยา ได้แสดงถวายทั้งสองครั้ง โดยครั้งแรกแสดงง้าว 

ครั้งที่สองแสดง พลอง ในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว

กระบี่กระบองได้รับความนิยมน้อยลง แต่มวยได้รับความนิยมมากขึ้น (รังสฤษฎิ์ 

บุญชลอ, 2550, น. 9-18) 

  รังสฤษฎิ์ บุญชลอ ได้อธิบายถึงเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการเล่นกระบี่กระบอง โดย

ผู้วิจัยสามารถสรุปความได้ดังนี้ ตามประเพณีตั้งแต่สมัยโบราณ กระบี่กระบองและมวยไทยจะแสดงให้

ถูกต้องตามแบบแผนประเพณีอย่างแท้จริง จ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องมีการบรรเลงประกอบการแสดง

ด้วยวงปี่ชวากลองแขก เครื่องดนตรีในวงคือ ปี่ชวา กลองแขกตัวผู้ กลองแขกตัวเมีย ฉิ่ง การเล่นกระบี่

กระบองและมวยไทยสันนิษฐานว่าอาจจะไม่มีดนตรีเล่นประกอบมาก่อน แต่มาคิดผสมปรับปรุงขึ้น

เองในภายหลัง เพราะเครื่องดนตรีที่ใช้เล่นไม่ใช่ของไทยแต่โบราณ มีเพียงแต่ฉิ่งเท่านั้นที่เป็นของไทย 

ปี่ กลองพวกนี้แขกชอบน ามาบรรเลงประกอบการแสดงกริช หอกซัด ส่วนมวยไทยเราคงเห็นว่า

เหมาะสมจึงน ามาเพิ่มความสนุกสนานจึงน ามาใช้บ้าง การแสดงมีดนตรีประกอบเริ่มติดหูทั้งผู้เล่นและ

ผู้ดู ท าให้มิอาจขาดจากกันได้ หากการแสดงในแต่ละครั้งขาดเครื่องดนตรีก็จะท าให้เงียบเหงาขาด

ความสนุกสนานลงไปด้วยเช่นกัน ประโยชน์ของเสียงดนตรีสามารถสรุปได้ดังนี้ 

  1.  ท าให้เกิดความสนุกสนานครึกครื้น 

  2.  เสียงของปี่ชวาช่วยปลุกใจและเร้าใจให้ผู้เล่นเกิดความฮึกเหิมในการต่อสู้มาก

ยิ่งขึ้น 

  3.  การเพ่ิมความงดงามให้แก่ศิลปะการร่ายร าและช่วยให้ผู้เล่นร่ายร าถูกต้องตาม

แบบแผนเข้ากับจังหวะของแต่ละท่าด้วย 

  4.  ในการต่อสู้นั้น เสียงปี่ เสียงกลอง จะช่วยยุหรือหนุนให้ผู้เล่นสู้กันไปเรื่อย ๆ 

เพราะตามธรรมดาเมื่อเข้าตีกันกลองจะเร่งมือให้มีเสียงถี่ ๆ เข้า ไม่ช้าเหมือนเพลงที่ใช้ในการร ายิ่งตียิ่ง

เร่งเข้ามาเท่าไร ก็ยิ่งหนุนให้เกิดความกล้ามาขึ้นเท่านั้น (รังสฤษฎิ์ บุญชลอ, 2550, น. 90-91) 

  จากข้อความข้างต้นจะเห็นว่า เสียงของดนตรีสามารถแสดงให้เห็นถึงความงามของ

การร่ายร าศิลปะการแสดงต่าง ๆ อีกทั้งเสียงของดนตรียังช่วยกระตุ้นอารมณ์ในการแสดงของผู้แสดง

ให้มีความฮึกเหิมมากยิ่งขึ้นไปอีกด้วย ครูปี๊บ คงลายทองได้กล่าวถึงปี่ชวากลองแขกในการ

ประกอบการแสดงกระบี่กระบองดังนี้  
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ปี่ชวากลองแขกประกอบการแสดงกระบี่กระบอง ในอาวุธแต่ละประเภทเขา

จะมีเพลงที่ใช้เฉพาะของเขา เช่น กระบี่ ก็ใช้กระบี่ลีลา พวกอาวุธยาวเช่นพลอง  

ก็จะใช้ลงสรง เขาเชื่อกันว่าเสียงของปี่ชวาและกลองแขก จะไปช่วยเพ่ิมอารมณ์

ของผู้แสดงให้มีความสนุกสนานฮึกเหิมมากยิ่งขึ้นในการแสดงนั้น (ปี๊บ คงลายทอง, 

สัมภาษณ์, 10 พฤษภาคม 2565) 

  ก่อนการแสดงกระบี่กระบองก็จะต้องมีการไหว้ครูเพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ผู้บรรเลง

ดนตรีและผู้แสดงกระบี่กระบอง รองศาสตราจารย์ฟอง เกิดแก้ว ได้อธิบายขั้นตอนก่อนการแสดง

กระบี่กระบองดังนี้ 

การบรรเลงก่อนเริ่มการแสดงกระบี่กระบอง เป็นประเพณีนิยมที่ถือปฏิบัติกัน

สืบมาว่า จะต้องท าพิธีแสดงความเคารพครูบาอาจารย์เสียก่อน เรียกว่าพิธีไหว้ครู 

ผู้ที่เป็นหัวหน้าจะน าดอกไม้ธูปเทียนขึ้นท าการสักการะอาจารย์กระบี่กระบองหน้า

เครื่องไม้ ซึ่งมีผู้แสดงล้วนแต่เป็นศิษย์ห้อมล้อมอยู่ด้วยอาการอันเคารพ ในขณะนี้ปี่

กลองจะได้บรรเลงเรื่องไปจนกว่าจะเสร็จพิธี การบรรเลงในตอนนี้ใช้เพลงชมสมุทร 

เพลงโฉลก เพลงเกาะหรือเพลงระก าก็ได้ 

การบรรเลงเพ่ือเป็นการโหมโรง คือเมื่อเสร็จสิ้นพิธีไหว้ครูแล้วก่อนจะเริ่ม

แสดงสักเล็กน้อย จ าต้องมีการโหมโรงก่อน เพลงโหมโรงมีมากด้วยกัน จะบรรเลง

เพลงใดก็ได้ เช่น แขกโอด สารถี เยี่ยมวิมาน แขกไทร หรือเพลงสองชั้นอ่ืน ๆ ซึ่ง

เลือกเอาได้ตามสมควร 

การบรรเลงในขณะการแสดง ตั้งแต่เริ่มการร าซึ่งกระบี่กระบองมีความส าคัญ

มาก และต้องเหมาะสมกับชนิดของอาวุธ ซึ่งเขาได้จัดเพลงก ากับไว้ดังนี้ คือ กระบี่

ใช้เพลงกระบี่ลีลา ดาบสองมือใช้เพลงจ าปาทองเทศ หรือขอมทรงเครื่อง ง้าวใช้

เพลงโลม พลองใช้เพลงลงสรง หรือขึ้นพลับพลา สามบานใช้เพลงฝรั่งร าเท้า หรือ

กราวนอก 

นอกจากนี้การแสดงกระบี่กระบอง บางครั้งยังจัดให้มีการแสดงเป็นพิเศษ 

เช่น หอกซัด ร ากริช และชกมวย ซึ่งควรจะใช้เพลงเหล่านี้ตามล าดับ คือ มัดซาหลี 

สะระหม่าแขก และเจ้าเซ็น (ฟอง เกิดแก้ว, 2527, น. 33-34) 

  กระบี่กระบองคือการแสดงที่ใช้อาวุธมาฟาดฟันกันโดยก่อนจะเริ่มการแสดงผู้แสดง

ทั้ง 2 ฝ่ายก็จะต้องท าการร าไหว้ครูของอาวุธนั้น ๆ วงที่ใช้ในการบรรเลงก็ได้แก่วงปี่ชวากลองแขก โดย
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มีเครื่องที่ด าเนินท านองเพียงเครื่องเดียวคือ ปี่ชวา แล้วเครื่องก ากับจังหวะได้แก่ ฉิ่งและกลองแขก 

โดยเพลงที่บรรเลงก็จะบรรเลงไปตามอาวุธที่แสดง ครูปี๊บ คงลายทองได้อธิบายวิธีการบรรเลงวงปี่ชวา

กลองแขกประกอบการแสดงกระบี่กระบองไว้ดังนี้ 

การบรรเลงวงปี่ชวากลองแขกประกอบการแสดงกระบี่กระบองผู้บรรเลง

จะต้องรู้เสียก่อนว่าผู้แสดงเขาจะแสดงอะไร เช่น พลองไม้สั้น ง้าว ดาบ หรือกระบี่ 

ถ้ารู้ว่าเขาแสดงอะไรแล้ว ผู้บรรเลงก็จะต้องรู้เพลงของแต่ละอาวุธนั้น ๆ ว่าใช้เพลง

อะไร อย่างเช่น พลองไม้สั้นก็ต้องใช้เพลงลงสรง กระบี่ก็ต้องใช้กระบี่ลีลา เพลง

ทั้งหมดท่ีใช้จะเป็นเพลงสองชั้นมีหน้าทับเฉพาะของเขา ก่อนเริ่มการแสดงก็จะต้อง

มีการไหว้ครูก่อนผู้บรรเลงก็บรรเลงเพลงไปตามอาวุธ ผู้แสดงก็จะร่ายร าไปจนหมด

กระบวนท่าจากนั้นจึงจะเริ่มออกโยน-แปลง จริง ๆ ในการแสดงกระบี่กระบอง

หลังจากหมดเพลงสองชั้นแล้วเขาจะไม่เรียกว่าออกสระหม่า เพราะว่าหน้าทับเขา

ไม่ได้ตีสระหม่า หน้าทับเขาตีโยน แต่ปี่ชวาก็เป่าในเนื้อของสระหม่านิดหน่อยแล้วก็

ออกโยน-แปลงเลย เพราะหลังจากไหว้ครูเสร็จเขาจะเริ่มตีกันแล้วจังหวะดนตรีก็

จะเร่งขึ้นปี่ชวาก็จะต้องไปกับกลองแขกด้วย (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 10 

พฤษภาคม 2565) 

  จากการสัมภาษณ์ของครูปี๊บ คงลายทองเรื่องของการบรรเลงวงปี่ชวากลองแขก

ประกอบการแสดงกระบี่กระบองสอดคล้องกับการสัมภาษณ์ครูพรชัย ตรีเนตร เรื่องของการบรรเลง

ประกอบการแสดงกระบี่กระบองดังนี้ 

วงปี่ชวากลองแขกเพลงสระหม่าในปัจจุบันใช้ได้หลายงาน สมัยก่อนใช้ในงาน

พระราชพิธีโดยเฉพาะแต่ปัจจุบันก็มีการปรับเปลี่ยนให้น ามาใช้ในหลาย ๆ งานได้ 

แต่จะไม่ได้ใช้ค าว่าสระหม่านะ อย่างเช่นประกอบการแสดงกระบี่กระบองต่อสู้ 

อาวุธไทย โล่ ง้าว ดาบ ก็จะปรับเปลี่ยนไม่เรียกสระหม่า จริง ๆ เนื้อปี่ชวาก็สระ

หม่านั่นแหละ แต่เขาเรียกว่าโยนกับแปลง ปี่ก็ขึ้นมาท่าแรก แต่หน้าทับกลองแขก

จะข้ึนที่ติง หนัง ติง เหน่ง ขึ้นที่โยนเลยนั่นแหละ แล้วก็ไปตามกระบวนการ ถ้าเป็น

สระหม่าใหญ่จะมีลูกเล่นที่มากขึ้น แต่ทั้งหมดขึ้นอยู่ที่ความสมควร ปรับเปลี่ยนไป

ตามรูปแบบงาน อย่างเวลาประกอบการแสดงกระบี่กระบองเวลาเราเล่น เขาจะ

ฟันกันแล้วก็มีช่วงหยุดพักบ้าง เราจะเป่าไม่หยุดเลยก็ไม่ได้ เพราะเราก็จะต้อง

เปลี่ยนไปตามประกอบการแสดง อย่างเมื่อก่อนตามมาตรฐานที่ครูเทียบหรือครูปี๊บ
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อัดไว้ก็จะมีเพลงสองชั้นตอนไหว้ครูออกโยน-แปลงแค่นั้น แต่ปัจจุบันก็มีการน า

เพลงชั้นเดียวสั้น ๆ มาออกหลังเพลงแปลงบ้างปรับเปลี่ยนไปตามโอกาสที่ใช้งานให้

ดูแล้วน่าชมน่าสนุกสนานยิ่งขึ้น ไม่มีตายตัวว่าเราจะหมดเท่าไหน หรือหมดหน้าทับ

ตรงนี้แล้วเราจะต้องหมดเพลงนี้ ทั้งหมดยืดหยุ่นได้แล้วจะไปตกค าว่าลีลา  

อยู่ที่ว่าใครเข้าใจน้อยหรือเข้าใจมากแค่ไหน (พรชัย ตรีเนตร , สัมภาษณ์ ,  

5 พฤษภาคม 2565) 

  ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร อธิบายถึงการบรรเลงประกอบการแสดงกระบี่กระบองดังนี้ 

การบรรเลงวงปี่ชวากลองแขกประกอบการแสดงไม่ว่าจะอิเหนาก็ดีหรือจะ

เป็นกระบี่กระบองก็ดีมีการต่อสู้ด้วยกันทั้งสิ้น จะตีกันได้อรรถรสฮึกเหิมหรือไม่ฮึก

เหิมก็อยู่ที่ปี่กับกลองเป็นการส่งจังหวะอารมณ์เพราะชื่อเราก็บอกอยู่แล้วว่า

ประกอบการแสดง นั่นหมายถึงดนตรีเราเข้าไปประกอบกันกับการแสดงนั้น  

จะแตกต่างจากการบรรเลงในงานพระราชพิธีหรือในวงเครื่องสายปี่ชวา เราจะว่า

กันด้วยประกอบการแสดง เราจะต้องประกอบการแสดงตัวแสดงเขาเด่น แต่เราไม่

จ าเป็นจะต้องเด่น เราเด่นได้แต่เด่นในที่นี้คือท านองเราจะต้องเด่นให้เขามีอารมณ์

ร่วมกับการบรรเลงของเราอันนี้เป็นสิ่งที่ส าคัญ การบรรเลงประกอบการแสดงไม่ใช่

การท่องเพลงต้องดูผู้แสดงวาดลีลาไปแบบไหนเราก็บรรเลงไปตามลีลาเขา

ประกอบการแสดงอย่าไปทื่อ ๆ เหมือนท่องเพลงให้ไปตามอารมณ์ของผู้แสดงด้วย 

กระบี่กระบองช่วงไหนที่เขาไหว้ครูอยู่เช่นเพลงสองชั้น ก็เป็นการโชว์การร่ายร า 

การบรรเลงของผู้บรรเลงอีกทั้งยังเป็นการโชว์หน้าทับอีกด้วยเพราะเพลงแต่ละ

เพลงก็มีหน้าทับเฉพาะของเขาแสดงแฝงไปในตัว โบราณสมัยก่อนเขาจะมีเพลง

เฉพาะของเขาเลยอาวุธใดใช้เพลงใด ไม่เหมือนกันกับสมัยนี้เพลงเดียวเล่นทุกอาวุธ

เลยมันไม่ใช่ แต่อย่าลืมว่าเพลงสองชั้นเป็นเพลงไหว้ครูของกระบี่กระบองไม่ว่าจะ

เป็นอะไรก็อย่าลืมว่าเราก็จะต้องบรรเลงให้ได้อย่างมีท่วงท่าลีลาตามการร่ายร าของ

เขาเพ่ือให้เด่น แต่หลัก ๆ ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ในการบรรเลงของเรามีลูกเล่นชั้น

เชิงของปี่ชวา (สุรศักดิ์ กิ่งไทร, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

  การบรรเลงวงปี่ชวากลองแขกประกอบการแสดงจะเห็นว่าเป็นวงที่ต้องอาศัยลีลาชั้น

เชิงของผู้บรรเลงเป็นส าคัญเช่นกันเพราะมีเพียงแค่ปี่ชวาที่ท าหน้าที่ด าเนินท านองการบรรเลง

ประกอบการแสดงกระบี่กระบองก็มีแบบแผนในการบรรเลงอย่างชัดเจนที่จะต้องเริ่มด้วยการไหว้ครู
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ก่อนผู้บรรเลงก็จะบรรเลงเพลงสองชั้นตามอาวุธที่จะแสดง หลังจากไหว้ครูเสร็จสิ้นปี่ชวาจึงขึ้นเพลง

โยน-แปลงผู้แสดงจึงจะเริ่มร่ายร าฟาดฟันกันจนจบกระบวนท่า ในสมัยก่อนมีเพียงแค่โยนกับแปลงแต่

ปัจจุบันนี้เริ่มมีการน าเพลงชั้นเดียวสั้น ๆ เข้ามาต่อท้ายจากเพลงแปลงเพ่ือเสริมสร้างอรรถรสในการ

บรรเลงและการแสดงอีกด้วย  

  การแสดงที่ใช้วงปี่ชวากลองแขกประกอบในการแสดงนอกจากกระบี่กระบองแล้วมี
การแสดงละครในเรื่องอิเหนาซึ่งมีปี่ชวากลองแขกเข้าไปเกี่ยวข้องด้วยอยู่หลายตอนเช่นอิเหนา ตอน
ตัดดอกไม้ฉายกริช อิเหนา ตอนบวงสรวง ดรสาแบหลา และอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง ฯ การ
แสดงอิเหนาจะเห็นได้ว่ามีการใช้กริชซึ่งเป็นอาวุธของมลายูมาใช้ร่ายร าในการแสดงละครในด้วย 
ผู้วิจัยจึงคัดเลือกบทละครอิเหนาบางช่วงที่เก่ียวกับข้องกับวงปี่ชวากลองแขกมากล่าวต่อไปดังนี้ 
 

  อิเหนา ตอนตัดดอกไม้-ฉายกริช 

  ผู้วิจัยได้ท าการสรุปเรื่องย่อจากบทละครในของกรมศิลปากร เรื่อง อิเหนา ตอน  

ตัดดอกไม้-ฉายกริช พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ผู้วิจัยสามารถสรุป

เรื่องย่อได้ดังนี้ 

  อิเหนาและสังคามาระตา ขณะเที่ยวป่าอิเหนาพบนางยุบลข้าหลวงของบุษบาก าลัง
หลงป่า อิเหนาจึงไต่สวนว่าเป็นใคร นางยุบลจึงตอบไปว่าตนนั้นตามเสด็จนางบุษบาตอนนี้ประทับอยู่
ที่ศาล นางบุษบาสั่งให้มาหาเก็บดอกไม้จะน าไปสักการะเทพารักษ์ นางยุบลเก็บดอกไม้อยู่ดี ๆ ก็รู้ว่า
ตนนั้นหลงป่าจะเดินทางกลับก็ไม่รู้หนทาง จึงขอให้อิเหนานั้นช่วยตนให้พ้นจากอันตราย อิเหนาจึง
บอกนางยุบลว่าถ้าท าตามที่เราสั่งตนนั้นจะพานางยุบลลงจากเขา นางยุบลจึงยอมท าตามค าสั่ง 
อิเหนาจึงสั่งให้นางยุบลรออยู่ที่นี่เดี๋ยวตนนั้นจะไปตัดดอกไม้ จากนั้นอิเหนาจึงไปริมล าธารและตัด
ดอกไม้แล้วเขียนอักษรลงยังทุกกลีบ ให้นางยุบลน าไปให้นางบุษบา จากนั้นอิเหนาจึงอาสาพาไปส่ง ณ 
ศาลที่บุษบาอยู่ โดยให้นางยุบลน าดอกปะหนันจารึกส่งให้บุษบา เมื่อบุษบารับดอกไม้จึงอ่านสารที่
เขียนอยู่บนกลีบดอกไม้จึงขุ่นเคืองใจ จึงรับสั่งให้นางก านัลหาตัวบุคคลผู้เขียน อิเหนาจึงเดินเข้าไป
หมายจะให้นางบุษบาเห็น แต่นางบุษบาไม่เห็น อิเหนาจึงแกว่งกริชกระทบแสงอาทิตย์เป็นประกาย
เข้าตาบุษบา บุษบาจึงกรีดร้องด้วยแสงที่กระทบตาแล้วเป็นลมไป (พัชรา บัวทอง, 2548, น. 1-7) 

บทละครในอิเหนา ตอนตัดดอกไม้ 
   เมื่อนั้น    ระเด่น มนตรี เฉลยไข 

  เอ็งอยู่นี่ก่อนอย่าร้อนใจ    เราไปไม่ช้าจะมาพลัน 

  สั่งเสร็จพระเสด็จลีลา   แลลอดสอดหาดอกปาหนัน 

  ลงจากอารามเชิงเขานั้น   จรจรัลไปริมธารา 
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ปี่พาทย์ท าเพลงฉิ่ง - เชิดฉิ่ง 

ปี่พาทย์ท าเพลงสระหม่า 

  (พัชรา บัวทอง, 2548, น. 4) 

บทละครในอิเหนา ตอนฉายกริช 

   เมื่อนั้น    พระสุริย์วงศ์พงศ์อสัญแดหวา 

  เห็นก านัลผ่อนกันออกมา   บ้างดูมาลาที่ให้ไป 

  อันระเด่นบุษบาโฉมยง   จะทรงเลือกบุหงาก็หาไม่ 

  ดูบุหรงอันลงจับไม้   พระจะใคร่ให้นางเห็นกาย 

  จึงด าเนินเดินผ่านออกมา   จะให้สบนัยนานางโฉมฉาย 

  ครั้นนางไม่เห็นก็อุบาย   เยื้องกรายฉายกริชฤทธี 

ปี่พาทย์ท าเพลงสระหม่า 

-อิเหนาร ากริช- 

  (พัชรา บัวทอง, 2548, น. 7) 

 

  อิเหนา ตอนบวงสรวง 

  ผู้วิจัยได้ท าการสรุปเรื่องย่อจากบทละครในของกรมศิลปากร เรื่องอิเหนา ตอน

บวงสรวง ผู้วิจัยสามารถสรุปเรื่องย่อได้ดังนี้ 

  เริ่มต้นด้วยท้าวดาหาได้จัดพิธีบวงสรวงแก้บน และได้เชิญชวนวงศ์อสัญแดหวา 

ตลอดจนระตูจรกาเข้ามาร่วมในพิธีดังกล่าว เมื่อท้าวดาหาได้ท าการจุดธูปเทียนและถวายเครื่องสังเวย

ให้กับเทวดาแล้วนั้น ก็ได้ตรัสชวนให้กษัตริย์จากเมืองต่าง ๆ ที่เข้ามาร่วมพิธีเสวยโภชนาร่วมกัน 

ในขณะที่ก าลังเสวยกันอยู่นั้น ระตูจรกาผู้หมายปองในตัวของระเด่นบุษบาก็ได้แอบมองนางจนเป็นที่

สังเกตเห็นได้ อิเหนาเห็นว่าระตูจรกาแอบมองระเด่นบุษบาก็ขุ่นเคืองอยู่ในใจ หมายจะใช้กริชปลิด

ชีวิตของระตูจรกาเสียให้ได้ แต่ด้วยความเกรงใจท้าวดาหา อิเหนาจึงได้แต่เก็บความโกรธไว้ภายในใจ 

เมื่อกษัตริย์ที่เข้าร่วมพิธีบวงสรวงเสวยกันไปได้ระยะหนึ่ง ท้าวดาหาได้กล่าวเชิญชวนให้กษัตริย์

ผู้เข้าร่วมพิธีร่ายร าเพ่ือสักการะเทวดาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เมื่ออิเหนาได้ยินดังนั้นก็ขวยเขิน และกล่าวให้สุหรา

นากงผู้เป็นน้องออกไปท าการร่ายร าก่อนตนเอง สุหรานากงรับค าอิเหนาและได้ออกไปร่ายร าต่อหน้า

กษัตริย์ทั้งปวง เมื่อการร่ายร าของสุหรานากงเสร็จสิ้นลง ถึงเวลาถึงอิเหนาจะต้องออกไปร่ายร าต่อจาก

น้อง อิเหนาจึงได้ออกไปพร้อมกับความขวยเขินพลางช าเลืองมองระเด่นบุษบา และได้ร่ายร าต่อหน้า

กษัตริย์ทั้งปวง จรกาเมื่อเห็นอิเหนาออกมาร่ายร าก็ไม่พอใจยิ่ง แต่ก็จ าใจลุกออกมาร าเป็นล าดับถัดไป 
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เมื่อจรการ าได้ไม่นาน อิเหนาได้แสดงท่าทีไม่พอใจวงดนตรีกล่าวว่าดนตรีนั้นบรรเลงไม่ดีท าให้จรการ า

ไม่ได้จังหวะ และอิเหนาก็ได้ลุกขึ้นไปรับกลองแขกมาบรรเลงด้วยตนเองเพ่ือแกล้งตีให้จรการ าไม่ได้

ยิ่งขึ้น จรกาซึ่งก าลังร่ายร าอยู่ไม่ได้สังเกตว่าตอนนี้ผู้ที่ตีกลองอยู่คืออิเหนา เริ่มรู้สึกตัวว่ากลองตีไม่ได้

จังหวะก าลังจะหันไปต าหนิ แต่พบว่าอิเหนาเป็นคนตีจึงกล่าวออกไปด้วยค าที่อ่อนน้อมลง อิเหนาจึง

เลิกบรรเลงกลองให้กับจรกา แต่ในขณะเดียวกันประสันตาข้ารับใช้ของอิเหนาได้ออกมาอาสาตีกรับให้

จังหวะกับระตูจรกา จรกาก็ไม่ขัดข้อง ประสันตาจึงตีกรับให้จรกาเสียจังหวะ สร้างความตลกขบขัน

ให้กับเหล่ากษัตริย์ที่เข้าร่วมงานยิ่งนัก จรกาเห็นว่าตนเองก าลังเสียหน้าจึงหยุดร่ายร าและกลับไปที่

แท่นประทับของตนเอง ท้าวดาหาทอดพระเนตรเหตุการณ์ท้ังหมดรู้ว่าอิเหนาขัดเคืองในตัวจรกา และ

จงใจกลั่นแกล้ง ท้าวดาหาเห็นว่าหากร่ายร ากันต่อไปคงไม่สนุก จึงบัญชาให้เลิกพิธีเสีย เมื่อพิธีเลิกแล้ว

นั้นอิเหนาได้เชิญชวนพ่ีน้องวงศ์อสัญแดหวาเดินชมธรรมชาติที่ในสวน ระหว่างการชมธรรมาชาตินั้น

อิเหนาก็รู้สึกเบื่อจึงให้ประสันตาน าพวกร ากริชมลายูออกมาร าเพ่ือสร้างความสนุกสนาน ขณะนั้นได้มี

ขบวนของฝ่ายในอันประกอบด้วยมะเดหวี บุษบา พ่ีเลี้ยงเสด็จผ่าน ณ บริเวณที่อิเหนาประทับอยู่ 

อิเหนาเห็นบุษบาถือพานมาก็รีบเข้าไปช่วยบุษบาถือ สร้างความไม่พอใจให้กับระตูจรกาที่อยู่ในบริเวณ

เดียวกันเป็นอย่างมาก และได้เกิดการปะทะคารมกันระหว่างอิเหนาและอนุชา กับจรกา แต่จรกาหาสู้

ได้ไม่จึงแกล้งหัวเราะไปพร้อมกับพวกของอิเหนา (กรมศิลปากร, 2545, น. 1-6) 

บทละครในอิเหนา ตอนบวงสรวง 

   ยอกรประนมขึ้นเหนือเกศ  ไหว้ไทเทเวศร์รังสรรค์ 

  ศักดิ์สิทธิ์ฤทธิไกรใครจะทัน  ซึ่งรับพลีกรรม์บ าบวง 

  องค์อสัญแดหวาวราฤทธิ์   สิงสถิตอยู่ในไศลหลวง 

  เชิญดูขับร าทั้งปวง   ที่ได้บวงสรวงไว้เอย 

-ปี่พาทย์ท าเพลงสะระหม่า- 

  (กรมศิลปากร, 2545, น. 2) 

  ดรสาแบหลา 

  ดรสาแบหลา ผู้วิจัยได้ท าการสรุปเรื่องย่อจากบทละครในของกรมศิลปากร เรื่อง

อิเหนา ตอนปันหยีรบระตูบุศสิหนา ดังนี้ 

  ระตูบุศสิหนาออกรบกับปันหยีและต้องทวนปันหยีตกม้าตาย ความทราบถึงนางดร

สาว่าสามีนั้นตายแล้วนางจึงท าการช าระและแต่งตัวมิให้หมดหมองจากนั้นจึงเดินทางไปยังพระโกศ

ของสามีที่ตั้งอยู่นางบังคมบรมศพจากนั้นจึงร้องไห้โศกา จากนั้นจึงขอถวายบังคมลาตายตามสามีจึง
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หยิบกริชของสามีนั้นมาทูลไหว้เหนือหัวตั้งจิตอธิษฐานก่อนจะท าพิธีแบหลาตนเองโดยใช้กริชของสามี

แทงตัวเองแล้วกระโดดเข้ากองไฟตายตามสามี (กรมศิลปากร, (ม.ป.ป), น. 1-2) 

  เรื่องย่อดรสาแบหลานั้นสอดคล้องกับ ธานีรัตน์ จัตุทะศรี ที่ได้กล่าวไว้ในงานวิจัย

เรื่องพระราชนิพนธ์อิเหนาในรัชกาลที่ 2: การสร้างนิทานปันหยีให้เป็นยอดแห่งวรรณคดีบทละครใน 

ดังนี้ 

ตอนดรสาแบหลา เริ่มต้นที่ดรสาอาบน ้าแต่งตัวแล้วเดินทางมายังสนามรบ

ซึ่งเป็นที่จัดพิธีศพของระตูบุศสิหนา จากนั นนางก็ร้าพันคร่้าครวญถึงสามี กล่าว

ลาญาติพ่ีน้อง และขอขมาศพสามี ก่อนกระโจนเข้ากองไฟในพิธีแบหลา (ธานี

รัตน์ จัตุทะศรี, 2552, น.274) 

 

บทละครในอิเหนา ดรสาแบหลา 

   ครั้งเสร็จตั้งสัตย์อธิษฐาน  เยาวมาลย์กราบงามสามท่า 

  เห็นเพลิงพลุ่งรุ่งโรจน์โชจนา  ก็แบหลาโจนเข้าในอัคคี 

ปี่พาทย์ท าเพลงสระหม่า 

-ดรสาร ากริช- 

ปี่พาทย์ท าเพลงตะเขิ่ง - เจ้าเซ็น - โอด - กลองแขก - โอด 

  (กรมศิลปากร, (ม.ป.ป), น. 2) 

 

  อิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง 

  ผู้วิจัยได้ท าการสรุปเรื่องย่อจากบทละครในของกรมศิลปากร เรื่องอิเหนา ตอนศึก

กะหมังกุหนิง สามารถสรุปได้ดังนี้ 

  ตอนศึกกะหมังกุหนิง เริ่มต้นที่อิเหนาเข้ามาหานางจินตะหราในห้อง และแจ้งข่าวแก่

นางว่ามีความจ าเป็นต้องเดินทางกลับเมืองเพ่ือช่วยท้าวกุเรปันผู้เป็นบิดาท าศึก นางจินตะหราได้ยิน

ดังนั้นก็น้อยใจ แต่เมื่ออิเหนาให้นางได้เห็นสาส์นก็อ่อนลงและยอมให้อิเหนาเดินทางกลับเมืองไป 

ทางด้านเมืองดาหาผู้เป็นญาติกันกับอิเหนา ถูกกะหมังกุหนิงล้อมเมืองเอาไว้ เพ่ือเป็นการบีบบังคับให้

ท้าวดาหายอมยกบุษบาให้เป็นชายาของวิหยาสะก า แต่กระนั้นท้าวดาหาไม่ยอมยกบุษบาให้จึงเกิดศึก

สงครามขึ้น การศึกในครั้งนี้ทางฝ่ายท้าวดาหามีอิเหนามาช่วยรบ อิเหนาได้ประมือกับกะหมังกุหนิง

ด้วยอาวุธหลากหลายชนิดเช่น ทวน หอก กระบี่ ไปจนถึงการใช้กริชสู้กันจนสังหารท้าวกะหมังกุหนิง

ได้ส าเร็จ (กรมศิลปากร, 2554, น. 1-11) 
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บทละครในอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง 

-เจรจา- 

   ดูก่อนระตูภูม ี   เพลงกระบี่ตีกันจนสิ้นท่า 

  ต่างคนไม่แพ้ฤทธา   เรามาร ากริชสู้กัน 

-ร้องร่าย- 

   ว่าพลางทางถอดกริชกราย เยื้องย้ายร่ายร าบิดผัน 

  กวักพระหัตถ์ตรัสเรียกระตูพลัน  พระท าท่าเย้ยหยันไพรี 

-ร้องเพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์ชั้นเดียว- 

   เมื่อนั้น    ท้าวกะหมังกุหนิงเรืองศร ี

  ได้ฟังชื่นชมยินดี    ครั้งนี้อิเหนาจะวายชนม์ 

  อันเพลงกริชชวามลายู   กูรู้สันทัดไม่ขัดสน 

  คิดแล้วชักกริชฤทธิรณ   ร่ายร าท ากลมารยา 

-ร้องร่าย- 

   กรขวานั้นกุมกริชกราย  พระหัตถ์ซ้ายนั้นถือเช็ดหน้า 

  เข้าปะทะประกริชด้วยฤทธา  ผัดผันไปมาไม่ครั่นคร้าม 

-ปี่พาทย์ท าเพลงสระหม่า- 

  (กรมศิลปากร, 2554, น. 11) 

  จากบทละครในเรื่องอิเหนาแต่ละตอนที่ยกตัวอย่างมานั้น วงปี่ชวากลองแขกเข้าไปมี

บทบาทในการบรรเลงประกอบการแสดงทั้งสิ้นไม่ว่าจะเป็นการร่ายร าหรือการสู้รบ ครูพรชัย ตรีเนตร 

ได้อธิบายการบรรเลงเพลงสระหม่าใหญ่ประกอบการแสดงอิเหนาไว้ดังนี้ 

การบรรเลงประกอบการแสดงเนี่ยเขาจะไม่เรียกว่าเพลงสระหม่าใหญ่ แต่เขา

จะเรียกกันว่าโยนแปลง เพราะสระหม่าใหญ่ใช้เพียงแค่งานพระราชพิธีกับวง

เครื่องสายปี่ชวาเท่านั้น ต้องท าความเข้าใจก่อนว่าถ้าประกอบการแสดงทั้งหมด  

จะเรียกกันว่า โยน-แปลง จะกระบี่กระบองก็ดี หรือจะร ากริชในอิเหนาก็ดี จะไม่

เรียกว่าสระหม่าเหตุเพราะว่าหน้าทับเขาไม่ได้ตีสระหม่าเนื้อปี่ก็เป่าหัวขึ้นสระหม่า

มาสักท่าหนึ่งแต่หน้าทับเขาตีโยนนะจากนั้นก็จะออกแปลง (พรชัย ตรีเนตร, 

สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 75 

  จากค าสัมภาษณ์ของครูพรชัย ตรีเนตร สอดคล้องกับค าสัมภาษณ์ของครูสุรศักดิ์ กิ่ง

ไทร ดังนี้ 

การประกอบการแสดงอิเหนาร ากริช ส่วนมากแล้วเขาจะไม่เรียกว่าใช้ เพลง 

สระหม่า ภาษานักดนตรีอาจจะเรียกว่าสระหม่า แต่ความเป็นจริงแล้วใช้แค่โยนกับ

แปลงในการประกอบการแสดงร ากริช การประกอบการแสดงก็จะต้องดูลีลา

ท่วงท่าการร่ายร าของผู้ร าให้ดี จังหวะจะไม่ได้รุกเร้าเหมือนวงเครื่องสายปี่ชวา

จังหวะเขาจะช้า ๆ ตามท่าร าซึ่งจะคนละอารมณ์กันเลยดังนั้นผู้บรรเลงจะต้อง

เข้าใจในการบรรเลงประกอบการแสดงต้องมีประสบการณ์และต้องเข้าใจด้วย (สุร

ศักดิ์ กิ่งไทร, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

  จากการสัมภาษณ์เรื่องการบรรเลงสระหม่าใหญ่ประกอบการแสดงผู้วิจัยสามารถ

สรุปได้ว่า การบรรเลงสระหม่าใหญ่ประกอบการแสดง ส่วนมากแล้วจะไม่เรียกเพลงนั้นว่าเพลงสระ

หม่าใหญ่ เนื่องจากหน้าทับที่ใช้ในการบรรเลงประกอบการแสดงนั้นมิใช่หน้าทับสระหม่าแต่เป็นหน้า

ทับโยนกับแปลง การจะใช้หน้าทับสระหม่าใหญ่มีใช้เพียงแค่ 2 งานเท่านั้นคือ งานพระราชพิธีและวง

เครื่องสายปี่ชวา แต่หากเล่นประกอบการแสดงแล้วนั้นจะไม่ใช่หน้าทับสระหม่าใหญ่เลย การแสดง

กระบี่กระบองก็ดีหรือการแสดงอิเหนาก็ดี  

  2.3.3 การบรรเลงเพลงสระหม่าใหญ่ในวงเครื่องสายป่ีชวา 
  วงเครื่องสายปี่ชวา ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีต่าง ๆ เช่นเดียวกันกับวงเครื่องสาย

ไทย แต่ใช้กลองแขกตีแทนโทนร ามะนาแล้วน าปี่ชวามาแทนขลุ่ยเพียงออ แต่ปัจจุบันก็จะเห็นว่ามีทั้งปี่

ชวาและขลุ่ยเพียงออบรรเลงควบคู่กันไป วงเครื่องสายปี่ชวาส่วนใหญ่แล้วจะนิยมบรรเลงกันแบบ

เครื่องเดี่ยวโดยมีเครื่องดนตรีคือ ปี่ชวา 1 เลา ซอด้วง 1 คัน ซออู้ 1 คัน จะเข้ 1 ตัว ขลุ่ยหลิบ 1 เลา 

กลองแขก 1 คู่ ฉิ่ง 1 คู่ อาจจะเพ่ิมเครื่องประกอบจังหวะอ่ืนเข้ามาได้ แต่หากจะท าการเล่นเป็นเครื่อง

คู่นั้นก็จะท าการเพ่ิมเครื่องดนตรีบางชิ้นเข้าไปได้เป็นคู่คือ ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ส่วนเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน

จะคงไว้เหมือนเดิม (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, อ้างถึงใน, อรวรรณ บรรจงศิลป, 2546, น. 104-105) 

  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนอธิบายแบบแผนการบรรเลงวงเครื่องสาย  

ปี่ชวามีรูปแบบการบรรเลงดังนี้ 

โหมโรงเครื่องสายปี่ชวา ก่อนที่จะท าการบรรเลงและขับร้องเพลงใด ๆ ใน

การแสดงแต่ละครั้งนั้นจะต้องมีการโหมโรงก่อน วงเครื่องสายทั่วไปจะบรรเลงลง

จบด้วยการลงวา แต่วงเครื่องสายปี่ชวาจะมีแบบแผนการบรรเลงโหมโรงและลงจบ
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ที่แตกต่างจากวงดนตรีทั่วไป คือ เมื่อเครื่องดนตรีบรรเลงเพลงโหมโรงจบลงแล้ว ปี่

ชวา กลองแขก และฉิ่ง จะบรรเลงต่อด้วยเพลงสะระหม่าไทยแล้วออกด้วยเพลง

โยนและเพลงแปลงตามรูปแบบการผสมวงปี่ชวากลองแขก ต่อจากนั้นเครื่องดนตรี

อ่ืน จะบรรเลงรับทั้งวงด้วยเพลงภาษาเป็นชุดที่เรียกว่า เพลงเรื่องท้ายโหมโรง

เครื่องสายปี่ชวา หรือเรียกกันสั้น ๆ เป็นที่เข้าใจว่า “เพลงเรื่องเครื่องสายปี่ชวา” 

เมื่อบรรเลงจบ ปี่ชวาและกลองแขกจะบรรเลงแปลงอีกครั้งหนึ่งแล้วจึงจบลงด้วย

ไม้ลงแบบสะระหม่า ซึ่งเรียกกันในภาษาดนตรีว่า “พร้อมลงโยน” หรือ “หยด

น้ าค้าง” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 2559, น. 54) 

  จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นว่าแบบแผนการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาจะเริ่มบรรเลง

ด้วยเพลงโหมโรงเป็นล าดับแรกแล้วทุกครั้งที่บรรเลงเพลงโหมโรงหลังจากลงท้ายวาแล้วจะต้องออกมา

เพลงสระหม่าเป็นล าดับต่อไป เพลงโหมโรงของวงเครื่องสายปี่ชวาที่นิยมในการบรรเลงในปัจจุบันก็จะ

เห็นว่ามีเพลงโหมโรงราโคที่เห็นกันมากที่สุด ครูปี๊บ คงลายทอง อธิบายการบรรเลงเพลงโหมโรงราโค

ในวงเครื่องสายปี่ชวาดังนี้ 

วงเครื่องสายปี่ชวาจริง ๆ แล้วเพลงโหมโรงก็ไม่ได้มีแค่เพียงโหมโรงราโค ยังมี

อีกหลายเพลงที่เขาบรรเลงกัน แต่ที่เห็นได้บ่อยและมากที่สุดก็คือเพลงโหมโรงราโค 

เหตุที่นิยมเล่นเพลงนี้ในวงเครื่องสายปี่ชวาเนื่องจากเป็นเพลงที่ง่ายแล้วนักดนตรี

ทุกคนต่างก็ได้กันอยู่แล้ว ในช่วงสมัยที่พ่อเทียบยังอยู่เวลาไปเล่นวงเครื่องสายปี่

ชวาก็เล่นเพลงโหมโรงราโคนี่แหละ ปัจจุบันเพลงโหมโรงราโคที่กรมศิลปากรก็ยัง

เล่นอยู่ตลอดทุกครั้ง (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 11 พฤษภาคม 2565) 

  จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นว่า เพลงโหมโรงที่ใช้บรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา มิได้มีแค่

เพียงโหมโรงราโคแต่ยังมีเพลงโหมโรงอ่ืน ๆ ที่สามารถน ามาใช้บรรเลงได้อีกหลายเพลง รอง

ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้อธิบายถึงบทเพลงที่นิยมบรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวาดังนี้ 

เพลงโหมโรง เพลงที่ใช้บรรเลงเป็นเพลงโหมโรงเครื่องสายปี่ชวามาแต่เดิมนั้น 

คือ “เพลงเรื่องชมสมุทร” ซึ่งครูหนูด าเป็นผู้ประพันธ์ขึ้น นอกจากนี้แล้วนิยมใช้

เพลงโหมโรงทางพ้ืนทั่ว ๆ ไป หรือน าเพลงทางพ้ืนใดเพลงหนึ่งมาบรรเลงเป็นเพลง

โหมโรงแล้วจึงออกเพลงสระหม่าดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

1) โหมโรงเรื่องเรื่องชมสมุทร (ประกอบด้วยเพลง ชมสมุทร โฉลก เกาะ และ

ระก า) 
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2) โหมโรงแขกมอญบางช้าง 

3) โหมโรงครอบจักรวาล ออกมาย่อง 

4) โหมโรงเทิด ส.ธ. 

5) โหมโรงราโค 

6) โหมโรงลมพัดชายเขา 

7) โหมโรงเรื่องล่องลม 

8) โหมโรงไอยเรศ 

 ฯลฯ (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 2559, น. 58-59) 

  เพลงเรื่ องชมสมุทร เป็น เพลงที่ เป็น เพลงเฉพาะของวงเครื่ องสายปี่ชวา  

รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน อธิบายความเชื่อและข้อปฏิบัติต่าง ๆ ของเพลงเรื่องชมสมุทร

โดยผู้วิจัยสามารถสรุปความดังนี้ เพลงเรื่องชมสมุทร กล่าวกันว่าเพลงนี้ พระยาประสานดุ ริยศัพท์ 

(แปลก ประสานศัพท์) ต่อมาจากครูหนูด า บ้างก็กล่าวว่า พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสาน-

ศัพท์) ได้เข้าไปต่อเพลงกับครูหนูด าในคราวที่ท่านจ าศีลอยู่ในถ้ าวัดภูเขาทอง (วัดสระเกศ) พบว่าบาง

เพลงก็คร่อมจังหวะ เสียงที่ควรจะตรงจังหวะกลายเป็นตกลงในระหว่างจังหวะ ซึ่งถือว่าเป็นการ

กระท าที่ผิด แต่ครูหนูด าผู้ประพันธ์เพลงได้ก ากับให้ปฏิบัติเช่นนั้น และได้สาปแช่งผู้ที่แก้ไขดัดแปลง

ด้วย โดยผู้ที่ได้รับการสืบทอดเพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทรต่างยึดถือปฏิบัติกันเป็นข้อปฏิบัติสืบต่อกันมา 

(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน , 2559, น. 23) ครูมนตรี ตราโมท อธิบายประวัติเพลงเรื่องชมสมุทรไว้ใน

หนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทยดังนี้ 

เพลงเรื่องชมสมุทร ค าว่า “เพลงเรื่อง” หมายความถึงเพลงหลาย ๆ เพลง  

น ามาบรรเลงติดต่อกัน การน าเพลงหลาย ๆ เพลงมาติดต่อกันเช่นนี้  ถ้าเป็นการ

ขับร้อง  ก็เรียกว่า “ตับ”  เรื่องของเพลงเรื่อง  โดยมากมักใช้ชื่อเพลงที่อยู่ในอันดับ

แรก  (นอกจากเป็นพิเศษบางเรื่อง  ซึ่งไม่ใช้ชื่อเพลงเลย เช่น เรื่องท าขวัญและ

เวียนเทียน เป็นต้น  เพลงเรื่องชมสมุทรเป็นเพลงปี่ชวากลองแขกแท้ ๆ  ซึ่งมีเพลง

ชมสมุทรเป็นเพลงแรก  ต่อไปก็มีเพลงโฉลก, เกาะ, ระก า แล้วออกสระหม่าแปลง

และภาษาต่าง ๆ  เป็นเพลงเรื่องที่มีเพลงในหน้าทับท านองและรสต่าง ๆ อยู่พร้อม

มูล  ท าให้ฟังแล้วไม่รู้จักเบื่อ) 

เพลงเรื่องชมสมุทรนี้ พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้มา

จากครูหนู (ด า)  ซึ่งเป็นผู้ที่มีความสามารถช านิช านาญในการใช้ปี่ชวายิ่งนัก   
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ชีวิตของครูหนู (ด า) นี้  นับเป็นผู้ที่ชอบอยู่ในที่เงียบสงัด  ดังเคยได้ยินเล่ามาว่า

บางครั้งท่านเข้าไปพ านักอยู่ในถ้ าภูเขาทอง  พระยาประสานดุริยศัพท์ต้องเข้าไป

ขอต่อเพลงถึงในถ้ าก็มี  เพลงในเรื่องชมสมุทรนี้  บางเพลงก็คร่อมจังหวะ  ซึ่งตาม

หลักวิชาดุริยางคศิลป ถือว่าผิด  แต่ท่านครูหนู (ด า) ผู้เป็นเจ้าของ ก็ก ากับไว้ให้ท า

อย่างนั้น  และกล่าวแช่งผู้แก้ไขดัดแปลงด้วย  เพลงที่คร่อมจังหวะที่ว่าผิดนี้   

เมื่อฟังด้วยความสังเกตแล้ว  จะเห็นว่ากระฉับกระเฉง  มีชั้นเชิงคมคายเป็นอย่างดี

ทีเดียว  สิ่งที่ผิดอันบุคคลผู้เป็นปาปมุตต์สร้างขึ้นนั้น  ท่านย่อมรู้  แต่ท่านคงมีหลัก

หรือความมุ่งหมายของท่านอย่างใดอย่างหนึ่งเป็นแน่  บุคคลชั้นหลังหาควรรีบ

ต าหนิไม่  ตัวอย่างเช่นนี้มีทั้งของไทยและต่างประเทศ  ตลอดจนบทกวีนิพนธ์และ

อ่ืน ๆ ก็มีอยู่มากมาย  ซึ่งบางอย่างเลยกลายเป็นแบบขึ้นอีกอย่างหนึ่ง  ด้วยความดี

ของสิ่งที่เราเข้าใจว่าผิด ก็มี (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523, น. 92) 

  ในกระบวนการบรรเลงโหมโรงเรื่องชมสมุทรนี้ หากพิจารดูแล้วจะเห็นได้ว่า เพลงนี้มี

ลักษณะที่บรรเลงได้ยากเนื่องจากบทเพลงนั้นมีไม่ครบทั้ง 8 ห้องตลอดการบรรเลง ผู้บรรเลงจะต้องมี

ความช านาญอย่างมากที่จะบรรเลงเพลงเรื่องชมสมุทรนี้ได้ ครูปิยะ แสวงทรัพย์อธิบายการตีกลอง

แขกในเพลงเรื่องชมสมุทรไว้ดังนี้ 

การตีกลองแขกในโหมโรงเรื่องชมสมุทรในวงเครื่องสายปี่ชวา ถือว่าเป็น

กระบวนการขั้นที่สูงอยู่เหมือนกัน เพราะคนที่ตีกลองแขกจะต้องได้เพลงนี้ด้วย 

เนื่องจากเพลงนี้ผู้ประพันธ์ท ามาให้ไม่ครบ 8 ห้อง ท าให้การตีกลองแขกในเพลง 

โหมโรงเรื่องชมสมุทรต้องใช้ทักษะอย่างมากในการที่จะตีประจบให้เข้ากับเพลงใน

แต่ละส่วนของบทเพลง (ปิยะ แสวงทรัพย์, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

  ครูสุภร อ่ิมวงค์ อธิบายการตีกลองแขกในเพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทรดังนี้ 

กระบวนการบรรเลงโหมโรงเรื่องชมสมุทรของกลองแขกถือว่าเป็นเพลงที่ยาก

และต้องฝึกฝนให้ช านาญอย่างมาก เพราะเพลงนี้อย่างที่ทราบกันว่าผู้ประพันธ์  

ท ามาให้บทเพลงนี้ไม่ครบหน้าทับ ซึ่งจะตีแบบปกติก็ตีได้แต่มันจะขวางกันไปตลอด

ทั้งเพลง ท าให้ผู้ที่ตีกลองแขกจะต้องได้เพลงเพ่ือตีหน้าทับให้ประจบเข้ากับเพลง 

อนึ่งก็เพ่ือเป็นการแสดงศักยภาพของผู้บรรเลงด้วย และหลังจากหมดเพลงโหมโรง

ตามกระบวนการของวงเครื่องสายปี่ชวาก็จะไปด้วยเพลงต่อไปนั่นก็คือเพลง 

สระหม่า (สุภร อ่ิมวงค์, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 
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  จากการสัมภาษณ์ครูทั้ง 2 ท่านจะเห็นว่ามีความสอดคล้องกันคือ การตีกลองแขก

เพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทรผู้ที่บรรเลงจะต้องได้บทเพลงนี้ด้วยเหตุเพราะเพลงนี้มีอัตราส่วนที่ไม่ครบ 8 

ห้องในบางส่วนท าให้ผู้ที่บรรเลงนั่นจะต้องตีกลองแขกให้เข้ากับบทเพลงหรือที่เรียกว่าตีให้ประจบกับ

เพลง อีกทั้งก็เพ่ือเป็นการแสดงศักยภาพของผู้บรรเลงอีกด้วย จากนั้นจึงไปกระบวนการบรรเลงสระ

หม่าใหญ่ซึ่งเป็นรูปแบบแผนของเพลงโหมโรงเครื่องสายปี่ชวาต่อไป ครูปี๊บ คงลายทองอธิบาย

โครงสร้างของเพลงโหมโรงของวงเครื่องสายปี่ชวาไว้ดังนี้ 

ทุกครั้งหลังจากบรรเลงเพลงโหมโรงของวงเครื่องสายปี่ชวาจะออกเพลง 

สระหม่าทุกครั้งไป เพลงสระหม่าจะเป็นเรื่องของปี่ชวากับกลองแขกจะว่าไปตาม

กระบวนการของบทเพลงตั้งแต่สระหม่าไปโยนแล้วออกแปลง จากนั้นก็จะออก

เพลงภาษาโดยทุกเครื่องก็จะรับตรงเพลงภาษาหลังจากเล่นเพลงภาษาจนจบ

กระบวนการปี่ชวากับกลองแขกก็จะกลับเข้ามาแปลงอีกครั้งจากนั้นก็จะลงจบ

กระบวนการ (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 11 พฤษภาคม 2565) 

  จากค าสัมภาษณ์ครูปี๊บ คงลายทองเรื่องของโครงสร้างเพลงโหมโรงของวงเครื่องสาย 

ปี่ชวา ผู้วิจัยสามารถท าแผนผังการบรรเลงเพลงโหมโรงได้ดังนี้ 

 

    

 

 

 

 
 

ภาพที ่12 แผนผังการบรรเลงเพลงโหมโรงของวงเครื่องสายปี่ชวา 
  ในการออกภาษาของวงเครื่องสายปี่ชวา รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ได้

อธิบายการออกภาษาในกระบวนการของวงเครื่องสายปี่ชวาไว้ดังนี้ 

ในการออกภาษาของวงเครื่องสายปี่ชวาจะมีอยู่เพียงแค่ 2 ชุดเท่านั้นที่เป็น

ส ารับของพระยาประสานดุริยศัพท์ตั้งแต่สมัยก่อนที่ท่านสืบทอดไว้ มี 2 ชุด ชุดนึง

มี 2 ภาษา ชุดแรกได้แก่ จีนกับฝรั่ง ชุดที่ 2 ได้แก่ แขกกับลาว มีเพียงเท่านี้โบราณ

เล่นเพียงเท่านี้ สระหม่า โยน แปลง ออกภาษา แล้วจบด้วยแปลง แล้วก็ลงท้าย

แบบหยดน้ า ในการออกภาษาทั้ง 2 ส ารับขึ้นอยู่กับเพลงตั้งว่าตั้งเพลงอะไร เพราะ

เพลงโหมโรง สระหม่า โยน 

แปลง ภาษา แปลง 
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ควรจะต้องให้ภาษานั้นสอดคล้องกับเพลงที่ตั้งต้น ไม่ได้มีข้อก าหนด และสิ่งที่

ส าคัญควรจะต้องดูนักดนตรีว่าสามารถบรรเลงได้หรือไม่ วุฒิภาวะของนักดนตรี  

ก็ส าคัญเช่นกัน (ภัทระ คมข า, สัมภาษณ์, 10 กรกฎาคม 2565) 

  การเป่าปี่ชวาในวงเครื่องสายปี่ชวา ผู้บรรเลงจะต้องบังคับลมและลิ้นเพ่ือประคอง

เสียงให้มีความกลมกลืนสอดคล้องไปกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ การด าเนินท านองปี่ชวาสามารถใช้

เสียงได้ครบตามขอบเขตของเสียงได้อย่างมีคุณภาพ โดยส่วนมากแล้วการด าเนินท านองจะเป่าโหย

บ้างเป็นท านองห่างตามลีลาของปี่ชวา แต่มิได้ท าการโหยตลอดทั้งเพลง เมื่อถึงช่วงที่จะหมดท านอง

แต่ละท่อน ก็จะกลับมาเป็นท านองเก็บให้ชัดทุกถ้อยค าเพ่ือเป็นสัญญาณบอกให้เครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน

เตรียมพร้อมในการเปลี่ยนท่อนหรือส่งร้องอย่างพร้อมเพรียง โดยเฉพาะช่วงที่ปี่ชวากลองแขกบรรเลง

เพลงสระหม่า เครื่องดนตรีชิ้นอื่นจะหยุดบรรเลง เพ่ือให้ปี่ชวากลองแขกได้ท าหน้าที่ของตน กลองแขก

จะตีหน้าทับสอดส่ายกระชั้นจังหวะไปกับปี่ชวาที่จะเป่าไปตามลีลาของตน จนกระทั่งออกโยนและ

แปลง ผู้ที่ไม่ช านาญในการบรรเลงปี่ก็จะไม่สามารถจับวรรคตอนของเพลงได้ และเม่ือจบเพลงแปลง ผู้

เป่าปี่จะต้องใช้ความสามารถในการบรรเลงส่งสัญญาณให้เครื่องดนตรีอ่ืนรับทราบเพ่ือที่จะท าการ

ออกไปเพลงภาษาต่อไป (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 2559, น. 48)  

  จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นว่าผู้เป่าปี่ชวาในวงเครื่องสายปี่ชวาจะต้องมีความศักยภาพ

ความสามารถที่สูง จะต้องมีลีลาท่าทางในการบรรเลงปี่ชวาที่ดี เพราะการบรรเลงปี่ชวาจะต้องมีช่วงที่

แสดงศักยภาพการด าเนินกลองปี่ชวาและจะต้องเป็นผู้น าวงในการส่งสัญญาณบอกช่วงต่าง ๆ ของบท

เพลงเช่นกันขึ้นต้นหรือลงจบเพลงจนกระทั่งออกเพลงสระหม่าใหญ่ ซึ่งเป็นกระบวนการของปี่ชวา  

กลองแขกผู้บรรเลงปี่ชวายิ่งจะต้องมีความสามารถที่สูงอย่างยิ่งจะต้องรู้ว่าจะออกโยนหรือแปลงและ

ภาษาในช่วงใด ครูปี๊บ คงลายทอง อธิบายการเป่าปี่ชวาเพลงสระหม่าใหญ่ในวงเครื่องสายปี่ชวาดังนี้ 

หลังจากลงท้ายวาในเพลงโหมโรงแล้วปี่ชวากับกลองแขกก็จะท าหน้าที่

บรรเลงเพลงสระหม่าใหญ่หรือสระหม่าไทย โดยที่ว่าต่างคนต่างท าหน้าที่ของ

ตัวเองไปคือปี่ชวาก็เป่าเพลงสระหม่าของตัวเองไปโดยเริ่มตั้งแต่ท่าที่ 1 ท่าที่ 2 ท่า

ที่ 3 ไปจนถึงท่าที่ 4 ส่วนกลองแขกก็จะท าหน้าที่ของตัวเองไป ตัวผู้ก็จะตีของ

ตัวเอง ตัวเมียก็จะตีของตัวเอง โดยอาศัยฉิ่งเป็นตัวก ากับจังหวะอย่างเดียวควบคุม

แนว ปี่ชวาก็จะไม่รู้ว่ากลองแขกตีไปถึงไหน กลองแขกก็ไม่รู้ว่าปี่ชวาจะเป่าไปถึง

ไหน แต่อาศัยฉิ่งเป็นศูนย์กลางฉิ่งจะคอยบอกความช้าเร็ว พอปี่ชวาเป่าหมดทั้ง 4 

ท่าแล้ว กลองแขกท่ีเขาช านาญเขาจะรู้ว่าปี่หมดแล้วก็จะออกโยนปี่ชวาก็จะเริ่มเข้า
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โยนตรงนี้แหละที่มาบรรจบกัน ปี่ชวาเห็นว่ากลองแขกโยนแล้วจึงเป่าท านองโยน

จากนั้นจึงออกไปแปลงจนจบกระบวนการ จากนั้นก็จะส่งสัญญาณบอกเครื่อง

ดนตรีอ่ืน ๆ ว่าจะออกเพลงภาษาแล้ว หลังจากเสร็จเพลงภาษาแล้วปี่ชวาก็จะ

กลับมาบรรเลงช่วงที่เรียกว่าแปลงอีกครั้ง กลองแขกก็จะตีแปลง หลังจากปี่ชวาเป่า

เพลงแปลงจนจบกระบวนแล้วก็จะโหยเพ่ือรอจังหวะ กลองแขกฟังเพลงแล้วรู้ว่า  

ปี่ชวาหมดเพลงแปลงแล้วก็จะท าการลงท้ายก็เป็นอันเสร็จสมบูรณ์ จะเห็นว่าปี่ชวา

กลองแขกในช่วงแรกต่างฝ่ายต่างท าหน้าที่กันไปแต่ก็สามารถสอดรับกันได้อย่าง 

ลงตัว ถือว่าเป็นศิลปะชั้นยอดอีกอย่างหนึ่ง (ปี๊บ คงลายทอง , สัมภาษณ์, 11 

พฤษภาคม 2565) 

  ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร อธิบายการเป่าปี่ชวาเพลงสระหม่าใหญ่ในวงเครื่องสายปี่ชวาดังนี้ 

เพลงสระหม่าใหญในวงเครืองสายปี่ชวาลักษณะการบรรเลงก็จะคล้าย ๆ กับ

การใช้งานในพระราชพิธีแต่ที่จะเพ่ิมเข้ามาคือจะมีเพลงภาษาเพ่ิมเข้ามาด้วยในการ

บรรเลง แต่ทั้งหมดทั้งมวลก็จะขึ้นอยู่กับผู้ปรับวงเป็นหลัก เพราะบางครั้งการเป่า

สระหม่าก็ไม่ได้จ าเป็นว่าจะต้องร้อยเรียงท่า 1-4 เสมอไป บางครั้งผู้ปรับวงก็อาจจะ

ให้ 1 ท่าแล้วออกโยน แปลงเลย หรือไม่ก็1-2 ท่าแล้วออกโยนแปลงก็มีบ้างขึ้นอยู่

กับผู้ปรับแล้วก็ระยะเวลาความเหมาะสมในการบรรเลงครั้งนั้น ๆ (สุรศักดิ์ กิ่งไทร, 

สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

  ครูพรชัย ตรีเนตร อธิบายการเป่าปี่ชวาเพลงสระหม่าใหญ่ในวงเครื่องสายปี่ชวาดังนี้ 

การเป่าปี่ชวาในวงเครื่องสายปี่ชวา แน่นอนว่าหมดโหมโรงจะต้องว่ากันด้วย

เรื่องของเพลงสระหม่าใหญ่ออกภาษา ในการเป่าสระหม่าไม่จ าเป็นว่าจะต้องเล่น

ให้ครบทั้ง 4 ท่าเสมอไป อาจจะท่าเดียวบ้าง 2 ท่าบ้าง เพราะเราบรรเลงเป็นชุด

แรกก็จะขึ้นอยู่กับเวลามีการแสดงอีกหลาย ๆ อย่างรออยู่ บางครั้งก็แล้วแต่ผู้ปรับ

วง เต็มบ้าง แต่ถ้าไม่ยืดเยื้อก็จะเล่น 2 ท่าแล้วกระชับก็จะไม่ยืดเยื้อ แล้วให้กลอง

แขกตีให้กระชับขึ้น แต่บางครั้งก็อาจจะแสดงถึงการโชว์ปี่ชวาหรือกลองแขก แต่ถ้า

ครูปี๊บเป่า หรือครูบุญช่วยเป่าก็จะเป่าเต็มเป็นการแสดงของครูท่าน แต่ตอนครูปี๊บ

ปรับก็จะบอกให้เป่าประมาณ 2 ท่าแล้วออกโยนแปลงไปตามกระบวนการเลย แล้ว

บางครั้งก็เป็นปัญหาแก่นักดนตรีด้วยกันเองก็มี เพราะบางทีเพลงสระหม่ามีความ

ยาว ผู้บรรเลงด้วยกันก็นั่งฟังจนท าให้เผลอรับเพลงภาษาไม่ทันก็มี ตามโครงสร้าง
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ของเพลงสระหม่าถ้าตามที่แบ่งไว้ก็จะแบ่งเป็น 4 ส่วนคือ 1.สระหม่า 2.โยน 3.

แปลง 4.ท้ายแปลง แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นการเป่าปี่ชวาเพลงสระหม่าก็จะต้องฟังกลองเป็น

ด้วยเช่นกัน โดยลักษณะการบรรเลงปี่ชวากับกลองแขกจะบรรเลงไปตามหน้าที่

ของตนเองแต่จะต้องมาเจอกันที่โยนเสมอเพ่ือออกไปแปลงไปตามกระบวนการของ

เพลงสระหม่า (พรชัย ตรีเนตร, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

  ครูปิยะ แสวงทรัพย์ อธิบายการตีกลองแขกเพลงสระหม่าใหญ่ในวงเครื่องสายปี่ชวา

ดังนี้ 

การจะตีกลองแขกเพลงสระหม่าใหญ่ได้ ผู้บรรเลงจะต้องมีไหวพริบปฏิภาณที่

ดี ต้องท่องจ าหน้าทับสระหม่าใหญ่ได้แม่นย าทั้งหมด ต้องเข้าใจถึงลักษณะ

โครงสร้างของบทเพลงที่บรรเลง และต้องเข้าใจถึงหน้าทับ เพราะเวลาต่างคนจะ

ต่างตีของตนเอง แต่ก็จะต้องฟังว่าถ้าหากตีแล้วหลุดจะท ายังไงให้กลับเข้ามาใหม่ได้ 

ซึ่งโครงสร้างของการบรรเลงก็จะมีเริ่มตั้งแต่โหมโรงหน้าทับก็จะตีไปตามเพลงโหม

โรงนั้น ๆ จากนั้นก็จะลงท้ายวาแล้วก็ตั้งด้วยหน้าทับสระหม่า ออกโยน ออกแปลง 

จากนั้นก็จะออกภาษา แล้วก็กลับมาแปลงอีกครั้งหนึ่ง หลังจากเล่นลูกกลองทุก

อย่างเสร็จสิ้นก็จะลงที่ในภาษาดนตรีเรียกว่า “พร้อมลง” ก็เป็นอันจบกระบวนการ 

(ปิยะ แสวงทรัพย์, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

  ครูสุภร อ่ิมวงค์ อธิบายการตีกลองแขกเพลงสระหม่าใหญ่ในวงเครื่องสายปี่ชวาดังนี้ 

การตีกลองแขกเพลงสระหม่าใหญ่ในวงเครื่องสายปี่ชวา อย่างแรกต้องเข้าใจ

บทเพลง ใช้โหมโรงอะไรเช่นโหมโรงราโคก็จะตีไปตามจังหวะหน้าทับ แต่พอเป็น

โหมโรงเรื่องชมสมุทรที่เป็นเพลงเฉพาะเพลงนี้แหละที่เป็นปัญหาของคนเครื่องหนัง 

บทเพลงประพันธ์มาไม่ได้ครบจังหวะอย่างเพลงอ่ืน เพราะเป็นไปตามเป้าประสงค์

ของผู้ประพันธ์ ดังนั้นหน้าที่ของคนเครื่องหนังจะต้องท าการบ้านจะต้องตีให้

ประจบเข้ากับบทเพลง เพลงชมสมุทร โฉลก ยังครบหน้าทับอยู่ แต่พอเป็นเกาะ 

ระก า อันนั้นแหละปัญหาแล้ว เพราะบทเพลงไม่ได้ครบจังหวะ ดังนั้นก็จะต้องตี

ประจบให้เข้ากับบทเพลง ลองตียืนแล้วยังไงก็ยังคร่อมดังนั้นต้องท าการบ้าน โดย

การตีส่ายตามเพลงบ้าง หรือง่าย ๆ ก็คือผู้บรรเลงจะต้องได้เพลง หลังจากหมด

เพลงโหมโรงก็จะลงท้ายวาแล้วก็ตั้งสระหม่าเริ่มตั้งแต่ไม้ต้น ไม้โปรย ไม้แดก หลาย 

ๆ ที่ก็อาจจะมีมากกว่านี้แต่ที่ส านักการสังคีตมี 3 ไม้ หลังจากนั้นก็จะออกโยน แล้ว
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ก็ออกแปลง ออกภาษา กลับมาแปลง แล้วก็สุดท้ายก็พร้อมลง (สุภร อ่ิมวงค์, 

สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

  จากการสัมภาษณ์ครูปี๊บ คงลายทอง ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร ครูพรชัย ตรีเนตร เรื่องการ

เป่าปี่ชวาเพลงสระหม่าใหญ่วงเครื่องสายปี่ชวา และสัมภาษณ์ครูปิยะ แสวงทรัพย์ ครูสุภร อ่ิมวงค์ 

เรื่องการตีกลองแขกเพลงสระหม่าใหญ่วงเครื่องสายปี่ชวา ผู้วิจัยสรุปความได้ว่าการบรรเลงเพลงสระ

หม่าใหญ่ในวงเครื่องสายปี่ชวาการตั้งเพลงโหมโรงแต่ละเพลงหากเป็นเพลงที่มีจังหวะครบไม่ซับซ้อนก็

จะไม่มีอะไร แต่หากบรรเลงโหมโรงที่มีความซับซ้อนอย่างเพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทร ผู้บรรเลงกลอง

แขกก็จะต้องท าการบ้านโดยการตีประจบให้เข้ากับเพลงนั้น ๆ หลังจากหมดเพลงโหมโรงแล้วจะลง

ท้ายวาหลังจากนั้นก็จะเข้าสู่กระบวนการของเพลงสระหม่าใหญ่ ปี่ชวากลองแขกก็จะต่างคนต่างท า

หน้าที่ไป ปี่ชวาก็จะเป่าสระหม่า โยน แปลง ออกภาษา แล้วกลับมาแปลง พร้อมลง เครื่องหนังก็จะตี

หน้าทับสระหม่า ไม้ต้น ไม้โปรย ไม้แดก โยน แปลง ภาษา แปลง พร้อมลง โดยมีฉิ่งเป็นตัวยืนก ากับ

จังหวะตลอดการบรรเลง การบรรเลงปี่ชวากลองแขกจะเริ่มตั้งแต่เพลงสระหม่าใหญ่ เพลงสระหม่า

บางครั้งอาจจะไม่ครบกระบวนการทั้ง 4 ท่า ท่าเดียวบ้างหรือ 2 ท่าบ้าง เครื่องหนังอาจจะตีเพียงไม้

ต้นกับไม้โปรย โดยทั้งหมดทั้งมวลขึ้นอยู่กับผู้ปรับวงเป็นส าคัญ จากนั้นปี่ชวากลองแขกจะมาพร้อมกัน

ที่โยน เพ่ือออกแปลง ออกภาษา แล้วกลับเข้ามาแปลงอีกครั้งหนึ่ง หลังจากหมดเพลงแปลงแล้วจะลง

จบกระบวนของเพลงสระหม่าใหญ่ 
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บทที่ 3 
วิธีการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 

 
 การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ผู้วิจัยท าการศึกษา

เฉพาะลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่จากครูปี๊บ คงลายทอง อีกทั้งยังเป็นผู้ที่มีความ

ช านาญทางด้านเครื่องเป่าไทยและยังเป็นผู้ที่ได้บรรเลงเพลงสระหม่าใหญ่อย่างช านาญในปัจจุบัน 

ผู้วิจัยได้แบ่งประเด็นออกเป็นหัวข้อดังนี้ 

  3.1 ประวัติลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอด 

  3.2 พิธีกรรม 

  3.3 วิธีการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ 

  3.4 การน าไปใช้งาน 

3.1 ประวัติลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอด 
 ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักคือครูปี๊บ คงลายทองเกี่ยวกับผู้ที่ได้รับ

การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่พบว่า ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้ถ่ายทอดให้ลูกศิษย์ 

ของท่านไว้หลายท่าน ซึ่งท่านที่ส าคัญและอยู่ในสถานศึกษาต่าง ๆ มีดังนี้ ครูจักรายุธ ไหลสกุล 

วิทยาลัยนาฏศิลป รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ครูพรชัย ตรีเนตร ส านักการสังคีต 

กรมศิลปากร (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 10 พฤษภาคม 2565) มีลูกศิษย์หลายท่านที่ได้รับการ

ถ่ายทอดเพลงนี้ผู้วิจัยเลยคัดสรรมาท้ังสิ้น 4 ท่าน โดยเรียบเรียงประวัติชีวิตตามความอาวุโสดังนี้ 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่13 แผนผังการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 

ครูจักรายุธ ไหลสกุล 

รศ.ดร.ภัทระ คมข า 

ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร 

ครูพรชัย ตรีเนตร 

ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 
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 3.1.1 ครูจักรายุธ ไหลสกุล 

 

ภาพที่ 14 ครูจักรายุธ ไหลสกุล 
ที่มา: กรเอก จิตร์กระบุญ 

การศึกษา 

 การศึกษาระดับประถมศึกษา  โรงเรียนสหภาพนิติ 

 การศึกษาระดับมัธยมศึกษา  วิทยาลัยนาฏศิลป 

 การศึกษาระดับปริญญาตรี(ชั้นสูง)  วิทยาลัยนาฏศิลป 

 การศึกษาระดับปริญญาโท  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

การท างาน 

 หลังจากครูจักรายุธ ไหลสกุลได้ท าการศึกษาจบชั้นสูงในปีพ.ศ. 2529 ปีต่อมาได้มีการเปิด

สอบบรรจุเข้ารับราชการต าแหน่งนักดนตรีเครื่องมือปี่ในและได้บรรจุเป็นข้าราชการในวันที่ 1 

กรกฎาคม พ.ศ. 2530 เป็นข้าราชการสอนปี่อยู่ที่วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ สอน

ตั้งแต่ระดับมัธยมจนถึงปริญญาตรี 
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การศึกษาด้านดนตรีไทย 

 ครูจักรายุธ ไหลสกุล เริ่มเรียนดนตรีไทยเมื่ออายุ 11 ปีกับครูส ารวย จันทร์อ่อนซึ่งเป็นลูก

ศิษย์ของครูเทียบ คงลายทอง ครูส ารวยมีอาชีพเป่าปี่อยู่ที่สนามมวยราชด าเนิน ในสมัยนั้นครูส ารวย

เห็นว่าปี่เป่ายากจึงเริ่มหัดซอให้ครูจักรายุธ ไหลสกุลตั้งแต่เริ่มสีสายเปล่าจนเริ่มสีคล่องข้ึนจึงต่อมุล่งให้ 

พอจบชั้นประถมจึงเข้าไปเรียนต่อชั้นมัธยมที่วิทยาลัยนาฏศิลป ช่วงมัธยมศึกษาครูจักรายุธ ไหลสกุล

ได้เรียนซอกับครูนิรมล ตระการผลและครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) แต่ปี่ไปขอครูเทียบ  

คงลายทองเรียน เริ่มตั้งแต่ลองนิ้วปี่ จนกระทั่งเริ่มคล่องก็เริ่มไปออกงาน จากนั้นก็ไปอยู่บ้านปี่พาทย์

โตสง่าแล้วก็มีต่อเพลงกับพ่อปื๊ดอีกด้วย หลังจากนั้นครูเทียบ คงลายทองถึงแก่กรรม ครูจักรายุธ  

ไหลสกุลก็ไปเรียนปี่กับครูบุญช่วย โสวัตร ในปีพ.ศ. 2523 พอในปีพ.ศ. 2526 ครูบุญช่วยย้ายไปรับ

ราชการอยู่ที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ช่วงระหว่างที่อยู่บ้านครูสุพจน์ โตสง่า ได้เรียนปี่ต่อเพลงกับ  

ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ (ศิลปินแห่งชาติ) และได้รับค าแนะน าเกี่ยวกับการเป่าปี่ใน เป่าปี่ชวาจากครู

ปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) อีกด้วย 

 3.1.2 รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า 

 
ภาพที ่15 รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า 

ที่มา: ศูนย์เชี่ยวชาญเฉพาะทางวัฒนธรรมดนตรีไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

การศึกษา 

 การศึกษาระดับประถมศึกษา  โรงเรียนวัดแจงร้อน  
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 การศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนต้น โรงเรียนวัดแจงร้อนวิทยา  

 การศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย วิทยาลัยนาฏศิลป  

 การศึกษาระดับปริญญาตรี  หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต 

สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

 การศึกษาระดับปริญญาโท  หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  

      สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

      จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

 การศึกษาระดับปริญญาเอก  หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต  

      คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

การท างาน 

 รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ปัจจุบันเป็นอาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย 

ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ด ารงต าแหน่ง หัวหน้า

ภาควิชาดุริยางคศิลป์ 

 

การศึกษาด้านดนตรีไทย 

 รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ได้เริ่มเรียนปี่กับครูธีรศักดิ์ น้อยนิตย์ที่วิทยาลัยนาฏศิลป 

จับมือเพลงสาธุการ และตระโหมโรงกับครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ได้รับค าแนะน าเรื่องการ

เป่าปี่ในจากครูบุญช่วย โสวัตร และครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) เมื่อเข้าศึกษาในระดับปริญญา

ตรีก็ได้ต่อเพลงปี่กับครูบุญช่วย โสวัตร ครูปี๊บ คงลายทอง และครูอนันต์ สบฤกษ์ จับมือโหมโรง

กลางวันกับครูประสิทธิ์ ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ) ส่วนมากแล้วทางด้านเครื่องเป่าก็จะได้เรียนกับครูปี๊บ 

คงลายทองเป็นส่วนใหญ่ รวมถึงกระบวนปี่ขั้นสูงและองค์ความรู้ทางด้านปี่ชวาได้รับการถ่ายทอดจาก

ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) เช่นกัน องค์ความรู้ด้านดนตรีไทยก็ได้รับการถ่ายทอดความรู้จาก

ครูหลาย ๆ ท่านเช่น ครูจิรัส อาจณรงค์ (ศิลปินแห่งชาติ) รองศาสตราจารย์ ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน รอง

ศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ครูบุญช่วย แสงอนันต์ ฯ เพลงเดี่ยวส าคัญได้รับการถ่ายทอดจากครู

หลากหลายท่าน เช่น ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ), ครูอุทัย แก้วละเอียด (ศิลปินแห่งชาติ), 

รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี, ครูศักดิ์ชัย ลัดดาอ่อน, ครูชฎิล นักดนตรี 
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 3.1.3 ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร 

 
ภาพที่ 16 ครูสุรศักดิ์ ก่ิงไทร 

ที่มา: สุรศักดิ์ กิ่งไทร 

การศึกษา 

 การศึกษาระดับประถมศึกษา  โรงเรียนพระวรสาร 

 การศึกษาระดับมัธยมศึกษา  วิทยาลัยนาฏศิลป 

 การศึกษาระดับปวส. (ชั้นสูง)  วิทยาลัยนาฏศิลป 

 การศึกษาระดับปริญญาตรี  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร  

      วิทยาเขตเทเวศร์ 

การท างาน 

 ปัจจุบันด ารงต าแหน่ง ดุริยางคศิลปินอาวุโส กลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

 

การศึกษาด้านดนตรีไทย 

 ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร ได้เริ่มเรียนดนตรีไทยเมื่อก าลังศึกษาอยู่ชั้นประถมศึกษาปีที่ 3 กับครูเต็ม 

พงษ์พรหม โดยเริ่มจากการครอบครู ต่อเพลงโหมโรงเช้าและฝึกหัดดนตรีอยู่บ้านคุณครูเต็มหลังจาก

จบชั้นประถมศึกษาครูสุรศักดิ์ได้เข้าศึกษาต่อในระดับมัธยมศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลปจนจบการศึกษา 

ในขณะก าลังศึกษาดนตรีไทยอยู่นั้นครูสุรศักดิ์ได้พบกับครูดนตรีที่มีฝีมือมากมายอาทิ ครูล ายอง  

โสวัตร เป็นต้น พอศึกษาอยู่ในระดับมัธยมศึกษาปีที่ 2 ครูสุรศักดิ์ได้รับค าแนะน าจากรุ่นพ่ีชื่ออัมรินทร์ 
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แรงเพ็ชร ปัจจุบันสอนอยู่มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ได้ให้ค าแนะน าในการเรียนปี่ 

เนื่องจากต าแหน่งคนปี่ก าลังขาดรวมกระทั้งเพ่ือน ๆ ของครูสุรศักดิ์สนับสนุนให้ศึกษาการเป่าปี่  

โดยครูผู้สอนปี่ คือคุณครูสิริวัฒน์ ตรีเดชี เมื่อขึ้นระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3 ครูสุรศักดิ์ได้ศึกษาการ 

เป่าปี่กับคุณครูธีระศักดิ์  น้อยนิตย์ ในระดับมัธยมปลาย ได้ศึกษากับครูจักรายุธ ไหลสกุลจนจบ

มัธยมศึกษา อุดมศึกษาที่มหาวิทยาลัยราชมงคลครูสุรศักดิ์ได้มีโอกาสเรียนปี่กับครูหลายท่าน เช่น  

ครูบุญช่วย โสวัตร, และครูปี๊บ คงลายทองจนจบการศึกษาในปี 2540 เมื่อศึกษาจบแล้วจึงได้สมัคร

เป็นครูอัตราจ้างที่วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรีได้ศึกษาเป่าปี่ชวาและปี่มอญจากครูกมล แก้วสว่าง ต่อมา

ส านักการสังคีต กรมศิลปากรเปิดรับสมัครบรรจุเข้ารับราชการ ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทรได้มีโอกาสเข้าไป

สอบและได้บรรจุเป็นข้าราชการที่ส านักการสังคีต กรมศิลปากร จึงได้เริ่มศึกษาเพลงสระหม่าใหญ่และ

เพลงบัวลอยจากครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 

 3.1.4 ครูพรชัย ตรีเนตร 

 
ภาพที่ 17 ครูพรชัย ตรีเนตร 

ที่มา: พรชัย ตรีเนตร 

การศึกษา 

 การศึกษาระดับมัธยมศึกษา(ช่วงปลาย) วิทยาลัยนาฏศิลป 

 การศึกษาระดับปริญญาตรี(ชั้นสูง)  วิทยาลัยนาฏศิลป 
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การท างาน 

 ปัจจุบันด ารงต าแหน่ง ดุริยางคศิลปินอาวุโส กลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

 

การศึกษาด้านดนตรีไทย 

 เรียนดนตรีช่วงมัธยมต้นกับ ดร.บุญเลิศ กร่างสะอาด ซึ่งปัจจุบันเป็นอาจารย์อยู่ที่วิทยาลัย 

นาฏศิลปสุพรรณบุรี ก่อนที่จะมาศึกษาด้านดนตรีไทยที่วิทยาลัยนาฏศิลป พอเข้ามาเรียนที่วิทยาลัย  

นาฏศิลปได้เรียนปี่กับครูจักรายุธ ไหลสกุล และได้พบกับครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) จึงได้เริ่ม

ศึกษาและเริ่มเรียนปี่กับครูปี๊บ คงลายทอง 

3.2 พิธีกรรม 
 ราชบัณฑิตยสถานได้อธิบายถึงค าว่าพิธีกรรมไว้ในพจนานุกรรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 

2554 ดังนี้ “พิธีกรรม หมายถึง การบูชาแบบอย่างหรือแบบแผนต่าง ๆ ที่ปฏิบัติในทางศาสนา” 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554, น. 835) 

 จากข้อความข้างต้นจะเห็นว่า พิธีกรรมเป็นการบูชาสิ่งใดสิ่งหนึ่งตามแบบแผนที่ปฏิบัติกัน

ในทางศาสนา ในทางดนตรีไทยการถ่ายทอดบทเพลงส าคัญก็ถือว่าควรจะต้องมีพิธีกรรมเข้ามา

เกี่ยวข้องด้วย อย่างเช่นการถ่ายทอดเพลงหน้าพาทย์ก็จะมีการจัดพิธีกรรมเพ่ือขอต่อเพลงส าคัญเพ่ือ

จะน าไปใช้ปฏิบัติ ผู้ที่จะถ่ายทอดให้ก็จะเป็นผู้ท าพิธีกรรมเพ่ือให้การถ่ายทอดบทเพลงส าคัญนั้น

เป็นไปได้อย่างถูกต้อง 

 ผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์ข้อมูลจากลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ  

คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ในเรื่องของพิธีกรรมก่อนการถ่ายทอด โดยผู้วิจัยพบข้อมูลดังนี้ 

 ครูจักรายุธ ไหลสกุล ได้อธิบายพิธีกรรมในการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่กับครูปี๊บ คงลาย-

ทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ดังนี้ 

ตอนต่อเพลงสระหม่าใหญ่กับครูปี๊บคนอ่ืน ๆ ไม่รู้ ว่าท าอย่างไรบ้าง  

แต่ส าหรับฉันครูปี๊บเห็นว่าโตแล้วรู้เรื่องแล้ว ไม่ไดม้ีพิธีกรรมมากครูปี๊บเลยให้ยกมือ

ไหว้บอกกล่าวครูอาจารย์ ครูมีแขกก็ดี พระยาเสนาะ ฯ พระยาประสาน ฯ ไหว้  

ปู่เทียบ ครูพริ้ง ดนตรีรส ครูพริ้ง กาญจนผลิน ครูมิ บอกขออนุญาตต่อเพลง 

สระหม่าใหญ่ ต่อที่โบสถ์วังหน้านั่นแหละ (จักรายุธ ไหลสกุล , สัมภาษณ์, 21 

พฤษภาคม 2565)  
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 จากการสัมภาษณ์ครูจักรายุธ ไหลสกุล ในเรื่องของพิธีกรรมก่อนการถ่ายทอดเพลง  

สระหม่าใหญ่ พบว่า ก่อนถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ไม่ได้มีการ

ท าพิธีกรรมให้เพราะเห็นว่าครูจักรายุธ ไหลสกุลนั้นมีความอาวุโสมากพอแล้ว จึงให้พนมมือบอกกล่าว

ระลึกถึงครูอาจารย์ทางด้านเครื่องเป่าและด้านเครื่องหนังไทย บอกกล่าวขออนุญาตต่อเพลงสระหม่า

ใหญ่ซึ่งเป็นเพลงที่ส าคัญของกระบวนการปี่ชวากลองแขก จากนั้นจึงได้เริ่มต่อกันที่โบสถ์วังหน้า 

 รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ได้อธิบายพิธีกรรมในการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่กับ  

ครูปีบ๊ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ดังนี้ 

ช่วงก่อนจะต่อเพลงสระหม่าใหญ่ครูปี๊บไม่ได้ท าพิธีกรรมอะไรให้ ครูปี๊บ 

จะให้ยกมือขึ้นไหว้ครูบาอาจารย์หลาย ๆ ท่านที่ล่วงลับแล้วได้สืบทอดมาให้  

บอกกล่าวขอต่อเพลงสระหม่าใหญ่ซึ่งเป็นเพลงส าคัญ ที่ครูไม่ได้ท าพิธีกรรมให้

อาจจะเพราะเห็นว่ามีวุฒิภาวะโตพอแล้ว อีกอย่างคือใกล้ชิดกัน อาจจะไม่ต้อง 

มีพิธีกรรมมาก เพียงแค่บอกกล่าวครูอาจารย์ ไหว้ปู่เทียบขอต่อเพลง เพราะ 

ในครั้งนั้นจะต้องไปใช้งานแสดงที่ต่างประเทศเลยต้องต่อไว้ใช้งาน (ภัทระ คมข า, 

สัมภาษณ์, 10 กรกฎาคม 2565) 

 จากการสัมภาษณ์ รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ในเรื่องของพิธีกรรมก่อนการถ่ายทอด

เพลงสระหม่าใหญ่ พบว่า ก่อนถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) มิได้

ท าพิธีกรรมในการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ให้แก่รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า เนื่องจาก

เล็งเห็นว่ามีวุฒิภาวะเพียงพอแล้ว ด้วยความสนิทและใกล้ชิดกันครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 

จึงให้พนมมือกล่าวบอกครูอาจารย์ที่ล่วงลับไปแล้วในด้านของเครื่องเป่าไทยและเครื่องหนังไทยว่า  

จะขอท าการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ซึ่งเป็นเพลงส าคัญของกระบวนการปี่ชวากลองแขก  

เพ่ือน าไปใช้งานปฏิบัติภารกิจต่อไป 

 ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร ได้อธิบายพิธีกรรมในการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่กับครูปี๊บ คงลายทอง 

(ศิลปินแห่งชาติ) ดังนี้ 

ก่อนการถ่ายทอดในครั้งนั้นก็มีพิธีค านับครู เชิญครูผู้ใหญ่หลาย ๆ ท่านมาอยู่

ในพิธี  จัด พิธีกันในห้องพระชั้น  4 ที่ กลุ่ มดุ ริ ยาง ค์ ไทย ส านักการสั งคีต  

กรมศิลปากร ครั้งนั้นก็มีครูบุญช่วย แสงอนันต์ ครูเสรี สินธุชัยภาคเสรี ครูปี๊บ  

คงลายทอง ฯ หลังจากท าพิธีค านับครูเสร็จสิ้น ครูก็ได้ให้รายละเอียดเกี่ยวกับการ

เป่าปี่ ข้อควรปฏิบัติที่พึงระวัง การน าไปใช้งานของเพลงสระหม่าใหญ่ โดยครูจะ
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เน้นย้ าข้อควรปฏิบัติที่ควรกระท า แล้วก็จะมีครูเครื่องหนังจะมาพูดเรื่องของ

ประสบการณ์ในการใช้งาน ความสัมพันธ์ของปี่ชวากับกลองแขก การจะไปจะมา

ของการเข้าออกเพลงสระหม่าใหญ่ อยู่ที่การนัดแนะกันว่าจะเข้าออกกันอย่างไร 

(สุรศักดิ์ กิ่งไทร, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

 จากการสัมภาษณ์ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร ในเรื่องของพิธีกรรมก่อนการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ 

พบว่า ก่อนถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ได้มีการท าพิธีค านับครูแล้วมีการเชิญครูผู้ใหญ่ทางด้านเครื่อง

เป่าและด้านเครื่องหนังไทยมาให้ความรู้หลังจากท าพิธีค านับครูเสร็จสิ้น ครูผู้ใหญ่หลาย ๆ ท่านก็ได้ให้

รายละเอียดเกี่ยวกับการเป่าปี่ชวาเพลงสระหม่าใหญ่ ข้อควรพึงปฏิบัติที่พึงระวัง การน าไปใช้งานของ

เพลงสระหม่าใหญ่ รวมถึงมีการอธิบายประสบการณ์ในการใช้งานเพลงสระหม่าใหญ่ในงานต่าง ๆ 

ความสัมพันธ์ระหว่างปี่ชวากับกลองแขก และการจะเข้าออกเพลงสระหม่าใหญ่ด้วย 

 ครูพรชัย ตรีเนตร ได้อธิบายถึงพิธีกรรมในการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่กับครูปี๊บ คงลาย

ทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ดังนี้ 

การต่อในครั้งนั้นพ่ีต่อสมัยชั้นกลาง เพราะต้องไปใช้งานท างานตอนกลางคืน

มีฟันดาบแล้วต้องใช้ปี่กลองในการท างานครูจึงให้ท าการถ่ายทอดให้ถูกต้อง โดย

การถือดอกไม้ธูปเทียนเงินก านลไปหาครูยิ้ม เพ่ือขอรับการถ่ายทอดเพลงสระหม่า

ใหญ่ ในครั้งนั้นมีครูปี๊บเป็นผู้รับรู้อยู่ด้วย ก็ได้ไหว้บอกกล่าวครูอาจารย์เครื่องเป่า

ไทยจะขอต่อเพลงส าคัญ เริ่มต่อครั้งแรกก็จากครูยิ้มก่อน แต่ช่วงหลัง ๆ จึงได้เรียน

กับครูปี๊บเยอะขึ้น ในสมัยนั้นครูปี๊บก็ไปสอนพวกพ่ีอยู่ที่บนโบสถ์วังหน้าอาศัยถาม

ครูเรื่องของการไปใช้งาน ครูก็เมตตาอนุโลมให้เพราะเห็นว่าต้องน าไปใช้งาน ครูก็

ได้ต่อเพ่ิมเติมให้ แต่ในครั้งนั้นยังไม่เป็นสระหม่าใหญ่ ยังเป็นแค่เพียงโครงสร้างว่ามี 

4 ท่า มีโยน แปลง ก็ได้เริ่มเรียนรู้ขึ้นมาเรื่อย ๆ (พรชัย ตรีเนตร , สัมภาษณ์,  

5 พฤษภาคม 2565) 

 จากการสัมภาษณ์ครูพรชัย ตรีเนตร ในเรื่องของพิธีกรรมก่อนการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ 

พบว่า การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ได้มีการถือขันก านลดอกไม้ธูปเทียนเข้าไปหาครูจักรายุธ ไหล

สกุล ซึ่งในครั้งนั้นครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) เป็นผู้อยู่ในเหตุการณ์แล้วรับทราบอยู่ด้วย ก็ได้

มีการบอกกล่าวครูอาจารย์ที่ล่วงลับไปแล้วว่าจะขอต่อเพลงส าคัญ แล้วก็ได้ท าการต่อให้เพ่ือเป็นเพียง
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โครงสร้างน าไปใช้งานโดยแรกเริ่มต่อจากครูจักรายุธ ไหลสกุล แล้วมาทีหลังจึงได้เรียนเพ่ิมเติมจาก  

ครูปี๊บ คงลายทอง โดยครูก็ได้เมตตาแล้วอนุโลมให้เพราะเห็นว่าเป็นสิ่งที่จ าเป็น 

 สรุปพิธีกรรมการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 4 ท่านผู้วิจัย

สามารถแจงได้ดังนี้ 

 ครูจักรายุธ ไหลสกุล พบว่าไม่ได้มีการท าพิธีกรรมในการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่เนื่องจาก

ในช่วงนั้นครูจักรายุธ มีวุฒิภาวะมากเพียงพอแล้วอีกทั้งยังได้รับการถ่ายทอดเพลงต่าง ๆ จากครูปี๊บ  

คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) มาอยู่แล้ว จึงไม่มีการตั้งพิธีค านับครู แต่ให้พนมมือไหว้ครูบอกกล่าว

ระลึกถึงครูอาจารย์เพ่ือที่จะขอท าการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ 

 รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า พบว่าไม่ได้มีการท าพิธีกรรมเหมือนกับครูจักรายุธ  

ไหลสกุล เพราะครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) เห็นสมควรว่ามีวุฒิภาวะเพียงพอแล้ว รวมถึงยัง

ได้รับการถ่ายทอดเพลงต่าง ๆ มาจากครูปี๊บ อีกทั้งยังเป็นผู้ที่สนิทและใกล้ชิดกับครูปี๊บ คงลายทอง 

(ศิลปินแห่งชาติ) เป็นอย่างมากลักษณะพิธีกรรมในการถ่ายทอดจึงเหมือนกันกับของครูจักรายุธ  

ไหลสกุล 

 ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร พบว่ามีการท าพิธีค านับครูเพ่ือขอต่อเพลงสระหม่าใหญ่ ซึ่งในครั้งนั้นมีการ

เชิญครูผู้เชี่ยวชาญหลาย ๆ ท่านมารับทราบในการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ รวมถึงได้มีการอธิบาย

ประสบการณ์ในการใช้งานของเพลงสระหม่าใหญ่จากครูเครืองเป่าและครูเครื่องหนังไทยอีกด้วย 

 ครูพรชัย ตรีเนตร พบว่ามีการท าพิธีกรรมถือขันก านล ดอกไม้ ธูปเทียน ไปขอรับการ

ถ่ายทอดจากครูจักรายุธ ไหลสกุล ในครั้งนั้นครูปี๊บ คงลายทอง อยู่ในเหตุการณ์และรับทราบด้วย 

ในช่วงแรกจึงได้รับการถ่ายทอดจากครูจักรายุธ ไหลสกุลก่อน และในภายหลังจึงได้รับการถ่ายทอด

จากครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) อีกครั้งหนึ่ง   

 จากบทสรุปข้างต้นจะเห็นว่าลูกศิษย์ของครูปี๊บ คงลายทองแต่ละท่านจะมีการท าพิธีกรรมกับ

ไม่ได้ท าพิธีกรรม ผู้วิจัยจึงได้สัมภาษณ์เพ่ิมเติมครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) เกี่ยวกับพิธี

กรรมการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ไว้ดังนี้ 

ในการตั้งพิธีกรรมก็ดีหรือยกขันก็ดีทั้งหมดทั้งสิ้นอยู่ที่ความศรัทธา ถ้าในครั้ง

แรกที่ต่อเพลงก็อาจจะมีการค านับครู ยกขันก านลขอต่อเพลงเพ่ือให้ความเคารพ

กัน แต่ด้วยความที่บางคนเริ่มคุ้นเคยกันแล้ว จึงเหลือแค่ดอกไม้ธูปเทียน 

ก็ใช้ได้เช่นกัน เพราะถ้าเป็นการยกขันก็เหมือนเป็นการครอบครู ทั้งหมดอยู่ที่ดุลย

พินิจ ถ้าหากหัดใหม่ ๆ ไม่เคยครอบครูก็จะมีการท าค านับครูให้หรือบางคนก็ถือขัน
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ก านลมา ให้ เ พ่ื อ เป็ นขวัญก า ลั ง ใจหรื อแสดงความ เคารพครู อ าจ า ร ย์   

แต่ถ้าเริ่มคุ้นเคยกันแล้วหรือสนิทใกล้ชิดกันแค่ดอกไม้ธูปเทียนก็เพียงพอแล้ว 

เพราะว่าการครอบครูเพลงหน้าพาทย์หรือเพลงอ่ืน ๆ ก็ครอบคลุมไปทั้งหมดแล้ว 

(ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 8 กรกฎาคม 2565) 

3.3 วิธีการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ 
 การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ผู้วิจัยได้รวบรวม

ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ทั้ง 4 ท่านที่ได้รับการถ่ายเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทองไว้

ดังนี้ 

 ครูจักรายุธ ไหลสกุล ได้อธิบายวิธีการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทองไว้

ดังนี้ 

การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ ขั้นแรกครูจะอธิบายถึงเพลงสระ

หม่าใหญ่ก่อนว่ามีทั้งหมด 4 ท่า จากนั้นจะออกโยนและออกแปลงไปตาม

กระบวนการ เมื่อครูอธิบายเสร็จครูปี๊บก็จะเริ่มต่อให้ทีละท่า เริ่มตั้งแต่ท่าที่ 1  

ก็จะอยู่ในกลุ่มเสียงกลาง ครูปี๊บก็จะเป่าให้ดูก่อนแล้วก็ให้เราเป่าตาม ซึ่งระหว่าง

เป่าตามไปครูก็จะค่อย ๆ บอกรายละเอียดในแต่ละจุดว่าในจุดนี้จะต้องท าลมเป็น

ยังไง พอเริ่มเข้าท่าที่ 2 ใช้กลุ่มเสียงแหบ จะต้องใช้การประคองลมเพ่ิมมากขึ้น

รายละเอียดก็จะมาขึ้นไปอีก ครูปี๊บจะบอกว่าการต่อไว้ให้เป็นเพียงโครงสร้างจะ

ไม่ได้ตายตัว เพราะเพลงจะมีการยืดหรือยุบได้เสมอ ท่าท่ี 3 จะเป็นการใช้เสียงต่ าก็

จะมีกลเม็ดเด็ดพรายเยอะแยะ ท่าท่ี 4 ก็จะเป็นการใช้กลุ่มเสียงกลางกับเสียบแหบ

เข้ามาผสมกัน จากนั้นครูก็จะให้ทบทวนค่อย ๆ ต่อไปจนถึงโยน แปลง ไปจนจบ

กระบวนเพลงสระหม่าใหญ่ การถ่ายทอดของครูปี๊บ ครูจะบอกว่าทั้งหมดเป็นเพียง

โครงสร้างไม่มีอะไรตายตัว จะยืดหรือจะยุบตรงไหนก็ได้ (จักรายุธ ไหลสกุล , 

สัมภาษณ์, 21 พฤษภาคม 2565) 

 จากการสัมภาษณ์ครูจักรายุธ ไหลสกุล ในเรื่องของการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ  

คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) พบว่า ลักษณะการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทองนั้น

จะค่อย ๆ ถ่ายทอดไปตามกระบวนการทั้ง 4 ท่า โดยจะเริ่มตั้งแต่ท่าที่ 1 เป็นกลุ่มเสียงกลาง โดยครู

ปี๊บจะเป่าให้ดูก่อนในครั้งแรก จากนั้นจึงเป่าตาม ท่าที่ 2 จะเป็นกลุ่มเสียงแหบ จะเริ่มมีการใช้ลมเข้า

มาประคับประคองเสียงมากยิ่งขึ้น ท่าท่ี 3 จะเป็นกลุ่มเสียงต่ าจะมีการใช้กลวิธีพิเศษที่มากขึ้น ท่าท่ี 4 
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จะเป็นกลุ่มเสียงกลางผสมกับกลุ่มเสียงแหบ จากนั้นครูปี๊บจะให้ทบทวนก่อนที่จะต่อโยนและแปลงไป

จนจบกระบวนการเพลงสระหม่าใหญ่ ซึ่งครูปี๊บได้อธิบายให้ครูจักรายุธฟังว่าทั้งหมดที่ต่อให้นั้นเป็น

เพียงแค่โครงสร้างของเพลงสระหม่าใหญ่ เพลงมิได้มีจังหวะตายตัวจะยืดหรือยุบตรงไหนก็ได้ขึ้นอยู่กับ

ผู้บรรเลง 

 รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ได้อธิบายวิธีการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ  

คงลายทองไว้ดังนี้ 

การต่อเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บก็เหมือนกันกับต่อเพลงทั่ว ๆ ไป เหมือน

ต่อส านวนเพลง แต่เวลาที่ครูต่อให้ครูจะบอกว่าให้อดทนหน่อยนะ เพราะว่าไม่เป็น

เพลง อดทนหน่อย ยังไม่เป็นเพลงเหมือนเป็นส านวนนึงที่มาเรียงต่อ ๆ กัน เหมือน

ลองนิ้วปี่เฉย ๆ ขึ้นลงขึ้นลง เนื่องจากในระหว่างการต่อครูปี๊บกลัวว่าจะท้อใจ

เสียก่อน ในการถ่ายทอดครูปี๊บก็จะใช้วิธีการเป่าให้ฟัง ท าให้ดูว่าเสียงนี้ให้ท านิ้ว

แบบไหน ในทีท่าของเพลงสระหม่าใหญ่ทั้ง 4 ท่า จะประกอบไปด้วย กลุ่มเสียง

กลาง กลุ่มเสียงแหบ กลุ่มเสียงต้อ ก็จะมีบางอันที่ปิดซ่อนเอาไว้บอกเพียงแค่ว่าอัน

นี้นิ้วหลอกอย่าไปสนใจ นิ้วจริง ๆ อยู่ตรงนี้ครูก็จะท าให้ดู พอเริ่มออกโยน แปลง 

จะเริ่มง่ายขึ้นเพราะจะเริ่มฟังเป็นเพลงเริ่มมีสัดส่วนที่ชัดเจนมากขึ้น โยน แปลง 

แล้วก็มีการลงท้ายแบบหยดน้ า อีกหนึ่งสิ่งที่ครูปี๊บบอกไว้คือ ให้ลองฟังพ่อเป่าจะมี

ลีลาท่าทางที่เรียกว่าการเป่าขวางกลองอันนั้นแหละกลับกลายเป็นเสน่ห์ขึ้นมา 

ทั้งหมดทั้งมวลเป็นเพียงแค่โครงสร้างทุกคนเป่าไม่เหมือนกัน แต่โครงสร้างจะฟ้อง

ว่าเราได้รับการถ่ายทอดมา เพลงนี้ไม่ได้บังคับว่าจะต้องท าเสียงนี้กี่ที หรือท าตรง

นั้นกี่ครั้ง แต่ขึ้นอยู่กับบุคคลนั้นว่าจะบังคับอารมณ์และควบคุมเสียงนั้น ๆ ได้  

จะกี่ทีก็แล้วแต่ไม่ได้ส าคัญ อยู่ที่การน าไปบูรณาการใช้ แต่โครงสร้างเพลงจะเป็น

ตัวบอกว่าบุคคลนั้นได้รับการถ่ายทอดมา (ภัทระ คมข า, สัมภาษณ์, 10 กรกฎาคม 

2565) 

 จากการสัมภาษณ์รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ในเรื่องของการถ่ายทอดเพลงสระหม่า

ใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) พบว่า การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ก็เหมือนการ

ถ่ายทอดเพลงโดยทั่วไป เพียงแต่ว่าลักษณะส านวนของเพลงนั้นจะฟังดูเป็นเพลงแต่ละส านวนมากกว่า 

เหมือนเป็นการน าส านวนแต่ละส านวนมาต่อกันเป็นช่วง ๆ ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) จึงได้

บอกกับผู้ที่ถ่ายทอดว่าขอให้ตั้งมั่นอดทนในช่วงแรก ๆ อาจจะยังฟังไม่ค่อยเป็นเพลง ลักษณะการ
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ถ่ายทอดครูปี๊บจะเป่าให้ดูก่อน จากนั้นจึงให้ท าตาม ในส่วนของนิ้วก็จะท าให้ดูเป็นตัวอย่าง พอเข้าโยน 

แปลง จะเริ่มง่ายขึ้นเพราะจะเริ่มมีโครงสร้างที่จดจ าได้ง่ายขึ้น จากนั้นก็จะลงแบบหยดน้ าเป็นอันจบ

กระบวนการเพลงสระหม่าใหญ่ ในการถ่ายทอดของครูปี๊บทั้งหมดจะเป็นแค่เพียงโครงสร้าง ไม่ได้

บังคับว่าตรงไหนจะต้องบรรเลงสั้นหรือยาวแค่ไหนอยู่ที่ว่าผู้เป่าจะน าไปบูรณาการใช้ 

 ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร ได้อธิบายวิธีการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทองไว้ดังนี้ 

ลักษณะการถ่ายทอดของครูปี๊บจะเริ่มตั้งแต่การใช้ลม การใช้ลิ้นและการ

เลือกใบตาลในการตัดลิ้นปี่ชวา ซึ่งสระหม่าใหญ่จะใช้เสียงสูงก็เยอะคุณภาพของ

ใบตาลก็ส าคัญเพราะหนาบางไปมันก็ตีบขึ้นสูงไม่ได้ ซึ่งเป็นปัญหาของผู้เป่าปี่เป็น

ส่วนใหญ่ พอได้ใบตาลมาก็ยังไม่หมดก็มีเรื่องของการตัดลิ้นปี่อีก พอตัดลิ้นปี่ก็ไปว่า

กันเรื่องของวิธีการเป่าอีกจะเป็นอะไรที่ยุ่งยากหลายส่วนมาก จะให้เพอเฟ็ค 100% 

จะต้องผ่านกระบวนการหลายขั้นตอน ปี่จะไม่เหมือนเครื่องตีที่ว่าเครื่องตีตีออกมา

ยังไงก็เป็นเสียงแบบนั้น แต่การเป่าปี่จะมีสิ่งที่ซับซ้อนทั้งลิ้นปี่ผู้เป่าวิธีการเป่าครูจะ

เน้นย้ าตรงนี้  ถ้าสามารถท าตรงนี้ ได้ดีก็จะน าไปสู่การต่อเพลงได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ อย่างเช่นช่วงต่อเพลงครูขึ้นเสียงสูงได้แต่เราขึ้นไม่ได้ การถ่ายความรู้

มันก็ติดขัดเราก็จะสงสัยแล้วไม่เข้าใจในสิ่งนั้น ครูถ่ายทอดเพลงก็อยากจะอธิบาย

แต่ตรงนี้ท าไม่ได้การถ่ายโอนความรู้ก็ไปต่อล าบาก ในท่าที่ 1 ยังไม่เท่าไรเพราะ

เสียงยังกลาง ๆ แต่พอท่าท่ี 2 จะเริ่มข้ึนเสียงสูงแหบเยอะ ในการถ่ายทอดจะมีบาง

ช่วงที่เป็นท านองบังคับอย่างเช่นในหัวท่าท่ี 1 - 4 แต่ด้านในจะสั้นหรือยาวเท่าไรไม่

มีปัญหา แต่หัวแต่ละท่าแน่ ๆ นี่แหละที่บังคับท านอง ลีลาท่าทางของแต่ละคนจะ

มากหรือน้อยยังไงไม่ใช่ปัญหา เพราะเพลงไม่ได้มีจังหวะบังคับตายตัว แต่ละคนเลย

จะเป่าออกมาไม่เหมือนกัน เราแต่ละคนจะมีการแยกที่ไม่เหมือนกันแต่โครงสร้าง

จะเหมือนกันว่าเป็นประมาณนี้ ทั้งหมดก็อยู่ที่ลิ้นปี่ตอนนั้นเหมือนกันว่าตรงนี้เป็น

เสียงแหบแต่ลิ้นตอนนั้นขึ้นไม่ได้ก็เป่าแหบนิดหน่อยแล้วลงมาเล่นเสียงข้างล่าง 

ก าพวด ลิ้นปี่ เป็นส่วนส าคัญทั้งหมดที่ใช้การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ การออก

โยนกับแปลงก็ดีครูจะคอยบอกว่าหมดตรงนี้ให้ดูกลอง ส าคัญทั้งปี่ชวาและกลอง

แขกจะต้องรู้ใจกันว่าหมด 4 ท่าแล้วกลองก็จะเริ่มบากส่งไปโยนไปออกแปลง  

(สุรศักดิ์ กิ่งไทร,สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565)  
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 จากการสัมภาษณ์ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร ในเรื่องของการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ  

คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) พบว่า ครูปี๊บ คงลายทอง จะเริ่มตั้งแต่แนะน าการใช้ลม การเลือกใบตาล 

ซึ่งเป็นพ้ืนฐานก่อนการต่อเพลงเพราะเพลงสระหม่าใหญ่ในท่าที่ 2 จะมีการใช้เสียงแหบเยอะ การ

เลือกลิ้นปี่ที่ดีจึงเป็นสิ่งที่ส าคัญ เพราะจะท าให้การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่เป็นไปได้สมบูรณ์

ครบถ้วน เพลงจะมีส่วนที่บังคับคือในหัวเพลงของแต่ละท่าว่าจะเป็นแบบนี้แต่ส่วนด้านในของตัวเพลง

จะไม่ได้บังคับว่าจะต้องสั้นหรือยาวเท่าไร ในการออกโยนและออกแปลงคนปี่กับคนกลองแขกจะต้องรู้

กันว่าช่วงใดที่หมดท่าที่ 4 ของสระหม่าแล้วจะออกโยน พอหมดโยนแล้วจะออกแปลงตรงนี้ขึ้นอยู่กับ

การซ้อมด้วยกันของวงปี่ชวากลองแขก ทั้งหมดของการถ่ายทอดของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปิน

แห่งชาติ) จะเป็นเพียงแค่โครงสร้างของบทเพลงเพียงเท่านั้น ในการบรรเลงจริงอยู่ที่ลักษณะลีลา

ท่าทางของผู้เป่าว่าจะสั้นหรือยาวในแต่ละส่วนเท่าใด 

 ครพูรชัย ตรีเนตร ได้อธิบายวิธีการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทองไว้ดังนี้ 

การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง เมื่อก่อนช่วงเรียนที่

วิทยาลัยนาฏศิลปจับครั้งแรกกับครูยิ้มก่อน แต่ครูปี๊บอยู่ในสถานที่นั้นด้วยก็

รับทราบ แต่พอได้เริ่มเจอกับครูปี๊บเยอะขึ้นก็ได้ขอต่อครูก็อนุโลมให้เมตตาเห็นว่า

ต้องน าไปใช้งาน ครูก็เริ่มต่อให้เห็นโครงสร้างว่าท่า 1 - 4 เป็นแบบนี้ ออกโยน

แปลง แต่ตอนต่อครั้งนั้นยังไม่เป็นสระหม่าใหญ่ต่อแค่โยนกับแปลง เพราะยังต่อไม่

ครบต่อมาแค่ 2 ท่า แล้วเวลาออกงานแสดงก็เป่าวนอยู่แค่นั้น พอมาเริ่มเรียนจริง 

ๆ ขั้นแรกครูก็จะให้เป่าพวกเพลง สองชั้นก่อน เช่น กระบี่ลีลา แขกมอญ มอญร า

ดาบ พวกเพลงง่าย ๆ ก่อนจากนั้นก็จะไล่ไปตามชุดอาวุธมาตรฐาน โยนดาบ 

สมิงทอง ลงสรง โลม ฯ จากนั้นครูก็เริ่มต่อโยน แปลงให้ มาต่อสระหม่าจริง ๆ ก็

ช่วงชั้นกลางตอนนั้นต้องไปเล่นเครื่องสายปี่ชวาครูต่อให้แค่ 2 ท่าแล้วไปใช้ จากนั้น

ไม่นานครูยิ้มก็เรียกไปต่อก่อนให้ครบ 4 ท่า ตอนนั้นครูต่อให้แค่โครงสร้าง แล้วครู

ปี๊บก็เรียกไปเกลาอีกทีท าให้สมบูรณ์ต่อยอดเรื่องของรายละเอียดต่าง ๆ ของปี่ชวา 

เรื่องของกระบวนการใช้เพลงสระหม่า รวมถึงนิ้วพิเศษต่าง ๆ ก็มาจากการต่อ

ยอดจากครูปี๊บ ครูยิ้มเป็นคนวางโครงสร้างแต่ให้มาต่อยอดกับครูปี๊บอีกที โดยการ

ถ่ายทอดจะเป็นแค่เพียงโครงสร้างไม่ตายตัวทั้งหมด จะสั้นจะยาวจะยืดขึ้นอีกก็ได้

ไม่ได้ผิด แต่โครงสร้างของเพลงเราต้องรู้ว่ามีประมาณไหน (พรชัย ตรีเนตร, 

สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 
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 จากการสัมภาษณ์ครูพรชัย ตรีเนตร ในเรื่องของการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ  

คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) พบว่า ในช่วงแรกนั้นครูพรชัย ตรีเนตรได้ต่อเพลงประเภทเพลง สองชั้น 

ก่อนได้แก่ กระบี่ลีลา โยนดาบ มอญร าดาบ สมิงทอง ลงสรง โลม ฯ จากนั้นจึงได้ต่อเพลงสระหม่า

ใหญ่กับครูจักรายุธ ไหลสกุล ขั้นแรกครูจักรายุธต่อให้เพียงแค่ 2 ท่าจากนั้นจึงเรียกมาต่อให้ครบ 4 ท่า 

การต่อสระหม่าใหญ่ของครูจักรายุธให้ครูพรชัยนั้นเป็นเพียงแค่โครงสร้าง จากนั้นครูจักรายุธจึงได้ให้

ไปหาครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) เพ่ือให้ครูปี๊บถ่ายทอดรายละเอียดหรือกลวิธีพิเศษต่าง ๆ ให้

ครบถ้วนสมบูรณ์รวมถึงนิ้วพิเศษต่าง ๆ ก็มาจากการถ่ายทอดจากครูปี๊บทั้งสิ้น 

 สรุปการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 4 ท่านผู้วิจัยสามารถ

แจงรายละเอียดได้ดังนี้ 

 วิธีการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ให้แก่ครูจักรายุธ 

ไหลสกุลพบว่าจะเริ่มจากการอธิบายถึงโครงสร้างของเพลงสระหม่าใหญ่ว่าประกอบด้วยเพลงสระหม่า 

4 ท่า เพลงโยน และเพลงแปลง หลังจากมีการอธิบายถึงโครงสร้างของเพลงแล้วนั้นครูปี๊บจะเริ่มต่อ

เพลงให้ทีละท่าตั้งแต่ท่าที่1-4 โยน แปลง ในช่วงที่ถ่ายทอดเพลงครูปี๊บจะเป่าให้ดูเป็นตัวอย่างจากนั้น

จึงให้เป่าตาม อีกทั้งยังบอกรายละเอียดต่าง ๆ ในแต่ละจุดด้วย การต่อเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ

เป็นการต่อเพ่ือให้เห็นโครงสร้างแต่เมื่อน าไปใช้งานจริง สามารถยืดหรือขยายท านองในบางจุดได้ 

 วิธีการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ ) ให้แก่ 

รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า พบว่า จะเริ่มจากการเพลงสระหม่าท่าที่ 1 -4 ต่อทีประโยคทีละ

ส านวน โดยครูปี๊บจะกล่าวอยู่เสมอทุกครั้งว่าขอให้อดทนเนื่องจากเพลงสระหม่าใหญ่ไม่เหมือนกันกับ

เพลงโดยทั่วไป เหมือนส านวนหลาย ๆ ส านวนมาเรียงร้อยต่อกัน ครูปี๊บจะเป่าให้ดูเป็นตัวอย่างแล้ว

สาธิตการท านิ้วในเสียงพิเศษให้ดูจากนั้นจึงให้เป่าตาม แต่ละท่าก็จะมีกลุ่มเสียงที่แตกต่างกันไป เมื่อ

ถ่ายทอดทั้ง 4 ท่าเสร็จจึงต่อโยนและแปลง ครูจะแนะน าให้ฟังเสียงของโบราณที่มีการบันทึกเสียงไว้

แนะน าเกี่ยวกับการเป่าขวางกลอง การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ทั้งหมดของครูปี๊บจะเป็นแค่เพียง

โครงสร้างเท่านั้น การจะน าไปใช้ก็ข้ึนอยู่กับนักดนตรีแต่ละท่าน 

 วิธีการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ให้แก่ครูสุรศักดิ์  

กิ่งไทรพบว่า มีการแนะน าตั้งแต่การเลือกใบตาลในการน ามาใช้ ตัดลิ้นปี่ชวา จากนั้นจึงผ่าน

กระบวนการตัดลิ้นปี่ให้ได้คุณภาพที่ดีเพ่ือรับการถ่ายทอด เพลงสระหม่าใหญ่หัวแต่ละท่าจะเป็นการ

บังคับท านองในช่วงของแต่ละท่าว่าต้องบรรเลงเป็นแบบนี้ แต่ส่วนท านองด้านในของเพลงสามารถยืด
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หรือยุบท านองได้ไม่มีการก าหนดแบบตายตัว การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บจะเป็นเพียง

แค่โครงสร้างของบทเพลง แต่การน าไปใช้จะยืดหรือยุบท านองก็ขึ้นอยู่กับผู้เป่าปี่ชวาและผู้ตีกลองแขก 

 วิธีการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ให้แก่ครูพรชัย 

ตรีเนตรพบว่า ในขั้นแรกมีการต่อเพลงประเภทเพลงสองชั้นก่อน จากนั้นจึงเริ่มต้นต่อเพลงสระหม่า

ใหญ่จากครูจักรายุธ ไหลสกุลเป็นพื้นฐาน ภายหลังจึงได้ไปเรียนเพ่ิมเติมจากครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปิน

แห่งชาติ) ครูปี๊บได้แนะน าเสริมเพ่ิมเติมเพลงสระหม่าใหญ่ทั้ง 4 ท่า รวมถึงบอกกลวิธีพิเศษต่าง ๆ ใน

การเป่าปี่ชวาจนสมบูรณ์แบบ ซึ่งการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บเป็นเพียงแค่โครงสร้างของ

การบรรเลง มิได้ตายตัวเสมอไปการบรรเลงอาจจะขยายท านองหรือยุบท านองได้ไม่มีผิดหรือว่าถูก 

 จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 4 ท่านในเรื่องของวิธีการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ ซึ่ง

สอดคล้องกับค าสัมภาษณ์ของ ครูปี๊บ คงลายทอง ดังนี้ 

การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่จะถ่ายทอดเป็นประโยคไปหรือเป็นส านวนไป

ทีละส านวนจะต่อไปตามกลุ่มเสียงที่เรียงร้อยกัน เพราะเพลงสระหม่าใหญ่มี

ลักษณะที่พิเศษไม่เหมือนเพลงทั่วไปอย่างปรบไก่หรือสองไม้ มีทั้งหมด 4 ท่า แต่ละ

ท่าก็จะมีกลุ่มเสียงที่แตกต่างกันไป เช่น กลุ่มเสียงกลาง กลุ่มเสียงต่ า กลุ่มเสียง

แหบ และเสียงที่บังคับของปี่ชวาที่จะต้องออกคือเสียงฮ่อหรือเสียงที่ปิดหมด เพลง

นี้เป็นเพลงที่ปี่ชวากับกลองแขกในช่วงเพลงสระหม่าทั้ง 4 ท่า ทุกเครื่องมือจะแยก

ไปท าหน้าที่ของตนเอง ปี่ชวาเป่าท านองของตัวเอง กลองแขกตีหน้าทับของตัวเอง 

ไปพบเจอกันตอนออกโยน ออกแปลงถึงจะเริ่มมองเห็นเป็นประโยค กลุ่มเสียงปี่

ชวาแต่ละกลุ่มเสียงก็จะต้องได้รับค าแนะน าถึงวิธีการเป่าในการเป่าเสียงแหบสูงว่า

จะต้องท านิ้วอย่างไร ประคองเสียงประคองลมอย่างไร และใช้ลิ้นอย่างไร ไม่ใช่ว่า

เป่าไปแบบไม่รู้เรื่องราว เพลงสระหม่าใหญ่ที่ถ่ายทอดไปจะเห็นว่าเป็นแค่เพียง

โครงสร้างเพราะในบางส านวนบางท านองสามารถยืดได้ ผันเสียงได้อย่างในกลุ่ม

เสียงแหบ แต่การยืดท านองไม่ได้ยืดจนยาวเกินไปจะต้องอยู่ในความพอเหมาะ

พอควร จะมีฉิ่งยืนจังหวะอยู่ปี่ชวาก็จะเป่าท านองไปอยู่บนจังหวะฉิ่ง แต่ทั้ งหมดก็

จะอยู่ภายในโครงสร้างของเพลงสระหม่าใหญ่ที่ได้ถ่ายทอดไป (ปี๊บ คงลายทอง, 

สัมภาษณ์, 18 กรกฎาคม 2565) 
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3.4 ข้อควรปฏิบัติและการน าไปใช้งาน 
 หลังจากการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) เสร็จสิ้น 

ผู้วิจัยจึงได้สัมภาษณ์เพ่ิมเติมหลังจากการต่อเพลงพบว่า ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้มีข้อ

ยึดถือที่ควรพึงปฏิบัติและการน าเพลงสระหม่าใหญ่ไปใช้งาน ได้ปลูกฝังและถ่ายทอดความคิดนี้ให้แก่

ลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ไว้ทุกคน ผู้วิจัยสัมภาษณ์ได้ดังนี้ 

 ครูจักรายุธ ไหลสกุล ได้อธิบายข้อควรปฏิบัติและการน าเพลงสระหม่าใหญ่ไปใช้งานไว้ดังนี้ไว้

ดังนี้ 

ข้อควรปฏิบัติก็คือเพลงสระหม่าใหญ่เป็นเรื่องของงานมงคล ห้ามใช้ในงาน

อวมงคลเป็นเด็ดขาด เพราะว่าเพลงนี้ใช้ในงานพระราชพิธีที่เป็นมงคลเท่านั้น ย้ าว่า

เท่านั้น ดังนั้นก็จะเกี่ยวเนื่องไปถึงว่าแล้วการน าไปใช้งาน ก็ต้องใช้ในงานมงคล

เพียงเท่านั้น รวมถึงถ้าไปเล่นวงเครื่องสายปี่ชวา ก็ต้องพิจารณาว่างานอะไร ถ้าเป็น

งานอวมงคลก็จะไม่ออกสระหม่าใหญ่ แต่ถ้าเป็นงานมงคลก็สามารถออกสระหม่า

ใหญ่ได้ แต่ทีนี้ถ้าเป็นในเรื่องของการไปใช้ประกอบการแสดง ก็จะไม่ได้เรียกว่าสระ

หม่าใหญ่และแต่จะเรียกว่าโยนแปลงแทน ซึ่งการน าไปใช้ปี่ชวาก็ใช้แค่ท่า 1 ขึ้นนิด

หน่อย จากนั้นก็ออกโยนแปลง แต่เครื่องหนังเขาก็จะขึ้นมาตรงโยนเลย ไม่ได้เข้า

หน้าทับสระหม่า ส าคัญเลยถ้าตามที่ครูปี๊บบอกคือห้ามไปใช้งานอวมงคลเลย (จัก

รายุธ ไหลสกุล, สัมภาษณ์, 21 พฤษภาคม 2565) 

 จากการสัมภาษณ์ครูจักรายุธ ไหลสกุล ในเรื่องของข้อควรปฏิบัติและการน าเพลงสระหม่า

ใหญ่ไปใช้งาน พบว่า เพลงสระหม่าใหญ่เป็นเพลงที่ใช้ในงานพระราชพิธีเป็นส าคัญ ใช้กับงานที่เป็น

งานมงคลเพียงเท่านั้น หากเป็นการบรรเลงทั่วไปก็บรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวา แต่ถ้าเป็นงาน

อวมงคลจะไม่ออกเพลงสระหม่าใหญ่ แต่หากเป็นงานมงคลก็สามารถออกสระหม่าใหญ่ได้ขึ้นอยู่กับ

การคุยกันกับนักดนตรีภายในวงหรือผู้ปรับวง แต่ถ้าหากไปใช้ในงานที่เป็นประกอบการแสดงเช่น

กระบี่กระบองหรือร ากริชอิเหนาจะไม่ใช้สระหม่าทั้ง 4 ท่า แต่จะตัดเหลือเพียงท่าเดียวแล้วออกโยน

แปลงเครื่องหนังก็ตีเพียงแค่โยนแล้วออกแปลงจะไม่เรียกว่าสระหม่าแต่จะเรียกว่าโยนแปลงแทน  

 รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ได้อธิบายข้อควรปฏิบัติและการน าเพลงสระหม่าใหญ่ไป

ใช้งานไว้ดังนี้ 

เพลงสระหม่าใหญ่เป็นกลุ่มเพลงที่ใช้ในวงปี่ชวากลองแขกจะใช้ในงานพระ

ราชพิธีเพียงเท่านั้นเป็นเรื่องของกาลมงคลและเป็นเรื่องของเจ้านาย ปกติแล้วจะไม่
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น ามาเป่าเล่นดังนั้นจะต้องพิจารณางานแต่ละงานที่ไปบรรเลงว่าควรจะออกสระ

หม่าหรือไม่ควร ต้องพิจารณาเพลงตั้งให้ดีว่าออกได้ไหมหรือควรออกไหม ยิ่งถ้า

เป็นงานศพหรืองานอวมงคลห้ามโดยเด็ดขาด อาจจะมีน าไปใช้ประกอบการแสดง

บ้างในการแสดงอาวุธหรือละคร แต่ก็จะว่ากันในเรื่องของละครประกอบการแสดง

อีกที แต่ถ้าหากพิจารณาดูแล้วจะเห็นว่าข้างนอกไม่พบว่ามีการน าไปใช้งานอะไร 

จะมีเพียงแค่กรมศิลปากร วิทยาลัยนาฏศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ที่ใช้เพียงเท่านั้น จะต้องมั่นคงในจารีต มั่นคงในวัฒนธรรม จะต้อง

บรรลุนิติภาวะ มีสติ คุณวุฒิได้ วัยวุฒิได้ ส่วนมากก็จะเห็นว่าการถ่ายทอดเพลงสระ

หม่าใหญ่จะไม่ได้ถ่ายทอดให้ใครก็ได้ เพราะไม่เช่นนั้นคนที่ไม่รู้เรื่องก็จะน าเพลงไป

ใช้ในทางที่ผิด ดังนั้นจะเห็นว่าเป็นเรื่องของกลุ่ม ดังนั้นก่อนจะท าการถ่ายทอดก็

จะต้องปลูกฝังให้รู้ในเรื่องพวกนี้เสียก่อน เพลงจริง ๆ ไม่ได้ยาก ใครก็สามารถเป่า

ได้มันยากที่วัฒนธรรมในการรักษาเรื่องพวกนี้ ให้มันคงอยู่  (ภัทระ คมข า , 

สัมภาษณ์, 10 กรกฎาคม 2565) 

 จากการสัมภาษณ์รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ในเรื่องของข้อควรปฏิบัติและการน า

เพลงสระหม่าใหญ่ไปใช้งาน พบว่า สระหม่าใหญ่เป็นกลุ่มเพลงที่ใช้ในวงปี่ชวากลองแขกจะใช้ในงาน

พระราชพิธีเพียงเท่านั้น ปกติแล้วจะไม่ค่อยน ามาใช้งานหรือการจะน าไปใช้ในวงเครื่องสายปี่ชวาก็

จะต้องพิจารณากันให้ถี่ถ้วนว่าควรจะออกเพลงสระหม่าหรือไม่ แต่ถ้าหากเป็นงานศพหรื องาน

อวมงคลจะห้ามโดยเด็ดขาด อาจจะมีบ้างในการน าไปใช้ประกอบการแสดงกระบี่กระบองหรือละคร

ต่าง ๆ แต่ถ้าหากพิจารณาดูแล้วจะพบว่ามีเพียงแค่ 3 สถาบันที่ปรากฏว่ามีการใช้งานเพลงสระหม่า

ใหญ่คือ กรมศิลปากร วิทยาลัยนาฏศิลปคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย การจะ

ถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ครูปี๊บจะไม่นิยมต่อให้บุคคลทั่วไป จะต้องพิจารณาว่าบุคคลนั้นมีวุฒิภาวะ 

คุณวุฒิ จะต้องสอนให้รักษาวัฒนธรรมไว้ให้ดีไม่น าเพลงไปใช้ในทางที่ผิด เพลงนั้นไม่ได้ยากแต่ยากที่

วัฒนธรรมในการรักษาไว้ ดังนั้นก็จะเห็นได้ว่าวงปี่ชวากลองแขกจะเป็นเรื่องของเฉพาะกลุ่มนั้น ๆ 

  

 ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร ได้อธิบายข้อควรปฏิบัติและการน าเพลงสระหม่าใหญ่ไปใช้งานไว้ดังนี้ 

การจะน าไปใช้งานถ้าเป็นวงเครื่องสายปี่ชวาก็ต้องดูงานถ้าเป็นงานบรรเลง

มงคลจะออกก็ได้ แต่ถ้าไปเล่นเครื่องสายปี่ชวาในงานอวมงคลส่วนมากก็จะมีคนยุ

ยงให้ออก แต่เราจะต้องมั่นคงตามวัฒนธรรมของครูโบราณไว้ว่าเราจะต้องไม่ออก
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จะต้องไม่ใช่เพลงสระหม่าใหญ่ในงานอวมงคล เป็นสิ่งที่ครูยึดถือไว้อย่างมาก จะ

ออกสระหม่าแขกก็ได้ไม่ว่า แต่สระหม่าไทยห้ามเลย ครูปี่กับครูเครื่องหนังจะรู้ดี

เลยว่าไม่ควรใช้กับงานอวมงคล เราได้รับการถ่ายทอดเราก็ควรที่จะต้องรู้ข้อนี้ด้วย 

ภายหลังจากการน าไปใช้งานแล้ว ครูก็จะบอกให้ไปท าบุญบ้างระลึกถึงครูพระยา

ประสาน ฯ ครูพระยาเสนาะ ฯ ครูมีแขก ครูเทียบ อย่างเพลงสระหม่ายังไม่เท่าไร 

แต่ถ้าเป็นบัวลอย เช้ามาจะต้องท าบุญใส่บาตรให้ครูอาจารย์เลย เป็นประเพณี 

วัฒนธรรมสิ่งที่ยึดถือกันมาจากรุ่นสู่รุ่น เป็นวัฒนธรรมที่ควรพึงปฏิบัติของปี่ชวา

กลองแขก (สุรศักดิ์ กิ่งไทร, สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

 จากการสัมภาษณ์ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร ในเรื่องของข้อควรปฏิบัติและการน าเพลงสระหม่าใหญ่

ไปใช้งาน พบว่า การบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาจะต้องพิจารณาจากงานนั้น ๆ ก่อน เช่นหากเป็นงาน

บรรเลงที่เป็นงานมงคลก็สามารถออกสระหม่าใหญ่ได้ แต่ถ้าหากเป็นงานอวมงคลแล้วไม่ควรน าออก

บรรเลง อาจจะเปลี่ยนไปออกเพลงสระหม่าแขกแทนได้ ซึ่งครูเครื่องเป่ากับครูเครื่องหนังจะทราบกัน

ดีว่าเพลงสระหม่าใหญ่ไม่สมควรจะใช้ในงานอวมงคลเนื่องจากเป็นเพลงที่ใช้ในงานพระราชพิธีที่เป็น

มงคล ภายหลังจากการน าเพลงไปใช้อาจจะมีการท าบุญอุทิศให้แก่ครูอาจารย์ที่ล่วงลับไปแล้ว ถือเป็น

วัฒนธรรม เป็นประเพณี เป็นสิ่งที่ยึดถือกันมาจากรุ่นสู่รุ่น เป็นข้อที่ควรพึงปฏิบัติกันมา 

 ครูพรชัย ตรีเนตร ได้อธิบายข้อควรปฏิบัติและการน าเพลงสระหม่าใหญ่ไปใช้งานไว้ดังนี้ 

ครูปี๊บค่อนข้างที่จะก าชับในเรื่องของปี่กลองจะบัวลอยก็ดีหรือสระหม่าก็ดี  

คือครูจะบอกว่าของพวกนี้เป็นของสูงไม่ใช่ว่าจะต่อกันได้ง่าย ๆ มีการสืบทอดที่

ชัดเจน ครูจะให้เราเห็นความส าคัญของสิ่งพวกนี้ ไม่ใช่แค่เราเห็นอย่างเดียวแต่

จะต้องให้ผู้อ่ืนเห็นด้วย เพราะฉะนั้นเวลาปฏิบัติเราก็จะต้องให้ความส าคัญต่อสิ่งนี้

ด้วย วิธีการก็คือเราจะไม่ซี้ซั้วเป่าเละเทะหรือเป่าอะไรเป่า และที่ส าคัญจะไม่น า

สระหม่าใหญ่ไปใช้ในงานอวมงคลเด็ดขาด จะใช้ในงานที่เป็นมงคลเท่านั้น การใช้

งานเช่น วงปี่ชวากลองแขกงานพระราชพิธี วงเครื่องสายปี่ชวา และประกอบการ

แสดง มีประเพณีสิ่งที่ยึดถือกันมาคือไม่ว่าจะเป็นการเป่าบัวลอยหรือสระหม่าหรือ

ท าหน้าพาทย์ พอเช้าวันถัดไปก็จะท าบุญใส่บาตรให้ครูอาจารย์สม่ าเสมอ ครูปี๊บ  

จะย้ าเรื่องพวกนี้เสมอ อีกสิ่งหนึ่งการจะไปเป่าบัวลอยหรือเป่าเพลงสระหม่าใหญ่ 

ครูจะบอกว่าอย่าไปเก็บสตางค์หรือหาผลประโยชน์จากสิ่งนี้ เพราะฉะนั้นเวลามี

งานจะเช็คก่อนเสมอว่างานใครจะไม่ไปเป่าสุ่มสี่สุ่มห้า ไม่ได้ไปเป่าว่าข้าอยากจะอยู่
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ในงานใหญ่ ๆ หรือข้าจะอยากออกสื่อ ยิ่งถ้าเป็นบัวลอยแล้วด้วยในสมัยก่อนจะใช้

แค่เจ้าฟ้าเจ้าแผ่นดิน แต่ภายหลังอนุโลมให้สามารถใช้ได้แก่ผู้ที่ท าคุณประโยชน์ 

คุณงามความดี แต่ยิ่งพอในภายหลังเราจะเห็นว่าท านู่นนี่นั่นกันเหมือนเป็นเรื่อง

ง่ายจนท าให้ความขลังของวงบัวลอยนั้นหายไป สระหม่าก็เช่นกัน ท าอย่างไรดูมี

ความขลัง มีความน่าเชื่อถือ ไม่ลดคุณค่าของสิ่งด้วยเม็ดเงิน (พรชัย ตรีเนตร, 

สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) 

 จากการสัมภาษณ์ครูพรชัย ตรีเนตร ในเรื่องของข้อควรปฏิบัติและการน าเพลงสระหม่าใหญ่

ไปใช้งาน พบว่า เพลงสระหม่าใหญ่ในวงปี่ชวากลองแขกเป็นของสูงที่ใช้เฉพาะในงานเจ้าฟ้าเจ้า

แผ่นดิน ไม่ใช่สิ่งที่สามารถสืบทอดกันได้ง่าย ๆ แต่ภายหลังก็ได้มีการน ามาใช้งานได้บ้างในวง

เครื่องสายปี่ชวา ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) จะคอยก าชับเสมอให้เห็นถึงความส าคัญของสิ่ง

นี้จะไม่น าไปใช้ในงานโดยทั่วไป มีการปฏิบัติเป็นขั้นตอนว่าภายหลังจากการบรรเลงแล้วเช้าวันถัดไป

ให้ไปท าบุญอุทิศส่วนบุญให้แก่ครูอาจารย์ที่ล่วงลับไปแล้ว การน าไปใช้งานก็ใช้ในวงเครื่องสายปี่ชวาได้ 

แต่จะไม่ใช่งานอวมงคลเลย อีกสิ่งหนึ่งคือครูจะไม่ให้หาผลประโยชน์จากสิ่งที่ได้รับการถ่ายทอดไป  

จึงท าให้วงปี่ชวากลองแขกไม่สามารถเห็นได้ในงานโดยทั่วไป เพราะจะใช้เพียงแค่งานที่เป็นพระราช

พิธีเพียงเท่านั้นหรือเห็นในวงเครื่องสายปี่ชวาเท่านั้น 

 สรุปข้อควรปฏิบัติและการน าไปใช้งาน จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 4 ท่านผู้วิจัย

สามารถแจงได้ดังนี้ 

 ครูจักรายุธ ไหลสกุล ได้รับค าแนะน าถึงข้อควรปฏิบัติและการน าไปใช้งานจากครูปี๊บ คงลาย-

ทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ดังนี้ 

  ข้อควรปฏิบัติ : ห้ามน าเพลงสระหม่าใหญ่ไปใช้ในงานอวมงคลเพราะเป็นเพลงที่ใช้

ในงานพระราชพิธีเป็นส าคัญ 

  การน าไปใช้งาน : เพลงสระหม่าใหญ่สามารถใช้งานได้อยู่ 3 งานได้แก่ งานพระราช

พิธี วงเครื่องสายปี่ชวา และน าไปประกอบการแสดง 

 รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ได้รับค าแนะน าถึงข้อควรปฏิบัติและการน าไปใช้งานจาก 

ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ดังนี้ 

  ข้อควรปฏิบัติ : ห้ามน าเพลงสระหม่าใหญ่ไปใช้ในงานอวมงคลโดยเด็ดขาด จะต้อง

รักษาวัฒนธรรมทั้งการน าไปใช้และการถ่ายทอดไว้ให้ดี ไม่น าเพลงไปใช้ในทางท่ีผิด 
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  การน าไปใช้งาน : เพลงสระหม่าใหญ่พบว่าใช้งานอยู่ 3 งานได้แก่ ออกเพลงสระหม่า

ใหญ่ในวงเครื่องสายปี่ชวา แต่การจะออกเพลงจะต้องพิจารณาถึงนักดนตรีในวงเป็นส าคัญ การ

น าไปใช้ประกอบการแสดงกระบี่กระบองหรือละครต่าง ๆ และในงานพระราชพิธี ฯ 

 ครูสุรศักดิ์ กิ่งไทร ได้รับค าแนะน าถึงข้อควรปฏิบัติและการน าไปใช้งานจาก ครูปี๊บ คงลาย -

ทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ดังนี้ 

  ข้อควรปฏิบัติ : ไม่น าเพลงสระหม่าใหญ่ไปใช้ในงานอวมงคลโดยเด็ดขาด จะต้องมี

ความมั่นคงตามวัฒนธรรมของครูโบราณไว้เป็นสิ่งที่ครูปี๊บยึดถือข้อปฏิบัติเหล่านี้ไว้อย่างมาก อีกทั้ง

ภายหลังจากการน าไปใช้แล้วจะต้องท าบบุญระลึกถึงครูอาจารย์ เป็นประเพณี วัฒนธรรมที่ยึดถือกัน

มาจากรุ่นสู่รุ่น 

  การน าไปใช้งาน : วงปี่ชวากลองแขกในงานพระราชพิธี วงเครื่องสายปี่ชวา และการ

ประกอบการแสดงแต่การประกอบการแสดงนั้นจะไม่เรียกว่าเพลงสระหม่าจะเรียกว่าโยนกับแปลง

ตามหน้าทับของกลองแขก 

 ครูพรชัย ตรีเนตร ได้รับค าแนะน าถึงข้อควรปฏิบัติและการน าไปใช้งานจาก ครูปี๊บ คงลาย -

ทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ดังนี้ 

  ข้อควรปฏิบัติ : ห้ามน าเพลงสระหม่าใหญ่ไปใช้ในงานอวมงคล แสดงให้เห็นถึง

ความส าคัญของเพลงนั้นอยู่เสมอ มีการปฏิบัติเป็นขั้นตอนว่าภายหลังจากการบรรเลงแล้วให้ท าบุญ

อุทิศส่วนบุญให้แก่ครูอาจารย์ที่ล่วงลับไปแล้ว ท าให้เพลงนั้นดูมีความขลังอยู่เสมอและไม่ลดคุณค่า

ของเพลง 

  การน าไปใช้งาน : เพลงสระหม่าใหญ่พบว่าถูกน าไปใช้ 3 งาน ได้แก่ งานพระราชพิธี  

วงเครื่องสายปี่ชวา และประกอบการแสดง 

สรุปผลการวิเคราะห์ 

 จากการศึกษาเรื่องการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 

ผู้วิจัยสามารถสรุปออกเป็นประเด็นต่าง ๆ ได้ดังนี้ 

 พิธีกรรมในการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) จากการ

สัมภาษณ์เกี่ยวกับพิธีกรรมการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่สรุปความได้ว่า การถ่ายทอดเพลงสระหม่า

ใหญ่จะมีพิธีกรรมหรือไม่มีนั้นขึ้นอยู่ที่ดุลยพินิจจากครูผู้ถ่ายทอด ถ้าหากผู้จะขอต่อนั้นยังไม่เคยผ่าน

การครอบพิธีกรรมก็จะตั้งพิธีกรรมค านับครูขอรับการถ่ายทอดเพ่ือให้เป็นขวัญก าลังใจเป็นสิริมงคลแก่

ผู้ที่เรียน แต่หากสนิทหรือใกล้ชิดกันกับครูผู้ถ่ายทอด ครูผู้ถ่ายทอดก็จะให้น าดอกไม้ธูปเทียนมาไหว้ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 105 

หรือบางครั้งก็ให้พนมมือไหว้อธิษฐานขอครูอาจารย์เพ่ือถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ซึ่งเป็นเพลงส าคัญ 

และในช่วงเช้าวันถัดไปจึงจะไปท าบุญใส่บาตรให้แก่ครูผู้ที่ล่วงลับไปแล้ว ซึ่งแต่ละท่านที่ถ่ายทอดก็จะ

มีพิธีกรรมแตกต่างกันออกไป อีกทั้งยังมีการบอกถึงข้อควรปฏิบัติ และการน าเพลงสระหม่าใหญ่  

ไปใช้งาน ผู้ที่รับการถ่ายทอดก็จะผ่านพิธีกรรมตรงนี้กับทุกคนก่อนที่จะรับการถ่ายทอดทางด้านดนตรี

ไทยสืบไป 

 การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ผู้วิจัยสรุปได้ว่า  

ขั้นต้นจะต่อเพลงประเภทเพลงสองชั้นก่อนเพ่ือใช้ฝึกการควบคุมลมการเป่าปี่ชวา เช่นเพลงประเภทที่

ใช้ในอาวุธได้แก่ กระบี่ลีลา โยนดาบ โลม ลงสรง มอญร าดาบ สมิงทอง ฯ จากนั้นเมื่อได้ถึงขั้นที่

สามารถต่อเพลงได้แล้ว ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ก็เริ่มต่อเพลงสระหม่าใหญ่ให้ โดยจะ

อธิบายเพลงสระหม่าใหญ่ว่ามีลักษณะเป็นอย่างไร แล้วก็จะมีการแนะน าเรื่องของใบตาลในการใช้ตัด

ลิ้นปี่ชวา จากนั้นจึงเริ่มต่อให้ทีละท่า โดยเริ่มตั้งแต่ท่าที่ 1 คือกลุ่มเสียงกลาง ท่าที่ 2 กลุ่มเสียงแหบ 

ท่าที่ 3 กลุ่มเสียงต่ า ท่าที่ 4 กลุ่มเสียงกลางและกลุ่มเสียงแหบ แต่ละท่าก็จะมีลักษณะวิธีการใช้ลม  

ที่แตกต่างกันออกไป ในระหว่างการต่อเพลงครูปี๊บก็จะคอยบอกว่าให้อดทนเพราะเพลงสระหม่าใหญ่

เป็นเพลงที่มีลักษณะซับซ้อนเหมือนเป็นส านวนเพลงมาเรียงร้อยต่อกัน ท าให้ยากแก่การที่จะจ า  

แต่เมื่อออกโยน แปลง ก็จะสามารถจ าได้ง่ายขึ้นเพราะเริ่มมีการแบ่งสัดส่วนที่ชัดเจนขึ้น การเข้าหรือ

ออกเพลงสระหม่าใหญ่ไปโยน แปลง ก็ต้องอาศัยการฝึกซ้อมกันระหว่างผู้เป่าปี่ชวาและผู้ที่ตีกลองแขก 

บางครั้งครูปี๊บก็จะแนะน าว่าให้ลองไปเปิดเสียงบันทึกของครูเทียบ คงลายทองฟัง เพราะจะมีบางช่วง

ท านองที่ครูเทียบใช้วิธีการพิเศษที่เรียกว่าการเป่าขวางกลอง เป็นเสน่ห์อีกอย่างหนึ่งของผู้เป่าปี่ชวา  

ในเพลงสระหม่าใหญ่ การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) จะคอย

แนะน าในเรื่องของท านองเพลง การใช้ลม การใช้นิ้วพิเศษในแต่ละเสียง บทเพลงจะไม่ตายตัวแต่  

จะต่อไว้ให้เป็นเพียงโครงสร้าง แต่เมื่อน าไปใช้จะบูรณาการให้สั้นลงหรือยาวขึ้นก็อยู่ที่ผู้เป่าปี่ ในตอน

นั้นจะเป่าออกมา อีกทั้งยังอยู่ที่ผู้เป่าว่าจะควบคุมอารมณ์ของตนเองให้เป่าออกมาเป็นอย่างไร เพลง

สระหม่าใหญ่จึงเป็นเพลงที่มีความซับซ้อนนักดนตรีหลายท่านก็อาจจะเป่าได้สั้นยาวไม่เท่ากันแต่

โครงสร้างของเพลงที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ ) จะเป็นตัวก าหนดว่า

ได้รับการถ่ายทอดมาจากครู 

 ข้อควรปฏิบัติและการน าไปใช้งาน ผู้วิจัยสรุปความได้ว่า เพลงสระหม่าใหญ่เป็นเพลงที่ใช้ใน  

วงปี่ชวากลองแขกใช้ในงานพระราชพิธีเป็นส าคัญ ข้อควรปฏิบัติที่เห็นได้ชัดของเพลงสระหม่าใหญ่คือ  

จะไม่น าเพลงสระหม่าใหญ่ไปใช้ในงานอวมงคลเป็นเด็ดขาด เมื่อน าเพลงสระหม่าใหญ่ไปใช้งานแล้ว
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จะต้องมีการใส่บาตรท าบุญอุทิศส่วนกุศลให้แก่ครูอาจารย์ที่ล่วงลับไปแล้วอันได้แก่ พระประดิษฐ์

ไพเราะ (ครูมีแขก) พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม 

สุนทรวาทิน) ครูเทียบ คงลายทอง ครูพริ้ง ดนตรีรส ครูพริ้ง กาญจนผลิน ครูมิ ทรัพย์เย็น ครูพิษณุ 

แช่มบาง ฯ จะไม่นิยมถ่ายทอดให้บุคคลทั่วไป จะต้องเป็นผู้ที่มีคุณวุฒิ วุฒิภาวะ ที่ผ่านการพิจารณา

จากครูผู้ถ่ายทอดแล้ว จะคอยสอนให้เป็นผู้ที่รักษาวัฒนธรรมในการสืบทอดให้ดี ไม่น าเพลงไปใช้

ในทางที่ผิด ไม่หาผลประโยชน์จากเพลงนี้ การจะน าไปใช้งานจะต้องดูงานให้ดีว่าเป็นงานประเภทใด 

แต่ถ้าหากเป็นการประกอบการแสดงก็จะไม่ใช้เพลงสระหม่าใหญ่ แต่จะใช้แค่โยนกับแปลงแทน  

เพลงสระหม่าใหญ่ที่พบเห็นได้จะมีแค่ 3 ที่เท่านั้นได้แก่ กรมศิลปากร  วิทยาลัยนาฏศิลป และ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ท าให้เพลงสระหม่าใหญ่ไม่สามารถพบเห็นได้ในงาน

ทั่วไป จะพบเห็นได้เฉพาะกลุ่มเพียงเท่านั้น 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 107 

บทที่ 4 
วิเคราะห์ท านองเพลงและโครงสร้างหน้าทับเพลงสระหม่าใหญ่ 

 
 เนื้อหาบทนี้ว่าด้วยการวิเคราะห์ท านองเพลงสระหม่าใหญ่ที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูปี๊บ  

คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ครูปี๊บ คงลายทองได้รับการถ่ายทอดมาจากครูเทียบ คงลายทอง  

ผู้เป็นบิดาที่สืบทอดมาจากพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) นอกจากนี้ผู้วิจัยได้วิเคราะห์

โครงสร้างหน้าทับสระหม่าใหญ่โดยศึกษาจากหน้าทับที่บันทึกโดยครูมนัส ขาวปลื้ม ตีพิมพ์หนังสือ  

แม่ไม้เพลงกลอง หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพ นายมนัส ขาวปลื้ม รายละเอียดเนื้อหามี

ดังนี้ 

 4.1 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

 4.2 การขยายท านองและการลดท านองของเพลงสระหม่าใหญ่ 

 4.3 วิเคราะห์ท านองเพลงสระหม่าใหญ่ 

 4.4 วิเคราะห์โครงสร้างจังหวะหน้าทับสระหม่าใหญ่  

 ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

4.1 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 
 ผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์การบันทึกโน้ตท านองปี่ชวาเพลงสระหม่าใหญ่ เพ่ือความเข้าใจการ

บันทึกโน้ตโดยใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ ดังนี้ 

  4.1.1 สัญลักษณ์แทนเสียง 

  4.1.2 สัญลักษณ์แทนเสียงปี่ชวา 

  4.1.3 ข้อก าหนดของการแบ่งวรรคประโยค และการก าหนดกลุ่มส านวนของแต่ละท่า 

  4.1.4 สัญลักษณ์อ่ืนๆ ที่ใช้แทนกลวิธีต่างๆ 

  4.1.5 ท านองปี่ชวาเพลงสระหม่าใหญ่ 

 4.1.1 สัญลักษณ์แทนเสียง 
 การบันทึกโน้ตท านองปี่ชวาเพลงสระหม่าใหญ่ ผู้วิจัยได้ใช้สัญลักษณ์แทนระดับเสียงของตัว

โน้ตต่าง ๆ เป็นตัวอักษรไทยจ านวน 7 ตัวอักษรดังนี้ 

  ด สัญลักษณ์แทนเสียง โด 

  ร สัญลักษณ์แทนเสียง เร 

  ม สัญลักษณ์แทนเสียง มี 
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  ฟ สัญลักษณ์แทนเสียง ฟา 

  ซ สัญลักษณ์แทนเสียง ซอล 

  ล สัญลักษณ์แทนเสียง ลา 

  ท สัญลักษณ์แทนเสียง ที 

  หมายเหตุ 

  ด  จุดที่อยู่ด้านบนสัญลักษณ์แทนเสียง คือ เสียงสูง 

  ด์ ตัวการันต์ที่อยู่ด้านบนสัญลักษณ์แทนเสียง คือ เสียงที่สูงขึ้นไปอีกช่วงเสียงหนึ่ง 

 4.1.2 สัญลักษณ์แทนเสียงป่ีชวา 
 การบันทึกโน้ตเพลงสระหม่าใหญ่นั้น ผู้วิจัยได้ก าหนดให้รูบังคับเสียงของปี่ชวาเพียงทั้ง 7 รู 

และรูนิ้วค้ าอีก 1 รู เป็นสัญลักษณ์แทนเสียงโดยไล่ระดับเสียงจากเสียงต่ าของปี่ชวามายังเสียงสูงของ 

ปี่ชวาดังนี้ 

 
ภาพที่ 18 รบูังคับเสียงปี่ชวา 

ที่มา : ยศพล คมข า 

   รูที่ 7 เสียง ซ สัญลักษณ์แทนเสียง ซอล 

   รูที่ 6 เสียง ล สัญลักษณ์แทนเสียง ลา 

   รูที่ 5 เสียง ท สัญลักษณ์แทนเสียง ที 

   รูที่ 4 เสียง ด สัญลักษณ์แทนเสียง โด 

   รูที่ 3 เสียง ร สัญลักษณ์แทนเสียง เร 

   รูที่ 2 เสียง ม สัญลักษณ์แทนเสียง มี 

   รูนิ้วค้ า เสียง ฟ สัญลักษณ์แทนเสียง ฟา 

   รูที่ 1 เสียง ซ  สัญลักษณ์แทนเสียง ซอล (เสียงสูง) 

 หมายเหตุ 

 เสียงที่สูงขึ้นของปี่ชวา ได้แก่เสียง ล  ท  ด  ร  ม  ฟํ ซ์ เสียง ล  ท  ใช้วิธีการเปิดนิ้วทั้งหมดแล้ว

ประคองลมให้ถึงเสียง เสียง ด  ร  ม  ฟํ ซ์ ใช้วิธีการเปิด-ปิดรูบังคับเสียงแบบเดียวกันกับรูที่ 4, 3, 2, รู

นิ้วค้ าและ 1 ช่วงความกว้างเสียงของปี่ชวามีท้ังสิ้น 15 เสียง โดยนับตั้งแต่เสียง ซอล เสียงล่างไปจนถึง

เสียง ซอล เสียงที่ 15 ของปี่ชวา 
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 4.1.3 ข้อก าหนดของการแบ่งวรรค ประโยค และการก าหนดกลุ่มส านวนของแต่ละท่า 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 

วรรคหน้า วรรคหลัง 

1 ประโยค 
 หมายเหตุ การก าหนดกลุ่มส านวนของแต่ละท่านั้นผู้วิจัยจะขอใช้ตารางแบบเดียวกับการแบ่ง
วรรคและประโยคแต่เพลงสระหม่าใหญ่แต่ละท่าแต่ละส านวนนั้นอาจจะไม่ได้ครบประโยคผู้วิจัยจึงจะ
ขอเรียกข้อก าหนดกลุ่มส านวนแต่ละท่า เช่น ท่าท่ี 1 ส านวนที่ 1 จ านวน 1 ประโยคครึ่ง ดังนี้ 
ท่าท่ี 1 ส านวนที่ 1 จ านวน 1 ประโยคครึ่ง 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
 
 4.1.4 สัญลักษณ์อื่นที่ใช้แทนกลวิธีพิเศษ 
   แทนการเป่าควงเสียง 

   แทนการตีนิ้ว 

   แทนการเป่าปริบ 

   แทนการครั่นนิ้ว 

   แทนการครั่นลม 

   แทนการตอดลม 

   แทนการตอดลิ้น 

   แทนการสะบัด 

   แทนการโปรย 

   แทนการโหย 

   แทนการหวน 

 4.1.5 จังหวะ (Rhythm) 
 เพลงสระหม่าใหญ่ เป็นเพลงประเภทจังหวะหน้าทับพิเศษหรือเรียกว่าหน้าทับสระหม่าใหญ่  

ครูปี๊บ คงลายทอง ได้อธิบายถึงจังหวะและหน้าทับของเพลงสระหม่าใหญ่ไว้ดังนี้ “สระหม่าใหญ่เป็น

เพลงที่ไม่มีจังหวะตายตัวจังหวะจะเร็วขึ นตามจังหวะหน้าทับ โดยมีฉิ่งท้าหน้าที่ยืนจังหวะของท้านอง
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เพลงสระหม่าใหญ่และหน้าทับสระหม่าใหญ่ตลอดการบรรเลงเสมอ” (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 11 

พฤษภาคม 2565) 

4.2 การขยายท านองและการลดท านองของเพลงสระหม่าใหญ่ 
 ครูปี๊บ คงลายทอง อธิบายถึงการขยายและการลดทอนท านองของเพลงสระหม่าใหญ่ไว้ดังนี้ 

การขยายท้านองหรือลดทอนท้านองของเพลงสระหม่าใหญ่จะต้องดูที่ความ
เหมาะสมของเพลงในช่วงนั นเป็นหลัก เช่นหน้าทับกลองแขกตีไปจนถึงจะออก  
เรายังอยู่กลาง ๆ ของท่าท่ี 4 ก็จะต้องตัดท้านองให้สั นลงเพ่ือให้ลงกับหน้าทับ หรือ
อาจจะขยายท้านองเพ่ือรอจังหวะและช่องไฟในช่วงการบรรเลงตอนนั น มีแค่ฉิ่ง
เท่านั นที่ยืนจังหวะในช่วงนั น เราจะต้องคอยดูช่องไฟและคอยฟังกลองให้ดี (ปี๊บ 
คงลายทอง, สัมภาษณ์, 26 สิงหาคม 2565) 

  

ตัวอย่างการบรรเลงแบบขยายท านอง 
ท านองเพลงสระหม่าใหญ่ แบบเต็ม 

- - - -  - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ม - - ฟ ซ  - ซ  ฟ ม - - ฟ ซ  
- - - ท  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ  
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - ม ฟ ด 

ท านองเพลงสระหม่าใหญ่ แบบขยายท านอง 
- - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ม  - - - ฟ 
- - - ม - - - ฟ - - - ม - - ฟ ซ  - - - - - - - ท  - ซ  ฟ ม - - ฟ ซ  
- - - ท  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ  
- - - ม - - - ฟ - - - ม - - ฟ ซ  - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - ม ฟ ด 

 
ตัวอย่างการบรรเลงแบบลดท านอง 
ท านองเพลงสระหม่าใหญ่ แบบเต็ม 

- - - -  - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ม - - ฟ ซ  - ซ  ฟ ม - - ฟ ซ  
- - - ท  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ  
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - ม ฟ ด 

ท านองเพลงสระหม่าใหญ่ แบบลดท านอง 
- - - -  - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ม - - ฟ ซ  - ซ  ฟ ม - - ฟ ซ  
- - - ท  - - - - - - - ซ  - - - - - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - ม ฟ ด 
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4.3 วิเคราะห์ท านองเพลงสระหม่าใหญ่ 
 เพลงสระหม่าใหญ่เป็นเพลงที่ส าคัญของกระบวนการบรรเลงปี่ชวากลองแขกในการวิเคราะห์

ครั้งนีผู้้วิจัยได้รับการถ่ายทอดจากครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) เพลงสระหม่าใหญ่เป็นเพลงที่มี

โครงสร้างที่ซับซ้อนมิได้มีจังหวะตายตัวอย่างเพลงหน้าทับปรบไก่หรือเพลงหน้าทับสองไม้มีเพียงแค่ฉิ่ง

เพียงเครื่องเดียวเท่านั้นที่ก ากับจังหวะของเพลง ท าให้ยากแก่การที่จะบันทึกโน้ตเป็นลายลักษณ์อักษร  

อีกทั้งหน้าทับก็มีลักษณะวิธีการตีที่ซับซ้อนไปมา การบันทึกโน้ตในครั้งนี้เป็นเพียงแค่โครงสร้างของ

เพลงสระหม่าใหญ่เท่านั้นในการปฏิบัติบรรเลงจริงอาจจะยืดหรือยุบลงแล้วแต่ความเหมาะสมของ 

ผู้บรรเลงและผู้ปรับวงนั้น ๆ การถ่ายทอดจากครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ถ่ายทอดให้ผู้วิจัย

เป็นกลุ่มส านวน การวิเคราะห์ผู้วิจัยจึงวิเคราะห์เป็นส านวนตามที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูปี๊บ  

คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ดังนี้  

เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 1 
- - - - - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - ด 
- - - ด - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - ด - - - - 
- - - ซ - - - - - - - ด - - - ซ - - - ด - - - ซ - ด - ซ - - - ม 

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 1 จ านวน 3 ประโยค พบว่าท านองนี้ปี่ชวาเป็นการใช้

ระบบเสียงช่วงเสียงกลาง ในห้องที่ 3 ของประโยคแรกมีวิธีการครั่นลม ซึ่งเสียงนี้ครูปี๊บ คงลายทอง 

(ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายไว้ดังนี้ “เสียงนี้เป็นเสียงที่บังคับเลยก็ว่าได้ว่าเสียงนี้จะต้องออก หลังจาก

ลงท้ายว่าแล้วจะขึ้นเพลงสระหม่าเสียงแรกจะต้องออกเป็นเอกลักษณ์หรือเป็นเสียงที่เป็นเสน่ห์ของ  

ปี่ชวาเลยก็ว่าได้” (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 11 พฤษภาคม 2565) การตอดลิ้นในห้องที่ 7 ของ

ประโยคแรกพบว่าเป็นการตั้งจังหวะของเพลง ซึ่งฉิ่งกับเครื่องหนังก็สามารถเข้าจังหวะได้ในช่วง

ท านองนี้ การตีนิ้วในห้องที่ 1 ประโยคที่ 2 และห้องที่ 5 ในประโยคที่ 3 พบว่าเป็นการในส านวนที่ 1 

ประโยคที่ 2 และ 3 เป็นท านองลอยไม่ตายตัวผู้บรรเลงสามารถยืดให้ยาวขึ้นหรือยุบลงให้มีความสั้น

ลงได ้

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 3 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การครั่นลม 

  2.  การตอดลิ้น 

  3.  การตีนิ้ว 
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เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 2 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - ซ - - - ม - ร - ด    

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 2 จ านวน 1 ประโยคครึ่ง พบว่าท านองนี้ปี่ชวาเป็นการ

ใช้ระบบเสียงช่วงเสียงกลาง ในห้องที่ 4 ของประโยคแรกมีท านองเชื่อมมาจากประโยคที่ 3 ห้องที่ 8 

ในส านวนที่ 1 มีการใช้กลวิธีพิเศษที่เรียกว่าการครั่นนิ้ว ท านิ้วนั้นสั่นสะเทือนท าให้เกิดเสียง

สั่นสะเทือน จากนั้นจะมีวิธีการค่อย ๆ โหยขึ้นจากเสียง มี ในห้องที่ 4 ประโยคแรก ไปจนถึงเสียง 

ซอล ในห้องที่ 3 ประโยคที่ 2 ในประโยคนี้พบว่ามีการใช้กลวิธีพิเศษคือการควงเสียงเพ่ือให้เสียง มี ที่

มีการครั่นนิ้วสอดคล้องกับการโหยเสียงขึ้นไปยังเสียง ซอล ที่มีการใช้การควงเสียง จากนั้นจึงกลับลง

มาท่ีเสียง โด ซึ่งจะไปยังประโยคถัดไป 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 3 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การครั่นนิ้ว 

  2.  การควงเสียง 

  3.  การโหย 
 

เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 3 
- - - - - - - ด - - - ซ - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - ซ 
- - - - - - - ด - - - ซ - - - ด - - - ซ - ด - ซ - - - ม  

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 3 จ านวน 2 ประโยค พบว่าท านองนี้ปี่ชวาเป็นการใช้

ระบบเสียงช่วงเสียงกลางท านองในส านวนที่ 3 พบว่ามีลักษณะคล้ายกับส านวนที่ 1 ในประโยคที่ 2 

และ3 เป็นการซ้ าท านองเดิม ครั้งที่ 2 แต่มีข้อแตกต่างกันคือส านวนนี้จะมีการยุบให้ท านองสั้นลงแต่

เพ่ิมกลวิธีพิเศษคือการตีนิ้วเข้าไปเพ่ือสร้างอรรถรสและลีลาให้แก่ผู้เป่าปี่ชวาได้แสดงเสียงที่เป็น

เอกลักษณ์ของปี่ชวาก็คือเสียงฮ่อ 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตีนิ้ว 

เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 4 
- - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - ซ - - - ม - ร - ด    
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 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 4 จ านวน 1 ประโยคครึ่ง พบว่าท านองนี้ปี่ชวาเป็นการ

ใช้ระบบเสียงช่วงเสียงกลางท านองในส านวนที่ 4 พบว่ามีลักษณะคล้ายกับส านวนที่ 2 เป็นการซ้ า

ท านองเดิมครั้งที่ 2 แต่มีข้อแตกต่างกันกับส านวนที่ 2 คือในท านองนี้มีการครั่นนิ้วที่มากขึ้นแล้วมีการ

ขยายให้การโหยเสียงขึ้นไปนั้นยาวยิ่งขึ้น มีการขยายท านองเพลงให้มากขึ้นไป แต่ยังใช้กลวิธีพิเศษอยู่

แบบเดิม ในการขยายท านองนี้เพ่ือเป็นการแสดงศักยภาพและอารมณ์ของผู้เป่าปี่ชวาให้มีลีลาที่ โดด

เด่นมากยิ่งขึ้น 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 3 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การครั่นนิ้ว 

  2.  การควงเสียง 

  3.  การโหย 
 

เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 5 
- - - ซ - - - ด - - - ซ - ด - ซ - - - ด    

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 5 จ านวน 5 ห้องโน้ต พบว่าท านองนี้ปี่ชวาเป็นการใช้

ระบบเสียงช่วงเสียงกลางท านองในส านวนที่ 5 พบว่ามีลักษณะคล้ายกับท านองในส านวนที่ 3 แต่มี

การยุบท านองให้มีความสั้นลงมากกว่าเดิมในส านวนที่ 3 พบกลวิธีพิเศษที่ใช้คือการตีนิ้วจากเดิมใน

ส านวนที่ 3 จะเป็นการตีนิ้วแบบห่าง ๆ แต่ในส านวนที่ 5 พบว่ามีการตีนิ้วที่ถี่แล้วรวดเร็วขึ้น 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตีนิ้ว 

 
เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 6 

- - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - ร - ม - ร 
- - - ซ - - - ร - ม - ร - - - ซ - - - ร - ม - ร - - - ซ - - - ร 
- - - ซ - - - ร       

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 6 จ านวน 3 ประโยคกับ 2 ห้องโน้ต พบว่าท านองนี้ปี่

ชวาเป็นการใช้ระบบเสียงช่วงเสียงกลางท านองในส านวนที่ 6 ห้องท่ี 1 ในประโยคแรกมีการตั้งลมเพ่ือ

ตั้งจังหวะใหม่อีกครั้งหลังจากส านวนที่ 5 ปี่ชวามีการตีนิ้วและรัวจังหวะให้มีความเร็วขึ้น ส านวนนี้จึง
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มาตั้งจังหวะใหม่อีกครั้งหนึ่งแล้วจึงค่อย ๆ หวนเสียงลงมาในห้องที่ 7 ประโยคที่ 2 พบว่ามีการใช้

กลวิธีพิเศษคือการครั่นลมเพ่ือสร้างอรรถรสของผู้บรรเลง จากนั้นพบว่าในประโยคท่ี 3 และ 4 จังหวะ

ตรงนี้เป็นจังหวะลอยมีเพียงแค่ฉิ่งเท่านั้นที่ก ากับจังหวะปี่ชวาก็จะเป่าลอยจังหวะมีการเป่าให้ท านอง

ในส านวนนั้นเร็วขึ้นเพ่ือส่งไปยังส านวนถัดไป  

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 2 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การครั่นลม 

  2.  การหวน 
 

เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 7 
- - - ซ  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร 
- ม - ร - - - ซ - - - ร - ม - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ร 
- - - ซ        

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 7 จ านวน 2 ประโยคกับ 1 ห้องโน้ต พบว่าท านองนี้ปี่

ชวาเป็นการใช้ระบบเสียงช่วงเสียงกลางท านองในส านวนที่ 7 ห้องท่ี 1 ประโยคแรกมีการตั้งลมแล้วตั้ง

จังหวะเหมือนกันกับประโยคแรกในส านวนที่ 6 ในท้ายส านวนที่ 6 มีการเป่าแบบจังหวะลอยแล้วปี่

ชวารัวจังหวะเร็วขึ้นลอยบนจังหวะ จากนั้นในประโยคที่ 1 ส านวนที่ 7 จึงเป็นการตั้งจังหวะใหม่อีก

ครั้งหนึ่ง อีกท้ังพบว่าในห้องที่ 8 ประโยคที่ 1 ไปจนถึงประโยคที่ 2 และห้องแรกในประโยคที่ 3 มีการ

เป่าแบบลอยจังหวะเหมือนกับส านวนที่ 6 แต่มีความแตกต่างคือจะมีการยุบท านองให้มีความสั้นลง

และกระชับมากขึ้น แต่ปี่ชวายังคงเป่าลอยอยู่บนจังหวะอยู่ พบการใช้กลวิธีพิเศษคือการครั่นลม

เพ่ือให้เกิดลีลาอรรถรสของผู้บรรเลงอีกด้วย 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การครั่นลม 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 8 
 - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม 

- - - - - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ม - - ฟ ซ  - ซ  ฟ ม - - ฟ ซ  
- - - ท  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ  
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - ม ฟ ด 
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 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 8 จ านวน 3 ประโยคกับ 7 ห้อง พบว่าท านองนี้ปี่ชวา

เป็นการใช้ระบบเสียงช่วงเสียงกลาง ท านองในส านวนที่ 8 ห้องที่ 2 ประโยคแรกมีการตั้งลมแล้วตั้ง

จังหวะเหมือนกันกับประโยคแรกในส านวนที่ 7 ห้องที่ 8 ประโยคแรกมีการใช้กลวิธีพิเศษคือการครั่น

ลมเพื่อสร้างอรรถรสและลีลาให้แก่ผู้เป่าปี่ชวาในช่วงที่ลอยจังหวะอยู่ ในประโยคแรกจะเห็นว่าปี่ชวามี

การเป่ารัวจังหวะเร็วขึ้นไปเรื่อย ๆ ลอยอยู่บนจังหวะจากนั้นจึงมาจบในห้องที่ 6 ของประโยคที่ 2 จะ

สังเกตได้ว่าประโยคนี้เมื่อมีการรัวจังหวะเร็วขึ้นเรื่อย ๆ หลังจากรัวจังหวะเสร็จแล้วจะท าการตั้ง

จังหวะใหม่อีกครั้งหนึ่งในประโยคถัดไป เช่นในห้องที่ 1 ประโยคที่ 3 จะมีการตั้งจังหวะใหม่อีกครั้ง

หนึ่ง และในท้ายส านวนที่  8 ประโยคที่ 4 จะมีการรัวจังหวะเข้าไปเรื่อย ๆ เพื่อส่งไปยังส านวนถัดไป 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 2 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การครั่นลม 

  2.  การสะบัด 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 9 
- - - ร - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - ม - - - ฟ - ม - ฟ - ม ฟ ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 9 พบว่าท านองนี้ปี่ชวาเป็นการใช้ระบบเสียงช่วงเสียง

กลางท านองในส านวนที่ 9 มีการตั้งจังหวะใหม่พร้อมกับการใช้กลวิธีพิเศษครั่นลมในห้องแรกประโยค

แรกของส านวนที่ 9 หลังจากนั้นห้องที่ 4 ไปจนจบส านวนมีการค่อย ๆ รัวจังหวะให้เร็วขึ้นแต่ไม่เร็ว

มากโดยลอยอยู่บนจังหวะฉิ่ง ส านวนนี้เป็นส านวนจบของเพลงสระหม่าใหญ่ท่าที่ 1 

  

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การครั่นลม 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 2 ส านวนที่ 1 
- - - ด  - - - - - - - - - - - ร  - - - ฟํ - - - ร  - ซ์ ฟํ ร  - - - ด  
- - - ล  - - - ล        

 
 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 2 ส านวนที่ 1 จ านวน 1 ประโยคกับ 2 ห้องโน้ต พบว่าท านองนี้ปี่
ชวาเป็นการใช้ระบบเสียงช่วงเสียงแหบท านองในส านวนที่ 1 มีการใช้เสียงแหบสูง ซึ่งผู้เป่าปี่ชวา
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จะต้องคอยประคับประคองลมเป็นอย่างดี ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายท านองสระ
หม่าใหญ่ท่าที่ 2 ส านวนแรกไว้ดังนี้ “ท่าที่ 2 จะเน้นไปในทางใช้ลมเพียงอย่างเดียวมากกว่า อย่าง
ท านองช่วงต้นท่าที่ 2 ไม่ต้องใช้ลิ้นใช้อะไรเลย ใช้ลมล้วน ๆ ดังนั้นจะต้องประคับประคองลมให้ดี 
ไม่ให้เพ้ียน ถือว่าเป็นท านองที่ยากเพราะใช้เสียงแหบเยอะ” (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 11 
พฤษภาคม 2565) ในห้องแรกของส านวนนี้จะเป็นการตั้งจังหวะหลังจากที่ส่งมาจากท้ายของส านวนที่ 
9 ในสระหม่าใหญ่ท่าที่ 1 ส านวนที่ 1 ในท่าที่ 2 นี้จะต้องตั้งจังหวะจากนั้นผู้เป่าปี่ชวาจะค่อย ๆ 
ด าเนินท านองไปตามกระบวนการได้ ซึ่งจังหวะจะไม่ตายตัวจะบรรเลงในลักษณะลอยจังหวะอยู่บน
จังหวะที่ยืนเป็นพื้น 
 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 2 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การสะบัด 

  2.  การควงเสียง 

 
เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 2 ส านวนที่ 2 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ซ  - - - ล  - - - ด  - - - - - - - ล  
- - - ซ  - - - ด  ล  - - - ซ  - - ด  ล  - - - ซ  ด ล  ซ  ฟ ฟ   

 
 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 2 ส านวนที่ 2 จ านวน 1 ประโยคครึ่ง พบว่าท านองนี้ปี่ชวาเป็นการ
ใช้ระบบเสียงช่วงเสียงแหบ ท านองในส านวนที่ 2 มีการใช้ลมในการบังคับเสียงตลอดส านวน
เหมือนกันกับส านวนที่  1 ที่ ใช้ลมในการบังคับเสียงไม่ให้เสียงนั้นเ พ้ียน ผู้ เป่าปี่ชวาจะต้อง
ประคับประคองลมให้ดีไม่ให้เสียงนั้นเพ้ียน อีกทั้งท านองยังด าเนินลอยอยู่บนจังหวะไปเรื่อย ๆ ครูปี๊บ 
คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายท านองเพลงสระหม่าใหญ่ท่าที่ 2 ส านวนที่ 2 ไว้ดังนี้ “ท านอง
ตรงนี้ก็ส าคัญ เสียงควงก็มีโอกาสเพ้ียนได้ง่าย ปี่ชวาไม่เหมือนกับปี่ในเพราะใช้ลมเป็นส่วนใหญ่ท าให้
เวลาบังคับลมต้องจ าให้ดี ไม่งั้นมันจะเพ้ียนได้โดยง่าย” (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 11 พฤษภาคม 
2565) 
 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 
  1.  การควงเสียง 
 
เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าท่ี 2 ส านวนที่ 3 

- - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซ  - - - ด  ล  - - - ซ  - - - ล  ด  - - - - 
- - - ซ  - - ด  ล  - - - ซ  ด ล  ซ  ฟ ฟ     
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 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 2 ส านวนที่ 3 จ านวน 1 ประโยคครึ่ง พบว่าท านองนี้ปี่ชวาเป็นการ
ใช้ระบบเสียงช่วงเสียงแหบลักษณะท านองในส านวนนี้พบว่ามีการใช้ลมบังคับเสียงเพียงอย่างเดียว
เหมือนกันกับส านวนที่ 2 ลักษณะการด าเนินท านองในห้องที่ 4 จนถึงประโยคสุดท้ายคล้ายกันกับ
ส านวนที่ 2 แต่พบว่ามีการขยายท านองในห้องที่ 6-8 ในท านองนี้ผู้เป่าปี่ชวาสามารถยืดท านองให้
ออกไปได้เพราะบทเพลงไม่ได้มีความตายตัวแต่ยังคงยึดโครงสร้างแบบเดิมไว้ การบรรเลงก็เป็นจังหวะ
ลอยอยู่บนจังหวะฉิ่ง ส านวนที่ 3 นี้ผู้วิจัยไม่พบการใช้กลวิธีพิเศษ 

  
เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าท่ี 2 ส านวนที่ 4 

- - - ร  - - ซ ฟ ร - ซ ฟ ร - - - ร - - ด ล ด ร ด ล - - - ด - - - - 
- - - ซ - - - ล - - - ด - - - ร - - - ท  - - ร ฟ - - - ซ  ล  - - - ซ  
- - - ร  - ม  ร  ด        

 
 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 2 ส านวนที่ 4 จ านวน 2 ประโยคกับ 2 ห้องโน้ต พบว่าท านองนี้ 
ปี่ชวาเป็นการใช้ระบบเสียงช่วงเสียงแหบและเสียงกลาง ท านองในส านวนที่ 4 ห้องแรกในประโยค
แรกมีการเชื่อมท านองมาจากห้องสุดท้ายของส านวนที่ 3 จากนั้นจึงมีการค่อย ๆ รัวท านองให้มี
ความเร็วขึ้น ในห้องที่ 5-6 พบว่ามีการสะบัดแบบรวบท านอง ในห้องที่ 7 พบว่ามีการใช้กลวิธีพิเศษ
การตีนิ้วเพ่ือสร้างอรรถรสให้แก่ผู้บรรเลง ในประโยคที่ 2 ส านวนที่ 4 พบว่ามีการตั้งจังหวะและ
ท านองหลังจากที่มีการรัวท านองให้เร็วขึ้น ห้องที่ 5-6 พบว่ามีการกลับลมจากเสียงแหบลงมาเสียง
กลางหลังจากนั้นกลับลมไปเสียงแหบอีกครั้ง และในประโยคที่ 3 ห้องที่ 1-2 มีการใช้เสียงแหบสูงซึ่ง 
ผู้เป่าปี่ชวาจะต้องควบคุมลมในการบังคับเสียงนั้นให้ดีเพราะเป็นการเพ่ิมลมจากเสียงแหบในห้องที่ 8 
ประโยคที่สอง มายังห้องที่ 1-2 ในประโยคท่ี 3  
 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 2 กลวิธีได้แก่ 
  1.  การสะบัด 
  2.  การตีนิ้ว 
 

เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าท่ี 2 ส านวนที่ 5 
- - - ม - - - ฟ - - - ม - - ฟ ซ - ซ ฟ ม - - ฟ ซ - - - - - - - ท  
- - - -  - - - ซ  - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - ม ฟ ด   
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 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 2 ส านวนที่ 5 จ านวน 1 ประโยคครึ่ง พบว่าท านองนี้ปี่ชวาเป็นการ
ใช้ระบบเสียงช่วงเสียงกลางท านองในส านวนที่ 5 มีลักษณะการด าเนินท านองคล้ายกับท่าที่ 1 ส านวน
ที่ 8 ประโยคที่ 2-4 แต่มีข้อแตกต่างคือมีการยุบท านองให้มีความสั้นลง เนื่องจากเพลงสระหม่าใหญ่มี
ลักษณะท านองที่ไม่ตายตัวท าให้ผู้เป่าปี่ชวาสามารถขยายท านองหรือยุบท าให้ได้ตามต้องการเพียงแต่
ต้องอยู่ในโครงสร้างของท านองนั้นด้วย  
 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 
  1.  การสะบัด 
 
เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าท่ี 2 ส านวนที่ 6 

- - - - - - - ร - - - - - - - ฟ - - - - - - - ม - - - ฟ - ม ฟ ด 
 
 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 2 ส านวนที่ 5 พบว่าท านองนี้ปี่ชวาเป็นการใช้ระบบเสียงช่วงเสียง

กลางท านองในส านวนที่ 6 ห้องที่ 2 ของประโยคแรกมีการครั่นลมเพ่ือสร้างลีลาและอรรถรสให้แก่ผู้

บรรเลง อีกทั้งยังมีลักษณะการด าเนินท านองคล้ายกันกับ ท่าที่ 1 ส านวนที่ 9 ซึ่งเป็นส านวนจบของ

เพลงสระหม่าใหญ่ในท่าที่ 1 แต่มีสิ่งที่แตกต่างกันคือมีการยุบท านองให้สั้นลงกว่าเดิม แต่ยังคงด าเนิน

ท านองแบบลอยอยู่บนจังหวะฉิ่ง ในช่วงวรรคท้ายมีการรัวท านองให้มีการเร็วขึ้นเพ่ือจบส านวนใน

เพลงสระหม่าใหญ่ท่าที่ 2 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การครั่นลม 

 
เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าท่ี 3 ส านวนที่ 1 

- - - ท  - - ร  ด  ท  - - - - - - - ร - - - ม - - - ร - ม - ร - - - ซ 
- - - ร - ม - ร - - - ซ - - - ร - - - ฟ    

 
 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 3 ส านวนที่ 1 จ านวน 1 ประโยคครึ่ง พบว่าท านองนี้ปี่ชวาเป็นการ
ใช้ระบบเสียงช่วงเสียงกลางท านองในส านวนที่ 1 ห้องแรกเป็นการตั้งจังหวะของท านองในท่าท่ี 3 โดย
ผู้เป่าปี่ชวาสามารถตั้งจังหวะในห้องแรกและขยายจังหวะให้มีความยาวมากกว่านี้ได้เนื่องจากท านอง
เพลงไม่ได้มีการก าหนดจังหวะที่ตายตัว อีกทั้งยังพบว่ามีการค่อย ๆ รัวท านองให้มีความเร็วขึ้น
เล็กน้อยและยังมีการกลับกลมในห้องที่ 8 ซึ่งเป็นเสียงฮ่อของปี่ชวากลับลมไปมาในห้องที่ 1 ของ
ประโยคที่ 2  
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 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การสะบัด 
 
เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าท่ี 3 ส านวนที่ 2 

ร ฟ ซ ฟ ม ร ด ท - ฟฺ - ฟฺ - มฺ ฟฺ ซ ฺ - ฟฺ ซฺ ลฺ - ซฺ ลฺ ทฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ฟฺ 
- - - ม        

 
 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 3 ส านวนที่ 2 จ านวน 1 ประโยคกับ 1 ห้องโน้ต พบว่าท านองนี้ 
ปี่ชวาเป็นการใช้ระบบเสียงช่วงเสียงต่ าท านองในส านวนที่ 2 พบกลวิธีการพิเศษคือการโปรยจากเสียง
สูงของปี่ชวาลงมาเสียงทางต่ าของปี่ชวา อีกทั้งยังพบว่ามีการใช้กลุ่มเสียงต่ าของปี่ชวาซึ่งเป็นนิ้วพิเศษ
ของปี่ชวาอยู่มาก ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) อธิบายเสียงพิเศษในเพลงสระหม่าใหญ่ท่าที่ 3 
ดังนี้ “นิ้วพิเศษในท่าที่ 3 นิ้วนี้เป็นเหมือนท านองนึงเฉย ๆ ไม่มีจังหวะไม่มีอะไรฟังเหมือนไม่เป็น
ท านองเหมือนเป็นแค่การลองนิ้วเฉย ๆ เลยแต่ถ้าเป่ารวมกันก็เป็นเสน่ห์อีกแบบของเพลง” (ปี๊บ คง
ลายทอง, สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2565) หลังจากท่ีมีการใช้นิ้วพิเศษด าเนินท านองแล้ว ในห้องแรก
ของประโยคที่ 2 พบการใช้กลวิธีพิเศษคือการควงเสียงเป็นการตั้งจังหวะใหม่เพ่ือไปยังส านวนต่อไป 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 2 กลวิธีได้แก่ 
  1.  การโปรย 
  2.  การควงเสียง 
 
เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าท่ี 3 ส านวนที่ 3 

- - - - - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ร - - ด ล ด ร ด ล 
- - - ด - - - - - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ด   

 
 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 3 ส านวนที่ 3 จ านวน 1 ประโยคครึ่ง พบว่าท านองนี้ปี่ชวาเป็นการ
ใช้ระบบเสียงช่วงเสียงกลางท านองในส านวนที่ 3 ในห้องที่ 2 มีเชื่อมการท านองมาจากห้องที่ 1 ใน
ประโยคที่ 2 ส านวนที่ 2 จากนั้นจึงมีการครั่นลมเพ่ือตั้งจังหวะใหม่และสร้างอรรถรสรวมถึงลีลาให้แก่
ผู้เป่าปี่ชวา มีการรัวท านองให้ค่อย ๆ เร็วขึ้นเพ่ือส่งไปยังห้องที่ 7-8ในประโยคแรก อีกทั้งยังพบว่ามี
การสะบัดแบบรวบท านอง ประโยคที่ 2 พบว่ามีการใช้กลวิธีพิเศษการตีนิ้วในเสียง โด และกลับลมลง
มาเสียง ซอล ในห้องที่ 3 เพื่อแสดงเสียงฮ่อที่เป็นเสียงเอกลักษณ์ของปี่ชวาอีกด้วย 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 3 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การครั่นลม 
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  2.  การสะบัด 

  3.  การตีนิ้ว 
เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าท่ี 3 ส านวนที่ 4 

- - - ซ - - - ล - - - ด - - - ร - - - ท  - - ร ฟ - - - ซ  ล  - - - ซ  
- - - ร  - ม  ร  ด  - ซ ฟ ม - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ม - - ฟ ซ 
- - - ฟ - - - ม - - - ฟ - ม ฟ ด     

 
 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 3 ส านวนที่ 4 จ านวน 2 ประโยคครึ่ง พบว่าท านองนี้ปี่ชวาเป็นการ
ใช้ระบบเสียงช่วงเสียงกลางท านองในส านวนที่ 4 ประโยคแรก มีลักษณะการด าเนินท านองคล้ายกับ 
ท่าที่ 2 ส านวนที่ 4 ในประโยคที่ 2 มีการกลับลมจากกลุ่มเสียงแหบในห้องที่ 5 ลงมากลุ่มเสียงกลาง
ท าให้ผู้เป่าปี่ชวาจะต้องแม่นย าในเรื่องของการบังคับลมให้เสียงปี่ชวานั้นไม่เพ้ียน ในห้องที่ 8 ของ
ประโยคแรกมีการกลับลมจากกลุ่มเสียงแหบขึ้นไปยังเสียงแหบที่สูงขึ้นในท านองนี้จะต้องบังคับลมนั้น
ไม่ให้เพ้ียนจากนั้นมีการกลับลมลงมาในกลุ่มเสียงกลางในห้องที่ 3 ประโยคที่ 2 มีการรัวท านองให้เร็ว
ขึ้นลอยจังหวะอยู่บนจังหวะฉิ่ง เนื่องจากเพลงสระหม่าใหญ่ไม่มีจังหวะที่ตายตัวท าให้ผู้เป่าปี่ชวา
สามารถบรรเลงจังหวะได้อย่างอิสระแต่ยังคงอยู่ในโครงสร้างของบทเพลง 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตีนิ้ว 
 
เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าท่ี 3 ส านวนที่ 5 

- - - - - - - ร - - - - - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ม - - ฟ ซ 
- - - ฟ - - - ม - - - ฟ - ม ฟ ด - - - ด - - - ด - - - -  

 
 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 3 ส านวนที่ 5 จ านวน 1 ประโยคกับ 7 ห้องโน้ต พบว่าท านองนี้ปี่

ชวาเป็นการใช้ระบบเสียงช่วงเสียงกลางท านองในส านวนที่ 5 ห้องท่ี 2 ของประโยคแรกมีการครั่นลม

เพ่ือสร้างลีลาและอรรถรสให้แก่ผู้บรรเลง ลักษณะการด าเนินท านองเหมือนกันกับเพลงสระหม่าใหญ่ 

ท่าที่ 1 ส านวนที่ 9 แต่จะเห็นได้ว่ามีการขยายท านองเพ่ิมมากขึ้น แต่กระชับท านองปี่ชวาให้มี

ความเร็วขึ้นแต่ยังลอยจังหวะอยู่บนจังหวะฉิ่ง อีกท้ังยังสามารถยืดหรือขยายท านองได้ตามสมควรของ

ผู้เป่าปี่ชวา ส านวนที่ 5 เป็นส านวนลงจบของเพลงสระหม่าใหญ่ท่าที่ 3  

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 2 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การครั่นลม 
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  2.  การควงเสียง 

  3.  การตอดลิ้น 

เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าท่ี 4 ส านวนที่ 1 
- - - ด - - - - - - ร ม - - - ซ  - - - ล  - - ซ  ม - - ซ  ล  - - - ด  

ม  ร  ซ  ม         

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 4 ส านวนที่ 1 จ านวน 1 ประโยคกับ 1 ห้องโน้ต พบว่าท านองนี้ 

ปี่ชวาเป็นการใช้ระบบเสียงช่วงเสียงกลางและช่วงเสียงแหบ ท านองในส านวนที่ 1 ห้องท่ี 1 พบว่าเป็น

การตั้งจังหวะเพ่ือที่จะส่งท านองไปยังห้องที่ 3 ในห้องที่ 4-7 พบว่ามีการใช้กลวิธีพิเศษการควงเสียง 

และยังมีการบังคับลมเสียงแหบสูงในห้องที่ 8 ประโยคที่ 1 และห้องแรกในประโยคที่ 2 อีกด้วย 

ส านวนนี้ผู้เป่าปี่ชวาจะต้องมีการบังคับลมที่แม่นย า อีกทั้งยังต้องได้รับการถ่ายทอดนิ้วพิเศษการควง

เสียงของปี่ชวาด้วย ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายการด าเนินท านองในส านวนนี้ไว้

ดังนี้ “การเป่าท านองนี้ พอขึ้นเสียงแรกมาก็ค่อย ๆ ไปไม่ต้องรีบร้อน เพราะจังหวะเพลงมันลอยตัว

ไม่ได้ตายตัวอะไร แต่ต้องคอยประคองลมให้ดีไม่ให้เพ้ียนในเสียงควงก็ส าคัญ เพราะถ้าคุมไม่ดีเสียงจะ

เพ้ียนได้ง่ายมาก” (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2565) 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การควงเสียง 

เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าท่ี 4 ส านวนที่ 2 
- ร  - ม  - - - ซ  - - - ร  - - - ม  - - ร  ด  - - - - - - - ล  - - - ซ  
- - - ม - ล  - ซ  ม - ล  ซ  - - - - 

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 4 ส านวนที่ 2 จ านวน 1 ประโยคครึ่ง พบว่าท านองนี้ปี่ชวาเป็นการ

ใช้ระบบเสียงช่วงเสียงแหบท านองในส านวนที่ 2 พบว่าเป็นท านองที่เชื่อมต่อมาจากท านองในส านวน

ที่ 1 ยังคงอยู่ในกลุ่มเสียงแหบสูงซึ่งผู้เป่าปี่ชวาจะต้องควบคุมลมในการบังคับเสียงให้เสียงนั้นไม่เพ้ียน 

จะเห็นได้ว่าในส านวนนี้จะมีการใช้กลวิธีพิเศษการควงเสียงเป็นส่วนมากเพ่ือสร้างอรรถรสอีกทั้งยัง

เป็นการสร้างลีลาให้ผู้เป่าปี่ชวาอีกด้วย ในส านวนนี้ ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายการ

เป่าปี่ชวาในส านวนที่ 2 ดังนี้ “ท านองตรงนี้ก็เช่นเดียวกันกับท านองอันแรก คือจะต้องควบคุมลมให้ดี

ไม่ให้เสียงนั้นเพ้ียนไปมา ยิ่งถ้าเป็นเสียงควงก็ต้องควบคุมลมให้ดี ค่อย ๆ เป่าไปตั้งจังหวะให้ดีไม่ต้อง

รีบร้อน จังหวะลอยเราจะเข้าตรงไหนก็ได้” (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2565) 
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 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การควงเสียง 

เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าท่ี 4 ส านวนที่ 3 
- - - ร - - - ม - - - ร - ม - ร - ม - ร - ม ฟ ซ - - - ร - - - ม 
- - - ร - - ด ล ด ร ด ล - - - ด 

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 4 ส านวนที่ 3 จ านวน 1 ประโยคครึ่ง พบว่าท านองนี้ปี่ชวาเป็นการ

ใช้ระบบเสียงช่วงเสียงกลาง ท านองในส านวนที่ 3 มีลักษณะการด าเนินคล้ายกับเพลงสระหม่าใหญ่ 

ท่าที่ 3 ส านวนที่ 3 แต่การด าเนินท านองในส านวนนี้มีการขยายส านวนให้เพ่ิมมากขึ้นในห้องที่ 6 -8 

ในห้องที่ 6 มีการโปรยเสียงขึ้นไปด้านบน อีกทั้งในห้องที่  2-3 มีการสะบัดแบบรวบท านองกัน ใน

ส านวนนี้จะเห็นว่ามีการลอยจังหวะทั้งส านวนซึ่งยังคงบรรเลงอยู่บนจังหวะฉิ่ง ในห้องที่ 4 ของ

ประโยคที่ 2 ยังมีการตีนิ้วเพ่ือสร้างอรรถรสและลีลาของผู้เป่าปี่ชวาอีกด้วย 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 4 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การครั่นลม 

  2.  การโปรย 

  3.  การสะบัด 

  4.  การตีนิ้ว 

เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าท่ี 4 ส านวนที่ 4 

- - - ซ - - - ล - - - ด - - - ร - - - ท  - - ร ฟ - - - ซ  ล  - - - ซ  
- - - ร  - ม  ร  ด  - ซ ฟ ม - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ม - - ฟ ซ 
- - - ฟ - - - ม - - - ฟ - ม ฟ ด 

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 4 ส านวนที่ 4 จ านวน 2 ประโยคครึ่ง พบว่าท านองนี้ปี่ชวาเป็นการ

ใช้ระบบเสียงช่วงเสียงกลางท านองในส านวนที่ 4 มีลักษณะการด าเนินท านองรวมถึงกลวิธีพิเศษ

เหมือนกันกับเพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 3 ส านวนที่ 4 ในส านวนนี้ผู้เป่าปี่ชวาสามารถขยายหรือยุบ

ท านองได้เพราะบทเพลงไม่ได้มีจังหวะที่ตายตัวเพียงแต่ต้องบรรเลงอยู่ในโครงสร้างของบทเพลงนั้น ๆ 

โดยการขยายหรือยุบส านวนนั้น ๆ ก็อาจจะเป็นการเพ่ิมอรรถรสและลีลาของผู้เป่าปี่ชวาได้อีกด้วย 
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เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าท่ี 4 ส านวนที่ 5 

- - - - - - - ร - - - - - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ม - - ฟ ซ 
- - - ฟ - - - ม - - - ฟ - ม ฟ ด 

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ ท่าที่ 4 ส านวนที่ 5 จ านวน 1 ประโยคครึ่ง พบว่าท านองนี้ปี่ชวาเป็นการ

ใช้ระบบเสียงช่วงเสียงกลางท านองในส านวนที่ 5 มีลักษณะการด าเนินท านองคล้ายกันกับเพลงสระ

หม่าใหญ่ท่าที่ 3 ส านวนที่ 5 ในห้องที่ 2 ของประโยคแรกมีการครั่นลมเพ่ือสร้างอรรถรสและลีลา

ให้แก่ผู้เป่าปี่ชวา อีกทั้งส านวนนี้มีการรัวท านองให้มีความเร็วขึ้นการด าเนินท านองเป็นแบบลอย

จังหวะแต่ยังด าเนินท านองอยู่บนจังหวะของฉิ่ง ในห้องที่ 4 ประโยคที่ 2 ยังเป็นท านองส่งจากเพลง

สระหม่าใหญ่ออกไปโยนอีกด้วย ส านวนนี้เป็นส านวนจบของเพลงสระหม่าใหญ่ในท่าที่  1-4  

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 2 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การครั่นลม 

  2.  การควงเสียง 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ โยน ส านวนที่ 1 

- - ซ  ซ  - ล  - ด - - - ล - ด - ล - ฟ - ล - ด - - - - - ร - ด - ร 
- ฟ - ซ - ล - ด  - ร  - ฟํ - ม  ร  ด  - - - ล  - - - - - - - -  - - - ล  

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ โยน ส านวนที่ 1 จ านวน 2 ประโยค พบว่าการด าเนินท านองของปี่ชวาใช้

ระบบเสียงช่วงเสียงกลาง มีการเชื่อมท านองมาจากส านวนจบของเพลงสระหม่าใหญ่ในท่าที่ 4 เชื่อม

เข้ามาท านองโยน ท านองโยนส านวนนี้ในห้องที่ 1 - 8 ในประโยคแรก และห้องที่ 1-3 ในประโยคที่ 2 

ผู้เป่าปี่ชวาจะต้องเป่าให้เข้ากับจังหวะฉิ่งซึ่งจะมีฉิ่งตียืนจังหวะอยู่ ในจุดนี้ผู้เป่าปี่ชวาจะต้องคอยดูทั้ง

กลองแขกและฉิ่งในการออกท านองโยน หากไม่สามารถเข้าจังหวะได้จะท าให้ท านองของปี่ชวาไป

ขวางกับฉิ่งและเสียอรรถรสได้ ประโยคที่ 2 ห้องท่ี 4-8 ท านองนี้ผู้บรรเลงสามารถยืดหรือขยายท านอง

ให้มีความยาวออกไปได้เนื่องจากท านองส่วนนี้เป็นท านองลอยจังหวะจะมีเพียงแค่ฉิ่งเท่านั้นที่ยืน

จังหวะ อีกทั้งยังพบการกลับลมในประโยคที่ 1 ห้องที่ 2-5 ซึ่งมีการกลับลมไปมาในท านองและมีการ

ใช้เสียงแหบสูงในประโยคที่ 2 ห้องที่ 2-4 ท านองในส่วนนี้ผู้บรรเลงจะต้องคอยประคับประคองลมให้

ดีเพ่ือไม่ให้เสียงของปี่ชวานั้นเพี้ยนได้ง่าย 
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 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 3 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตีนิ้ว 

  2.  การสะบัด 

  3.  การควงเสียง 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ โยน ส านวนที่ 2 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม 
- - - ร - ม - ร - ม - ร - ม - ร - - - ด - - - ซ - ด - ซ - ด - ซ 

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ โยน ส านวนที่ 2 จ านวน 2 ประโยค พบว่าการด าเนินท านองของปี่ชวาใช้

ระบบเสียงช่วงเสียงกลาง ท านองเพลงในส านวนนี้ผู้วิจัยพบว่าเป็นท านองแบบลอยจังหวะ ซึ่งผู้เป่าปี่

ชวาสามารถขยายท านองให้มีความยาวไปอีกเพ่ือเพ่ิมอรรถรสและลีลาของผู้บรรเลงได้ พบการใช้

กลวิธีพิเศษอยู่ 2 กลวิธี คือการครั่นลมในห้องที่ 5 ห้องประโยคแรก การครั่นลมในห้องนี้เป็นการตั้ง

จังหวะที่มีการเชื่อมท านองมาจากส านวนที่ 1 และการตีนิ้วห้องที่ 5-8 ในประโยคที่ 2 เพ่ือส่งไปยัง

เสียงฮ่อก็ยังเป็นการสร้างลีลากับอรรถรสให้ผู้บรรเลงได้แสดงเสียงฮ่อที่เป็นเอกลักษณ์ของปี่ชวา

ออกมาได้อย่างดี 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 2 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การครั่นลม 

  2.  การตีนิ้ว 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ โยน ส านวนที่ 3 

- - - ฟ - - - - - - - ม - - - - - - - ฟ - ม - ฟ - ม - ฟ - - - ม 
- - ฟ ซ  - ซ  ฟ ม - - ฟ ซ  - - - - - - - ท  - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ  - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ โยน ส านวนที่ 3 จ านวน 3 ประโยคพบว่าการด าเนินท านองของปี่ชวาใช้

ระบบเสียงช่วงเสียงกลาง ท านองในส านวนนี้ผู้วิจัยพบว่าเป็นท านองแบบลอยจังหวะคล้ายกันกับ

ส านวนที่ 2 ผู้บรรเลงสามารถขยายท านองหรือยุบท านองเพ่ือสร้างอรรถรสและลีลาได้ ส านวนที่ 3 นี้

เป็นส านวนสุดท้ายของเพลงโยนก่อนจะส่งไปยังเพลงแปลงซึ่งเป็นเพลงถัดไปของกระบวนการเพลง
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สระหม่าใหญ่ ครูปี๊บ คงลาย-ทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายถึงเพลงโยน ส านวนที่ 3 ก่อนจะออก

เพลงแปลงไว้ดังนี้ “ท านองนี้เวลาเป่าสามารถลอยจังหวะได้เลย รอคนกลองแขกเขาจะเรียกเข้าเพลง

แปลง เขาจะติง ๆ รอจังหวะ ปี่ชวาก็ลอยจังหวะไปก่อน เมื่อเขาติงติงติง ทั่มติงทั่ม เราก็เข้าเพลง

แปลงได้เลย อาจจะเข้าก่อนหรือเข้าหลังก็ได้” (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2565) 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 2 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การครั่นลม 

  2.  การสะบัด 

 ในการวิเคราะห์เพลงแปลงผู้วิจัยจะใช้การวิเคราะห์แบบทีละประโยคเนื่องจากท านองแปลง

ในเพลงสระหม่าใหญ่ มีการด าเนินท านองแบบท านองเก็บเป็นส่วนใหญ่ดังนี้ 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 1 

ซ  ล  ซ  ซ  ซ  ล  ซ  ซ  ซ  ล  ซ  ซ  ซ  ล  ซ  ซ  ซ  ล  ซ  ซ  ซ  ล  ซ  ซ  ซ  ล  ซ  ซ  ซ  ล  ซ  ซ  
 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 1 พบว่าการด าเนินท านองของปี่ชวาใช้ระบบเสียง

ช่วงเสียงแหบ ท านองในประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่า เป็นลักษณะการด าเนินท านองแบบยืนท านองเพ่ือรอ

จังหวะในการด าเนินท านองถัดไปของท านองแปลง ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้ อธิบาย

ท านองแปลงประโยคที่ 1 ไว้ดังนี้ “หลังจากกลองแขกส่งเข้าแปลงแล้วเราปี่ชวาก็จะเป่าท านองนี้รอ

จังหวะในการเข้าดูท่าทีของกลองแขกและก็ดูจังหวะของผู้เป่าด้วย ท านองนี้จะสั้นหรือจะยาวก็ไม่ได้

ผิดเพราะว่าผู้เป่าจะต้องตั้งจังหวะ เพราะถ้าเข้าไม่ถูกจังหวะปี่ชวาจะไปขวางกลองแขกกับฉ่ิงได้” (ปี๊บ 

คงลายทอง, สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2565) จะเห็นได้ว่าท านองในประโยคนี้จะมีการขยายขึ้นหรือ

ยุบท านองลงก็ไม่ได้ผิดแต่จะต้องบรรเลงให้ลงกับจังหวะฉิ่ง เพราะท านองนี้ผู้เป่าปี่ชวาจะต้องตั้ง

จังหวะให้ดีไม่ให้ขวางกับฉิ่งและกลองแขก 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตีนิ้ว 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 2 

ด ซ  ซ  ซ  ด  ซ  ซ  ซ  ด ซ  ซ  ซ  ด  ซ  ซ  ซ  - - ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ซ  ล  ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ซ  
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 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 2 พบว่าการด าเนินท านองของปี่ชวาใช้ระบบเสียง

ช่วงเสียงแหบ ท านองในประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่าวรรคหน้ามีการกลับลมไปมาในเสียง โด จากกลุ่มเสียง

กลางไปยังกลุ่มเสียงแหบ วรรคหลังพบว่ามีการกลับลมในห้องที่ 7 อีกทั้งยังพบการใช้กลวิธีพิเศษการ

ตีนิ้วในห้องที่ 6 อีกด้วย ประโยคนี้ผู้บรรเลงจะต้องประคับประคองลมในการเป่าปี่ชวาให้ดีเพ่ือไม่ให้

เสียงนั้นเพ้ียนได้ง่าย ท านองในเพลงแปลงจะแตกต่างจากท านองอ่ืน ๆ ในเพลงสระหม่าใหญ่ เพราะ

จะเป็นท านองที่มีโครงสร้างชัดเจนว่าจะต้องบรรเลงไปในแนวเดียวกันแต่อาจจะมีลีลาท่าทางในการ

บรรเลงที่แตกต่างกันออกไป 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตีนิ้ว 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 3 

- - ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ซ  ด  ร  ด  ซ  ล  ซ  ฟ ม - - ร ซ  ด ม ร ม ซ ล ด ร ด ม ร ด 
 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 3 พบว่าการด าเนินท านองของปี่ชวาใช้ระบบเสียง

ช่วงเสียงแหบและช่วงเสียงกลาง ท านองในประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่าวรรคหน้ามีการเชื่อมท านองมาจาก

เพลงแปลงในประโยคที่ 2 มีการใช้กลุ่มเสียงแหบเป็นหลัก วรรคหลังพบว่าในห้องที่ 5-6 มีการกลับลม

ไปมาในกลุ่มเสียง ประโยคนี้จะเห็นว่ามีการกลับไปมาระหว่างกลุ่มเสียงแหบและกลุ่มเสียงกลางผู้เป่า

ปี่ชวาจะต้องควบคุมลมและเสียงไม่ให้มีการเพ้ียนอีกทั้งยังต้องควบคุมจังหวะของท านองไม่ให้มีการ

เร็วจนเกินไปด้วย 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตีนิ้ว 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 4 

ซ ด ร ม ฟ ซ  ซ  ซ  ด  ร  ด  ซ  ล  ซ  ฟ ม - - ร ซ  ด ม ร ม ซ ล ด ร ด ม ร ด 

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 4 พบว่าการด าเนินท านองของปี่ชวาใช้ระบบเสียง

ช่วงเสียงแหบและช่วงเสียงกลาง ท านองในประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่าวรรคหน้ามีการเชื่อมท านองมาจาก

ประโยคที่ 3 มีการใช้กลุ่มเสียงแหบในการด าเนินท านอง วรรคหลังพบว่ามีการด าเนินท านอง

เหมือนกันกับวรรคหลังในประโยคท่ี 3 ท านองในประโยคนี้มีการใช้กลุ่มเสียงแหบในการด าเนินท านอง
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ผู้เป่าปี่ชวาต้องควบคุมลมในการบังคับเสียงไม่ให้เพ้ียนตลอดการบรรเลงโดยเฉพาะในห้องที่ 2-3 

หลังจากการตอดลิ้นในห้องที่ 2 และการตีนิ้วในห้องที่ 3 ถ้าหากท านองในการบรรเลงมีจังหวะเร็วผู้

เป่าปี่ชวาต้องระวังให้เสียงไม่เพ้ียนอยู่เสมอ  

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธิพิเศษอยู่ 2 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตอดลิ้น 

  2.  การตีนิ้ว 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 5 

ซ ล ด ร ม ร ด ล ด ล ซ ล ด ล ร ด ซ ล ด ร ม ร ด ล ด ล ซ ล ด ล ร ด 
 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 5 พบว่าการด าเนินท านองของปี่ชวาใช้ระบบเสียง

ช่วงเสียงกลาง ท านองในประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่าวรรคหน้าและวรรคหลังของท านองนี้เป็นท านองที่ซ้ า

กัน โดยลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ห้องที่ 1-2 ผู้เป่าปี่ชวาจะต้องมีการความแม่นย าใน

เรื่องของการเปิด-ปิดนิ้วเพราะหากท านองนี้บรรเลงด้วยความเร็วจะท าให้เกิดการเปิดปิดนิ้วไม่ทันได้ 

อีกทั้งในห้องที่ 2 ต้องระวังในเสียง มี เร ให้ดีเนื่องจากเป็นเสียงที่ใกล้เคียงกันและจะต้องประคองลม

ให้ดีไม่ให้เพ้ียน ห้องที่ 3-4 พบว่ามีการกลับลมไปมาในช่วงเสียงกลาง ท านองในประโยคนี้หากเป่า

ด้วยความเร็วจะต้องประคับประคองลมและการเปิดปิดนิ้วให้ดี ผู้วิจัยไม่พบการใช้วิธีพิเศษในประโยค

นี้ 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 6 

ซ ซ  - ร ซ ม ร ด ซ ล ด ร ด ม ร ด ซ ซ  - ร ซ ม ร ด ซ ล ด ร ด ม ร ด 
 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 6 พบว่าการด าเนินท านองของปี่ชวาใช้ระบบเสียง

ช่วงเสียงกลาง ท านองในประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่าท านองในวรรคหน้าและวรรคหลังเป็นท านองที่ซ้ ากัน 

โดยลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้ห้องที่ 1 มีการกลับลมแบบข้ามช่วงเสียงจากกลุ่มเสียง

กลางข้ึนไปกลุ่มเสียงแหบ อีกท้ังยังพบว่ามีการตีนิ้วในห้องที่ 4 เพื่อที่เวลาบรรเลงในท านองเร็ว ๆ แล้ว

ผู้เป่าปี่สามารถกลับมาท านองเดิมได้ทัน เพราะหากเป่าท านองห้องที่ 4 โดยไม่ใช้กลวิธีพิเศษช่วยจะท า
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ให้กลับมาบรรเลงท านองเดิมได้ล าบาก จึงท าให้ต้องมีการเพ่ิมกลวิธีพิเศษเข้ามาช่วยให้สามารถ

บรรเลงได้สะดวกยิ่งข้ึน  

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธิพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตีนิ้ว 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 7 

( ม ร ซ  ล ด ร ร ร ) ( ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ ) ม ร ด ซ ด ร ด ฟ ม ร ด ม ร ด ร ด 

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 7 พบว่าการด าเนินท านองของปี่ชวาใช้ระบบเสียง

ช่วงเสียงกลาง ท านองในประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่าท านองในห้องที่ 1 -2 กับ 3-4 มีการซ้ าท านองกัน

ภายในตัว อีกทั้งประโยคในท านองนี้มีการกลับต้นภายในประโยคอีกด้วย ในห้องที่ 2 ของวรรคหน้า

พบว่ามีการใช้กลวิธีพิเศษคือการตอดลิ้น ซึ่งในท านองนี้หากท านองมีความเร็วผู้บรรเลงสามารถ

เปลี่ยนจากการตอดลิ้นเป็นการตอดลมแทนได้ ห้องที่ 3 และห้องที่ 6 มีการใช้กลวิธีพิเศษการตีนิ้ว 

เพ่ือให้ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงได้อย่างคล่องตัวมากยิ่งขึ้น ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้

อธิบายการกลับต้นในเพลงแปลงไว้ดังนี้ “การกลับต้นในเพลงแปลงเราสามารถกลับไปประโยค 5 ได้ 

แต่การเรียงร้อยจะเป็นประมาณนี้แต่การจะกลับไปประโยคไหนนั้นไม่ผิด แต่จะต้องเป่าให้ครบ

กระบวนการ” ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2565) 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธิพิเศษอยู่ 2 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตีนิ้ว 

  2.  การตอดลิ้น 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 8 

ซ  ซ  ม ซ  ร ม ซ  ล  ด  ร  ด  ล  ด  ล  ซ  ม - - ซ ล ด ร ด ฟ ม ร ด ม ร ด ร ด 
 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 8 พบว่าการด าเนินท านองของปี่ชวาใช้ระบบเสียง

ช่วงเสียงแหบและเสียงกลาง ท านองในประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่าห้องที่ 1 มีการกลับลมมาจากห้องสุดท้าย

ในท้ายประโยค 7 ส่งมายังห้องแรกในประโยคที่ 8 พบว่ามีการใช้กลวิธีพิเศษการตีนิ้วในการช่วยให้ผู้

เป่าปี่ชวาสามารถบรรเลงได้อย่างราบรื่นมากขึ้น อีกทั้งในวรรคหน้ามีการใช้กลุ่มเสียงแหบกับการใช้

กลวิธีพิเศษการควงเสียงท าให้ผู้บรรเลงจะต้องควบคุมลมและนิ้วในการบังคับให้เสียงปี่ชวานั้นไม่เพ้ียน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 129 

วรรคหลังมีการใช้กลุ่มเสียงกลาง และการใช้กลวิธีพิเศษการตีนิ้วเพ่ือให้ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงได้

สะดวกมากยิ่งขึ้นในวรรคหลังอีกด้วย 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธิพิเศษอยู่ 2 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตีนิ้ว 

  2.  การควงเสียง 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 9 

ม ร ซ ฟ ม ร ด - ร - ซ ฟ ม ร ด ล  ซ  ม ร ม ซ  ล  ซ  ม ร ม ซ  ล  ซ  ม ซ  ร 

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 9 พบว่าการด าเนินท านองของปี่ชวาใช้ระบบเสียง

ช่วงเสียงแหบและเสียงกลาง ท านองในประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่าลักษณะการด าเนินท านองมีการฝาก

ท านองลูกตกในห้องที่ 2 ไปยังห้องที่ 3 ท าให้ผู้บรรเลงจะต้องจับจังหวะในการบรรเลงให้ดีเพ่ือไม่ให้

จังหวะนั้นคร่อมได้ อีกทั้งในห้องที่ 4-8 มีการใช้กลวิธีพิเศษการควงเสียงด้วย ผู้บรรเลงจะต้องคอย

ประคองลมและการเปิดปิดนิ้วให้มีความสมดุลกันเพ่ือไม่ให้เสียงของปี่ชวานั้นเพ้ียน 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธิพิเศษอยู่ 2 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตีนิ้ว 

  2.  การควงเสียง 
 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 10 

- - ซ ล ด ร ด ฟ ม ร ด ม ร ด ร ด     

  

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 10 พบว่าการด าเนินท านองของปี่ชวาใช้ระบบเสียง

ช่วงเสียงกลางท านองในวรรคนี้เป็นท านองต่อท้ายจากประโยคที่ 9 อีกทั้งเป็นท านองจบของเพลง

แปลงในช่วงแรก ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) อธิบายท านองท้ายของเพลงแปลงไว้ดังนี้  

ท านองท้ายเป็นท านองจบแปลงในส่วนแรก เพลงสระหม่าใหญ่ถ้าใช้ในงาน 

พระราชพิธีพอหมดส่วนนี้ก็จะออกแปลงอีกส่วนไปยาว ๆ เลย แต่ถ้าเครื่องสายปี่

ชวาพอหมดส่วนนี้ต่อไปก็จะเป็นการออกภาษา แต่การจะออกภาษาก็จะต้องดู

นักดนตรีภายในวงด้วยว่าตอนนั้นพร้อมหรือยังกลองแขกพร้อมหรือยัง ถ้ายังไม่
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พร้อมเราก็อาจจะย้อนกลับไปประโยคก่อนหน้านี้อีกสักรอบเพ่ือบอกให้เขารู้ว่า

เราพร้อมจะออกภาษาแล้ว (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2565) 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธิพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตีนิ้ว 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 11 

ฟ ฟ ร ฟ ด ร ฟ ซ  ฟ ม ร ซ  ด ม ร ด ด ร ฟ ซ  ท  ซ  ล  ท  ด ร ม ซ  ฟ ม ร ด 
 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 11 พบว่าการด าเนินท านองของปี่ชวาใช้ระบบเสียง

ช่วงเสียงกลาง ท านองในประโยคนี้เป็นท านองแปลงเช่นเดียวกันแต่ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปิน

แห่งชาติ) เรียกท านองนี้ว่า “ท้ายแปลง” เพราะเป็นท านองแปลงที่ต่อท้ายหลังจากออกเพลงภาษาใน

วงเครื่องสายปี่ชวา ซึ่งสอดคล้องกับค าสัมภาษณ์ของครูพรชัย ตรีเนตร ที่ได้อธิบายไว้ดังนี้ “ท านอง

แปลงถ้าจากที่ถ่ายทอดจากครู ครูจะบอกว่ามี 2 ส่วน คือแปลง กับท้ายแปลง” (พรชัย ตรีเนตร, 

สัมภาษณ์, 5 พฤษภาคม 2565) ท านองในประโยคนี้เป็นท านองที่มีจังหวะเร็วผู้บรรเลงจะต้องมีความ

ช านาญคล่องตัวในการเป่าปี่ชวาโดยเฉพาะในท านองวรรคหลังที่มีการใช้เสียงแหบเสียง ลา และเสียง 

ที เสียง ล ท นี้ผู้เป่าปี่จะต้องจดจ าลมได้อย่างแม่นย าเพราะใช้นิ้วเดียวกันแต่ต่างกันที่ต้องเพ่ิมลมขึ้นไป

อีกท าให้ยากแก่การบรรเลงเป็นอย่างมาก 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธิพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตีนิ้ว 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 12 

ฟ ท ท ท ล ร ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ ร ด ม ร ด ท ล ซ ด ร ม ล ด ร ร ร 
 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 12 พบว่าการด าเนินท านองของปี่ชวาใช้ระบบเสียง

ช่วงเสียงกลาง ท านองในประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่ามีการด าเนินท านองที่มีจังหวะเร็วจึงท าให้มีการใช้กลวิธี

พิเศษเข้ามาช่วยท าให้ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงได้อย่างสะดวกขึ้น เช่นการใช้กลวิธีพิเศษการตอดลม

เข้ามาช่วยท าเดิมท านองแทนการตอดลิ้นในห้องที่ 1 และห้องที่ 8 การใช้กลวิธีพิเศษการตีนิ้วระหว่าง

ห้องท่ี 3-4 เพื่อรวบท านองให้บรรเลงได้สะดวกขึ้น  
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 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธิพิเศษอยู่ 2 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตีนิ้ว 

  2.  การตอดลม 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 13 

ซ  ม ร ด ล ร ด ล ฟ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ล ด ซ ล ด ร ด ฟ 

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 13 พบว่าการด าเนินท านองของปี่ชวาใช้ระบบเสียง

ช่วงเสียงกลาง ท านองในประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้กลวิธีพิเศษในการตีนิ้วอยู่หลายครั้ง เนื่องจาก

ท านองแปลงในตอนท้ายนี้มีจังหวะที่เร็วท าให้ต้องมีการใช้กลวิธีพิเศษการตีนิ้วเข้ามาช่วยท าให้ผู้เป่าปี่

ชวาสามารถบรรเลงท านองในประโยคนี้ได้สะดวกยิ่งขึ้น อีกทั้งยังมีการโยกลมกลับไปมาในห้องที่ 2-3 

และ 6-7 อีกด้วย 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธิพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตีนิ้ว 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 14 

ม ร ด ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ซ ด ร ด ฟ ม ร ด ล ด ม ร ด 
 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 14 พบว่าการด าเนินท านองปี่ชวาใช้ระบบเสียงช่วงเสียง

กลาง ท านองในประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่ามีการด าเนินท านองแบบกระโดดข้ามเสียงไปมาในจังหวะที่เร็ว

อีกท้ังยังพบว่าในห้องที่ 4 มีการเบียดลมระหว่างเสียง ฟา และเสียง ซอล ซึ่งทั้งสองเสียงนี้ของปี่ชวามี

การใช้ลมที่ใกล้เคียงกันท านองผู้เป่าปี่ชวาจะต้องคอยประคองลมให้เสียงนั้นไม่เพ้ียนอยู่เสมอ อีกท้ังยัง

พบการใช้กลวิธีพิเศษการตีนิ้วอยู่ 3 ครั้งเพ่ือให้ผู้เป่าปี่ชวาสามารถบรรเลงได้อย่างสะดวกขึ้น 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธิพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตีนิ้ว 
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เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 15 

ร ม ซ  ร ม ซ  ล  ม - - ซ  ล  - - - ด  - - - ร  - - ม  ร  - - ซ์ ม  - - - - 

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 15 พบว่าการด าเนินท านองปี่ชวาใช้ระบบเสียงช่วงเสียง

แหบ ท านองในประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่าเป็นท านองที่มีการร้อยเรียงมาตั้งแต่วรรคหลังในประโยคที่ 14 

เชื่อมมายังประโยคที่ 15 ประโยคนี้พบการใช้กลุ่มเสียงแหบเป็นจ านวนมาก อีกทั้งยังพบว่ามีการใช้

เสียงแหบสูงสุดในห้องที่ 7 อีกด้วย การด าเนินท านองในประโยคนี้เมื่อบรรเลงไปถึงห้องที่ 7 แล้วผู้เป่า

สามารถลอยจังหวะเพ่ือตั้งจังหวะในการจะด าเนินท านองในประโยคต่อไปได้ สามารถขยายจังหวะ

ออกไปได้อีกเพ่ือแสดงลีลาของผู้เป่า อีกท้ังจะต้องคอยประคองลมในเสียงแหบไม่ให้เสียงนั้นเพี้ยนและ

ยังต้องเพ่ิมลมในเสียงแหบสูงอีกด้วย การจะเป่าปี่ชวาท านองนี้ได้ผู้เป่าจะต้องมีลิ้นปี่ที่ดีและปี่ชวาที่ดี

รวมถึงจะต้องเข้าใจในการเลี้ยงลมของปี่ชวา ผู้วิจัยไม่พบการใช้กลวิธีพิเศษในประโยคนี้ 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 16 

ด  ม  ร  ม  ซ์ ม  ร  ม  ด  ม  ร  ม  ซ์ ม  ร  ม  ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล  ด  ล  ซ  ม ร ม ซ  ล  
 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 16 พบว่าการด าเนินท านองปี่ชวาใช้ระบบเสียงช่วงเสียง

แหบ หลังจากประโยคที่ 15 มีการตั้งจังหวะมาแล้วในประโยคที่ 16 ผู้เป่าปี่ชวาจะต้องด าเนินกลอนใน

กลุ่มเสียงแหบสูงซึ่งจะต้องบังคับลมของปี่ชวานั้นไม่ให้เสียงเพ้ียนอีกทั้งยังต้องประคองลมไปตลอดทั้ง

ประโยค ถ้าหากผู้เป่าปี่ชวามีความช านาญมากพอท านองในวรรคหน้าผู้เป่าสามารถขยายท านองนั้นให้

มากขึ้นไปอีกเพ่ือแสดงศักยภาพและลีลาของผู้เป่าได้อย่างดีเยี่ยม ในวรรคหลังห้องที่ 8 เป็นการส่ง

ท านองเพ่ือเชื่อมไปยังประโยคท่ี 17 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธิพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การควงเสียง 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 17 

ซ  ม ร ม ซ  ล  ซ  ม ร ม ซ  ล  ซ  ม ซ  ร - - ซ ล ด ร ด ฟ ม ร ด ล ด ม ร ด 
 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 17 พบว่าการด าเนินท านองปี่ชวาใช้ระบบเสียงช่วงเสียง

แหบและเสียงกลาง ท านองในประโยคนี้มีการเชื่อมท านองมาจากห้องที่ 8 ในประโยคที่ 16 ส่งมายัง
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ท านองประโยคที่ 17 ในวรรคหน้า มีการใช้กลวิธีการปริบในกลุ่มเสียงแหบ ท านองนี้เมื่อมีการน า

กลวิธีพิเศษเข้ามาใช้ในกลุ่มเสียงแหบ ผู้บรรเลงจะต้องคอยประคับประคองลมควบคู่กันกับการใช้

กลวิธีพิเศษในท านองนี้ให้ดี เพราะอาจจะท าให้เสียงปี่ชวานั้นเพ้ียนได้ง่าย วรรคหลังมีการใช้กลวิธี

พิเศษการตีนิ้วเพื่อให้ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงได้สะดวกยิ่งขึ้น 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 2 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การปริบ 

  2.  การตีนิ้ว 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 18 

ฟ ล ล ล ฟ ล ด ร ม ร ด ร ด ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 18 พบว่าการด าเนินท านองปี่ชวาใช้ระบบเสียงช่วงเสียง

กลาง ท านองในประโยคนี้วรรคหน้ามีการเชื่อมท านองมาจากท้ายประโยคท่ี 17 ในวรรคหลัง มีการใช้

กลวิธีการตอดลมเพ่ือท าให้ผู้เป่าปี่ชวาสามารถบรรเลงได้อย่างสะดวกอีกทั้งในวรรคหน้าตัวท านองมี

การส่งจังหวะไปวรรคหลังซึ่งเป็นจังหวะลอยในระหว่างที่ 4-8 ผู้เป่าปี่ชวาสามารถเสริมกลวิธีพิเศษการ

ตีนิ้วแล้วลากท านองยาวไปซึ่งสามารถขยายท านองให้มีความยาวเพ่ิมมากขึ้นเพ่ือแสดงลีลาและ

อรรถรสของปี่ชวาได้มากยิ่งขึ้น ครูปี๊บ คงลายทอง ได้อธิบายการด าเนินท านองในประโยคที่  18 ไว้

ดังนี้ “เมื่อเราเป่ามาถึงท านองนี้แล้วในวรรคหลังก็ลอยจังหวะรอฉิ่งรอกลองแล้วหาจังหวะเข้าไปใน

ท านองต่อไปเราจะยืดแค่ไหนก็ได้ไม่เป็นไร แต่ต้องเข้าจังหวะให้ดีไม่ให้คร่อม” (ปี๊บ คงลายทอง, 

สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2565) 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 2 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตอดลม 

  2.  การตีนิ้ว 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 19 

ม ร ด ซ ด ซ ด -  ร - ด ร ซ  ร ม ฟ ม ร ด ซ ด ด ด ฟ ด ด ด ล  ซ  ฟ ซ  ล  
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 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 19 พบว่าการด าเนินท านองปี่ชวาใช้ระบบเสียงช่วงเสียง

กลาง ท านองในประโยคนี้วรรคหน้ามีการเชื่อมท านองมาจากท้ายของวรรคที่ 18 ซึ่งเป็นท านองลอย

จังหวะ มีการเป่าท านองเก็บตลอดทั้งประโยคอีกทั้งยังพบการใช้กลวิธีพิเศษการตอดลมในห้องที่ 6 -7 

ซ่ึงท าให้การด าเนินกลอนของปี่ชวาสามารถด าเนินได้อย่างสะดวกมากขึ้น และยังพบว่ามีการด าเนิน

กลอนแบบฝากลูกตกในห้องที่ 2-3 อีกด้วย  

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตอดลม 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 20 

ด  ร  ม  ฟํ ม  ร  ม  ฟํ ม  ร  ซ์ ร  ซ์ ร  ม  ฟ ํ ม  ร  ม  ฟํ ม  ร  ด  - - - - ล  - - - - 
 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 20 พบว่าการด าเนินท านองปี่ชวาใช้ระบบเสียงช่วงเสียง

แหบ ท านองในประโยคนี้วรรคหน้ามีการเชื่อมท านองมาจากท้ายประโยคที่ 19 ในวรรคหน้าเป็นการ

ด าเนินกลอนแบบเก็บทั้งวรรคใช้กลุ่มเสียงแหบเป็นหลักในประโยคนี้ วรรคหลังห้องที่ 6 มีการฝากลูก

ตกไว้ห้องที่ 7 จากนั้นมีการด าเนินท านองแบบลอยจังหวะเพ่ือหาจังหวะในการเชื่อมไปยังประโยค

ถัดไป ในวรรคหลังผู้เป่าปี่ชวาสามารถขยายท านองเพ่ือแสดงลีลาและอรรถรสของปี่ชวาให้มากยิ่งขึ้น

ได ้

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การควงเสียง 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 21 

ฟ ล  ซ  ล  ด  ล  ซ  ล  ฟ ล  ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ม ซ  ล  ซ  - ม ร ม ซ  ล  ซ  - ม ร ม ซ  ล  ซ  
 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 21 พบว่าการด าเนินท านองปี่ชวาใช้ระบบเสียงช่วงเสียง

แหบ ท านองในประโยคนี้พบว่ามีการเชื่อมท านองมาจากวรรคหลังของประโยคที่ 20 เชื่อมมายัง

ประโยคที่ 21 มีการด าเนินกลอนแบบเก็บทั้งประโยคอีกทั้งยังใช้เสียงแหบเป็นหลักพบว่ามีการใช้

กลวิธีพิเศษการควงเสียงอีกด้วยท าให้ผู้เป่าปี่ชวาจะต้องคอยประคองลมอีกทั้งการใช้การควงเสียงเพ่ือ

ไม่ให้เสียงปี่ชวานั้นเพ้ียนและจะต้องได้รับการถ่ายทอดนิ้วควงเสียงปี่ชวาครูผู้เชี่ยวชาญเพ่ือให้ได้เสียง
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ที่ถูกต้อง ในวรรคหลังพบว่ามีการใช้กลวิธีการปริบเพ่ือให้ท านองสามารถด าเนินไปได้อย่างสะดวก

ยิ่งขึ้น และห้องที่ 8 ในประโยคพบว่าเชื่อมไปยังประโยคท่ี 22 อีกด้วย 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 2 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การควงเสียง 

  2.  การปริบ 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 22 

ร - ฟ ร ฟ ร ฟ ร ซ  ม ร ซ  ด ม ร ด ฟ ร ซ  ฟ ม ร ด - ล  - ซ  ม ร ม ซ  ล  

 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 22 พบว่าการด าเนินท านองปี่ชวาใช้ระบบเสียงช่วงเสียง

กลาง ท านองในประโยคนี้พบว่าวรรคหน้าห้องที่ 1 มีการฝากลูกตกมาจากวรรคท้ายของประโยคที่ 21 

เชื่อมมายังประโยคที่ 22 มีการกลับลมในห้องที่ 1-2 ในวรรคหน้า ห้องที่ 4 พบว่ามีการใช้กลวิธีพิเศษ

การตีนิ้วเพ่ือให้การด าเนินท านองสะดวกยิ่งขึ้น วรรคหลังมีการฝากลูกตกในห้องที่ 6 ไปยังห้องที่ 7 

อีกท้ังยังพบว่าห้องท่ี 8 มีการเชื่อมท านองไปยังประโยคท่ี 23 อีกด้วย 

 ผู้วิจัยพบการใช้กลวิธีพิเศษอยู่ 1 กลวิธีได้แก่ 

  1.  การตีนิ้ว 

 

เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 23 

ซ  ม ร ม ซ  ล  ซ  ร - - ฟ ร ฟ ร ฟ ร ม ร ด ซ ด ร ด ฟ ม ร ด ล ด ม ร ด 
 

 เพลงสระหม่าใหญ่ แปลง ประโยคที่ 23 พบว่าการด าเนินท านองปี่ชวาใช้ระบบเสียงช่วงเสียง

กลาง ท านองในประโยคนี้พบว่าวรรคหน้ามีการเชื่อมท านองมาจากวรรคหลังของประโยคที่ 22 พบ

การใช้กลวิธีการปริบในห้องที่ 2 เพ่ือท าให้ท านองในประโยคนี้สามารถบรรเลงได้สะดวกยิ่งขึ้นและยัง

พบการกลับลมไปมาในห้องที่ 3-4 ของวรรคอีกด้วย วรรคหลังพบว่ามีการใช้กลอนแบบเก็บทั้งวรรค

และเป็นท านองจบของท้ายแปลง ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายท านองจบท้ายแปลง

ไว้ดังนี้  

ท านองท้ายเมื่อเราบรรเลงจบแล้วเราอาจจะกลับไปท านองแปลงอีกก็ได้

เพราะว่าบางทีเราเป่าท านองนี้จบแล้วแต่กลองเขายังไม่รู้ว่าเราหมดเราอาจจะ
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กลับไปท านองแปลงหน่อยนึงแล้วก็ด าเนินกลอนวิ่งขึ้นไปแหบสูงแล้วก็จะลงแบบ

หยดน้ าเป็นอันเสร็จกระบวนเพลงสระหม่าใหญ่ แต่บางครั้งเขาก็จะมีออกคล้าย

เพลงแขกบรเทศนิดหน่อยช่วงท้าย ๆ แปลง (ปี๊บ คงลายทอง , สัมภาษณ์ ,  

18 พฤษภาคม 2565) 

 การลงแบบหยดน้ า 

 การลงแบบหยดน้ าในเพลงสระหม่าใหญ่ ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายการ

ลงแบบหยดน้ าไว้ดังนี้ 

เป็นท านองหนึ่งที่มีความอิสระหลังจากเราบรรเลงเพลงสระหม่าจนปี่หมด

เพลงหน้าทับก็หมดไม้ ปี่ชวากับกลองแขกก็จะรู้กัน แล้วปี่ชวาก็จะเป่าท านองหนึ่ง

ในเพลงสระหม่าใหญ่เพ่ือลงให้พร้อมกับหน้าทับกลองแขกโดยปี่ชวากับกลองแขก

จะต้องลงจบพร้อมกัน หน้าทับลงจะยาวแค่ไหนแต่ปี่ชวาจะต้องเป่าให้ลงกับ 

หน้าทับกลองแขกและลงโดยพร้อมเพรียงกัน (ปี๊บ คงลายทอง , สัมภาษณ์ ,  

10 กรกฎาคม 2565) 

 รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า อธิบายเรื่องการลงแบบหยดน้ าความว่า 

การลงแบบหยดน้ าเป็นการลงแบบหนึ่งในกระบวนการของเพลงสระหม่า-

ใหญ่ โดยครูช้วยได้อธิบายให้ฟังว่า อาจารย์หลังจากตีแปลงเสร็จเราจะต้องลงแบบ

หยดน้ านะหยดน้ าก็คือหน้าทับลงจับของสระหม่านั่นแหละ ซึ่งลักษณะการลงก็ 

จะเป็นการทอดช้าลงไปเรื่อย ๆ เหมือนกับหยดน้ า โดยจะต้องสัมพันธ์ทั้งท านอง  

ปี่ชวาและหน้าทับของกลองแขกด้วย (ภัทระ คมข า, สัมภาษณ์, 10 กรกฎาคม 

2565) 

 จากข้อมูลข้างต้นสามารถสรุปความได้ว่า การลงแบบหยดน้ าเป็นการลงท้ายในเพลงสระหม่า

ใหญ่ ซึ่งการลงท านองนี้จะต้องมีความสัมพันธ์ทั้งท านองเพลงและหน้าทับ ลักษณะการลงปี่ชวาจะเป่า

ท านองให้สัมพันธ์และสอดคล้องกับหน้าทับจะเป็นการทอดช้าลงไปเรื่อย ๆ เหมือนกับหยดน้ าที่ 

ค่อย ๆ หยดลง 

 

4.4 วิเคราะห์โครงสร้างจังหวะหน้าทับสระหม่าใหญ่ 
 ผู้วิจัยไดน้ าหน้าทับกลองแขกเพลงสระหม่าใหญ่มาจากหนังสือแม่ไม้เพลงกลองที่ระลึกในงาน

พระราชทานเพลิงศพครูมนัส ขาวปลื้ม (เหม็ง) หน้าทับนี้จดบันทึกในหนังสือแม่ไม้เพลงกลอง คัดลอก
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มาจากลายมือของครูมนัส ขาวปลื้ม มีครูฐิระพล น้อยนิตย์เป็นผู้ตรวจหน้าทับมาก่อนแล้วตีพิมพ์ลงใน

หนังสือดังกล่าว ซึ่งก่อนจะเข้าสู่โครงสร้างของหน้าทับเพลงสระหม่าใหญ่ ผู้วิจัยจะขอก าหนด

สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ตเบื้องต้นดังนี้ 

 

  4.4.1 สัญลักษณ์แทนเสียง 

ทั่ง : ท  ติง : ต  หนัง : น   เหน่ง : นฺ ถะ : ถ  ป๊ะ : ป 

  4.4.2 ตารางการแบ่งกลองแขกตัวผู้ตัวเมีย 

ตัวผู้ - - - - - - - - - - - - - - - - 
ตัวเมีย - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 หน้าทับกลองแขกเพลงสระหม่าใหญ่ เป็นหน้าทับพิเศษที่ ใช้ ในวงปี่ชวากลองแขก  

วงเครื่องสายปี่ชวา หรือใช้ส าหรับประกอบการแสดงกระบี่กระบอง หรือประกอบการแสดงละคร 

ต่าง ๆ ครูสุภร อ่ิมวงค์ ได้อธิบายโครงสร้างของหน้าทับเพลงสระหม่าใหญ่ไว้ดังนี้ 

หน้าทับเพลงสระหม่าใหญ่ประกอบด้วยกัน 3 ไม้หลัก ๆ ได้แก่ ไม้ต้น ไม้โปรย 

ไม้แดก ซึ่งแต่ละไม้จะมีหน้าทับโยนคั่นอยู่เสมอ เมื่อเราเล่นจบทั้ง 3 ไม้แล้วหน้าทับ

จะมาลงที่โยนเพ่ือที่จะไปออกแปลง หลังจากออกแปลงแล้วเราจะลงจบที่เรียกว่า

ลงแบบเม็ดฝน แต่บางคนก็จะเรียกลงแบบหยดน้ า การตีเพลงสระหม่าทั้ง 3 ไม้  

จะมีสิ่งที่ส าคัญในการตีแต่ละไม้คือการเข้าไม้ในส่วนนี้ส าคัญมาก เพราะการเข้าไม้

แต่ละไม้จะมีลักษณะและวิธีการเข้าที่แตกต่างกัน ไม้ต้นยังไม่เป็นไรเพราะขึ้นพร้อม

กันหมดไม้ต้นแล้วออกโยนเพ่ือพักตรงโยนจะยาวแค่ไหนก็ไม่รู้แล้วแต่คนตี  

แต่พอจะเข้าไม้ที่ 2 คือไม้โปรย ตัวผู้จะเป็นคนน าเข้าจากนั้นก็จะเข้ากระบวนการ

ว่าไปตามโครงสร้างในไม้โปรยแล้วเมื่อตีเสร็จเขาจะออกโยนมาพักก็ว่าไปตาม

ระบบของโยนจากนั้นพอจะเข้าไม้ที่ 3 ตัวเมียเขาจะเป็นคนออกน าเข้าไม้ที่ 3 คือ

ไม้แดกจากนั้นก็จะออกว่ากันไปตามระบบของไม้แดก เมื่อเสร็จจากไม้แดกแล้วเขา

ก็จะมาออกโยนทีนี้หลังจากออกโยนทั้งกลองแขกและปี่ชวาจะต้องคอยดูกันว่าปี่

ชวาหมดแล้วหรือยัง ถ้าพร้อมแล้วกลองแขกก็จะน าออกไปแปลง ปี่ชวาก็ว่าไปตาม

ของเขา จากนั้นกลองแขกก็จะรอตัวผู้จะตี ติง ติง ติง ติง ไปเรื่อย ๆ ถ้าพร้อมเขาก็

จะตี ติงติงติง ทั่มติงทั่ม เข้าแปลงเลย จากนั้นก็ว่ากันไปจนจบหน้าทับจากนั้นก็ 
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จะลงจบ เป็นอันเสร็จสิ้นหน้าทับเพลงสระหม่าใหญ่ (สุภร อ่ิมวงค์, สัมภาษณ์,  

9 กรกฎาคม 2565) 

 จากการสัมภาษณ์ครูสุภร อ่ิมวงค์ ผู้วิจัยพบว่า หน้าทับสระหม่าใหญ่ มีโครงสร้างหลัก ๆ อยู่ 

3 ไม้ได้แก่ ไม้ต้นออกโยน ไม้โปรยออกโยน ไม้แดกออกโยน จากนั้นจึงจะออกหน้าทับแปลงตามล าดับ 

แล้วลงจบ ค าสัมภาษณ์ของครูสุภร อ่ิมวงค์ สอดคล้องกับ ครูปิยะ แสวงทรัพย์ และรองศาสตราจารย์ 

ดร.ภัทระ คมข า ดังนี้  

 ครูปิยะ แสวงทรัพย์ อธิบายโครงสร้างหน้าทับเพลงสระหม่าใหญ่ไว้ดังนี้ 

โครงสร้างหน้าทับเพลงสระหม่าใหญ่ หลัก ๆ แล้วก็จะมีอยู่ 3 ไม้ ไม้ต้น  

ไม้โปรย ไม้แดก จากนั้นก็จะออกแปลง ในแต่ละไม้หลัก ๆ ก็จะมียิบย่อยลงไปอีก 

เช่นไม้ต้น ร่ายกลาง ค่วงต่าน ลุ่ยน้อย ฯ มีอยู่อีกเยอะแยะมากมาย แต่ทุก ๆ ไม้

หลักจะมีโยนมาคั่นอยู่เสมอ ก็จะเป็น ไม้ต้นออกโยน ไม้โปรยออกโยน ไม้แดกออก

โยน จากนั้นก็จะออกแปลงแล้วลงจบ (ปิยะ แสวงทรัพย์, สัมภาษณ์, 9 กรกฎาคม 

2565) 

 รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า อธิบายโครงสร้างหน้าทับเพลงสระหม่าใหญ่ไว้ดังนี้ 

หน้าทับเพลงสระหม่าใหญ่ กลองแขกมีความส าคัญอย่างมาก มีกลยุทธ์ 

ที่สลับซับซ้อน ครูบุญช่วย แสงอนันต์หรือครูช้วยของเรานี่แหละเป็นคนบอกไว้ว่า

การถ่ายทอดหน้าทับเพลงสระหม่าใหญ่ โบราณจะต้องจับตัวผู้และตัวเมียแยกออก

จากกันไม่ให้เจอกันไปท่องหน้าทับให้แม่นย าจากนั้นจึงมาเจอกัน แต่เมื่อมาเจอกัน

แล้วก็จะต้องมาพิจารณาอีกว่าหน้าทับชนกันหรือเปล่ า ไม้หลัก ๆ ก็จะ

ประกอบด้วยไม้ต้น ไม้โปรย ไม้แดก แต่ละไม้จะคั่นกลางด้วยโยนเสมอ หลักการ

เมื่อเราตีกลองแขกตีไปแล้วเกิดชนกันก็จะออกมาโยนแล้วก็ตั้งไม้นั้น ๆ ใหม่อีกครั้ง 

ปี่ก็เป่าไป กลองแขกก็ตีไม้ต้น ไม้โปรย ไม้แดก จะต้องสัมพันธ์กันไปทั้งหมด ทีนี้

พอจะออกแปลงตัวผู้เขาจะเรียกโดยการตี ติงๆๆๆๆ เรียกตัวเมีย ก็เป็นการตีสอด

ประสานกันไประหว่างตัวผู้และตัวเมีย โบราณก็มีเพียงเท่านี้ 3 ไม้หลัก ๆ ลักษณะ

ไม้กลองแขกเหมือนกับเพลงเชิดคือ เปลี่ยนหัวแต่ท้ายเหมือนเดิม ไม้ต้น ไม้โปรย 

ไม้แดก เปลี่ยนแค่ตอนต้นแต่ท้ายยังเป็นแบบเดิมไปเรื่อย ๆ จนออกแปลงการตี

แปลงก็จะต้องตีไม่หยุดเพราะทุกมือของหน้าทับทั้งตัวผู้และตัวเมียจะสอดสลับกัน

ไปไม่มีช่วงหยุด (ภัทระ คมข า, สัมภาษณ์, 10 กรกฎาคม 2565) 
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 จากการสัมภาษณ์ผู้วิจัยพบว่า หน้าทับเพลงสระหม่าใหญ่มีลักษณะโครงสร้างอยู่หลัก ๆ 3 ไม้

ได้แก่ ไม้ต้น ไม้โปรย ไม้แดก ในการเชื่อมต่อแต่ละไม้จะถูกค่ันด้วยหน้าทับโยน อีกท้ังที่ซับซ้อนไปกว่า

นั้นในเรื่องของการเข้าออกหน้าทับในแต่ละไม้จะมีวิธีการที่แตกต่างกันออกไปอีกด้วย เมื่อบรรเลงหน้า

ทับครบทั้ง 3 ไม้แล้วนั้นกลองแขกจะตีท านองโยนจากนั้นการจะออกเพลงแปลงตัวผู้จะท าการเรียก

ด้วยการตี ติง ๆ ๆ ๆ ๆ เมื่อตัวผู้เห็นว่าพร้อมทั้งปี่ชวาและกลองแขกแล้วจึงจะเข้าหน้าทับแปลงด้วย

การตี ติงติงติง ทั่มติงทั่ม เมื่อเสร็จสิ้นการบรรเลงแปลงแล้วจะลงจบเพลงสระหม่าใหญ่ด้วยการลงจบ

แบบหยดน้ า  

 ผู้วิจัยได้ท าการค้นคว้าเกี่ยวกับโครงสร้างของไม้ต้น ไม้โปรย ไม้แดก ในหน้าทับสระหม่าใหญ่ 

ผู้วิจัยพบว่าไม้ต้น ไม้โปรย ไม้แดก มีโครงสร้างของหน้าทับแต่ละไม้ย่อยลงไปอีกโดยผู้วิจัยได้ท าการ

สรุปข้อมูลจากหนังสือแม่ไม้เพลงกลองดังนี้ 

 ไม้ต้น ประกอบไปด้วยไม้ต่าง ๆ 9 ไม้ ดังนี้ ไม้ต้น, ร่ายกลาง, ควงต่าน, ลุ่ยน้อย, ตอนกลางไม้, 

ขัดต่าน, ควงต่าน, ลุ่ยใหญ่, พร้อมลงโยน ออกโยน 

 ไม้โปรย ประกอบไปด้วยไม้ต่าง ๆ 11 ไม้ ดังนี้ หัวโปรย , ลุ่ยใหญ่, เข้าต้น, ร่ายกลาง ,  

ควงต่าน, ลุ่ยน้อย, ตอนกลางไม,้ ขัดต่าน, ควงต่าน, ลุ่ยใหญ่, พร้อมลงโยน ออกโยน 

 ไม้แดก ประกอบไปด้วยไม้ต่าง ๆ 11 ไม้ ดังนี้ หัวไม้แดก , ลุ่ยใหญ่, เข้าต้น, ร่ายกลาง,  

ควงต่าน, ลุ่ยน้อย, ตอนกลางไม้, ขัดต่าน, ควงต่าน, ลุ่ยใหญ่, พร้อมลงโยน ออกโยน (มนัส ขาวปลื้ม, 

2541, น. 84-90) 

 โครงสร้างของหน้าทับเพลงสระหม่าใหญ่มีการแยกย่อยไม้ต่าง ๆ ออกเป็นไม้หลัก 3 ไม้  

และไม้ย่อยต่าง ๆ อีกมากมาย จากการสืบค้นข้อมูลเพ่ิมเติมเกี่ยวกับหน้าทับสระหม่าใหญ่ผู้วิจัยได้

สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิได้แก่รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวไว้ว่า  

ฉันได้เข้าไปเรียนกับครูพริ้ง ดนตรีรส และได้พบกับภรรยาของท่านคือ 

ครูทรัพย์ ภรรยาของครูท่านบอกกับฉันว่ามาช้าไปนิดเดียวเอง เมื่อสักครู่มีคนมา

ต่อสระหม่าจากครูพริ้งไป ซึ่งครูพริ้งได้บอกกับฉันในภายหลังว่า ฉันต่อให้หน้าทับ

สระหม่าให้เขาไปแค่สามไม้เพียงเท่านั้น (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 4 สิงหาคม 

2565) 

 จากข้อมูลข้างต้นที่รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีที่ได้กล่าวไว้นั้นผู้วิจัยพบว่าค ากล่าวของ  

ครูพริ้ง ดนตรีรส ที่ได้กล่าวกับรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีว่าได้ถ่ายทอดหน้าทับสระหม่าให้ไปแค่

สามไม้เพียงเท่านั้น อาจจะมีความเป็นไปได้ว่าหน้าทับสระหม่าใหญ่อาจจะมีมากกว่านั้นก็เป็นได้  
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ซึ่งผู้วิจัยยังได้ข้อมูลเกี่ยวกับหน้าทับสระหม่าใหญ่จากรองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า เกี่ยวกับ 

หน้าทับสระหม่าใหญ่ว่า  

ตอนที่ครูบุญช่วย แสงอนันต์ ถ่ายทอดหน้าทับสระหม่าใหญ่ให้ครั้งนั้น  

ครูได้บอกไว้ว่าหน้าทับอาจจะมีมากกว่านี้ก็เป็นได้เนื่องจากสายการสืบทอดใน

ส านัก ที่ใช้ในงานพระราชพิธีอาจจะใช้ไม่ยาวมากเนื่องจากเป็นการเสด็จพระราช

ด าเนินและไม้กลองเป็นเรื่องของหน้าทับที่มีการเปลี่ยนหัวและการซ้ าท้าย ก็อาจจะ

เป็นไปได้ที่จะมีมากกว่าสามไม้ และครูบุญช่วย แสงอนันต์ยังเล่าต่อไปว่า ครูของ

ครูได้เคยเล่าว่า ตอนนั้นนั่งเรือข้ามฝั่งไปวัดราชโอรสซึ่งปี่พาทย์แถวนั้นมีชื่อเสียง

เรื่องสระหม่ามากแต่ก็ไม่ได้รับการถ่ายทอดมา อีกทั้งต้นก าเนิดที่ได้ทบทวนกันยัง

เป็นเรื่องกระบวนการปี่กลองที่ส านักการสังคีต ยุคนั้นจะมีครูของครูบุญช่วย  

แสงอนันต์หลายท่านได้แก่ ครูมิ ทรัพย์เย็น ครูพริ้ง ดนตรีรส ครูพริ้ง กาญจนผลิน 

ครูพิษณุ แช่มบาง ครูจรัญ ตันมีสุข ครูแก้ว โกมลวาทิน ครูเทียบ คงลายทอง  

ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นผู้ที่ได้ถ่ายทอดไว้ให้ที่ส านักการสังคีตโดยทั้งสิ้น (ภัทระ คมข า, 

สัมภาษณ์, 17 สิงหาคม 2565)  

 จากข้อมูลข้างต้นที่รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีและรองศาสตราจารย์ ดร .ภัทระ คมข า 

กล่าวไว้นั้นผู้วิจัยสรุปความได้ว่าการถ่ายทอดหน้าทับสระหม่าใหญ่เป็นเรื่องของส านักซึ่งอาจจะมี

มากกว่าสามไม้จากเดิมก็เป็นไปได้ อีกท้ังหน้าทับสระหม่าใหญ่ยังเป็นการเปลี่ยนหัวและซ้ าท้ายอีกด้วย 

อีกท้ังหน้าทับสระหม่าใหญ่ยังเป็นเรื่องเฉพาะระหว่างปี่ชวาและกลองแขก 

 ในกลวิธีพิเศษของการตีสระหม่าใหญ่นั้น รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ยังกล่าวกับ

ผู้วิจัยต่อไปอีกว่า  

ต้องท่องหน้าทับให้ขึ้นใจทั้งตัวผู้และตัวเมีย เมื่อใดที่ตีหน้าต่านหรือหน้ารุ่ยชน

กันถือว่าล้มผู้ตีกลองแขกจะรู้ดี และเม่ือใดที่ล้มจะนัดแนะในการตั้งต้นที่โยนเพ่ือตั้ง

ไม้หน้าทับใหม่จนกว่าจะสมบูรณ์ และวิธีการออกโยนแปลงเป็นหน้าที่ของกลอง

แขกตัวผู้ที่จะตีย้ าในเสียงติงเพ่ือเรียกกลองตัวเมียให้เข้าหน้าทับสู่การโยนและ

แปลง ในขณะนั้นคนปี่จะต้องฟังเสียงกลองแขกตัวผู้และสังเกตให้ดีว่าก าลังจะออก

โยนและแปลงในช่วงไหน ต้องอาศัยการฟังและการฝึกซ้อมให้ดี ซึ่งกระบวนการ

ของปี่ชวาและกลองแขกจึงเป็นเรื่องของบุคคลเฉพาะกลุ่ม ปี่ชวากับกลองแขกควร

จะต้องเป็นบุคคลกลุ่มเดียวกันไป (ภัทระ คมข า, สัมภาษณ์, 17 สิงหาคม 2565) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 141 

 ผู้วิจัยได้คัดลอกโครงสร้างของหน้าทับเพลงสระหม่าใหญ่มาจากหนังสือแม่ไม้เพลงกลองของ 

ครูมนัส ขาวปลื้ม เพ่ือให้เห็นโครงสร้างของแต่ละไม้ที่ชัดเจน โดยผู้วิจัยแบ่งออกเป็นตัวผู้และตัวเมีย 

อีกท้ังยังแยกย่อยไม้ต่าง ๆ ในหน้าทับสระหม่าใหญ่ไว้ดังนี้ 

โครงสร้างหน้าทับสระหม่าใหญ่ กลองแขกตัวผู้ ไม้ต้น 

ไม้ต้น 

- - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 
- - - ต - - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - น ฺ - ต - ต 

รา่ยกลาง 

- - - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต 
- - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

ควงต่าน 

- - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - ต 
- - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

ลุ่ยน้อย 

- - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 

ตอนกลางไม้ 

- - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 

- - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

ขัดต่าน 

 

ควงต่าน 

- - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - ต 

- - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

ลุ่ยใหญ่ 

- - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต 

- - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 

 

 

- - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

- - - ต - - - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 
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พร้อมลงโยน 

- - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - ต - - - ต - - - ต 
- - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ

โยน 

- - - น ฺ - จ - น  - - - น ฺ - - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ
 

โครงสร้างหน้าทับสระหม่าใหญ่ กลองแขกตัวผู้ ไม้โปรย 

หัวโปรย 

- ต - - - นฺ - ต - - - - - - - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

ลุ่ยใหญ่ 

- - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต 

- - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 

เข้าต้น 

- - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 

รา่ยกลาง 

- - - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต 
- - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

ควงต่าน 

- - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - ต 
- - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

 

ลุ่ยน้อย 

- - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 

ตอนกลางไม้ 

- - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 

- - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

ขัดต่าน 

 - - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 
- - - ต - - - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 
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ควงต่าน 

- - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - ต 
- - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

ลุ่ยใหญ่ 

- - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต 
- - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 

พร้อมลงโยน 

- - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - ต - - - ต - - - ต 
- - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ

โยน 

- - - น ฺ - จ - น  - - - น ฺ - - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ
 

โครงสร้างหน้าทับสระหม่าใหญ่ กลองแขกตัวผู้ ไม้แดก 

หัวไม้แดก 

- - - น ฺ - จ - น  - ต - นฺ  - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 

ลุ่ยใหญ่ 

- - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต 

- - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 

เข้าต้น 

- - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 

 

รา่ยกลาง 

- - - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต 

- - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

ควงต่าน 

- - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - ต 

- - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

ลุ่ยน้อย 

- - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 
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ตอนกลางไม้ 

- - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 
- - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

ขัดต่าน 

 

ควงต่าน 

- - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - ต 

- - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

ลุ่ยใหญ่ 

- - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต 

- - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 

พร้อมลงโยน 

- - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - ต - - - ต - - - ต 

- - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ

โยน 

- - - น ฺ - จ - น  - - - น ฺ - - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ
ถอนช้าลง ออกแปลง 

- - - ต - ต - ต - ต - ต 

- ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 

- ต - ต - ต - ต - - ต - ต ต - - ต - ต ต - จ ต จ 

ออกชั้นเดียวตามท่ีเห็นควร แล้วลงจบ 

ลงจบ 

- - - ป - - - ป - - - ต - - - ป - - - ป - - - ต 

- - - ป - - - ป - - - ต - - - น  - ต - - - ต - น ฺ

- - - น  - ต - - - ต - น ฺ - - - น  - ต - - - ต - น ฺ
- - - น  - ต - - - ต - น ฺ - - - น  - ต - น ฺ - ต - น  - - - น  - ต - น ฺ - ต - น  

- - - น ฺ - จ - น  - - - น ฺ - - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ

 

- - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

- - - ต - - - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 
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โครงสร้างหน้าทับสระหม่าใหญ่ กลองแขกตัวเมีย ไม้ต้น 

ไม้ต้น 

- - - - - - - - - - - ท - นฺ - - - น  - - 

- - - ท - นฺ - - - น  - - - - - ท - นฺ - - - น  - - 
- - - ท - นฺ - - - ท - - - - - ท - นฺ - - - ท - - 

ร่ายกลาง 

- - - ท - นฺ - ท - น  - ท - - - ท - นฺ - - - น  - ท 
- - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - ท - ท - - - น  - ท - - - ท - นฺ - - - น  - ท 
- - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - จ - นฺ - จ - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 
- - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - ท - ท - - - ท - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 
- - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - ท - ท - - - น  - ท - - - ท - นฺ - ท - น  - ท 
- - - ท - นฺ - - - น  - ท - - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - 

- นฺ - - - น  - ท - - - ท - ท - - - ท - - - ท - - - นฺ - - - น  - - 

โยน 

- - - จ - นฺ - - - น  - - - - - ท - นฺ - - - น  - - 

โครงสร้างหน้าทับสระหม่าใหญ่ กลองแขกตัวเมีย ไม้โปรย 

- - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - ท - ท - - - น  - ท 
- - - ท - นฺ - ท - น  - ท - - - ท - นฺ - - - น  - ท 

- - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - ท - นฺ - - - ท - - - - - ท - นฺ - - - ท - - 

ร่ายกลาง 

- - - ท - นฺ - ท - น  - ท - - - ท - นฺ - - - น  - ท 
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- - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 
- - - ท - ท - - - น  - ท - - - ท - นฺ - - - น  - ท 

- - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - จ - นฺ - จ - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 
- - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - ท - ท - - - ท - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 
- - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 
- - - ท - ท - - - น  - ท - - - ท - นฺ - ท - น  - ท 

- - - ท - นฺ - - - น  - ท - - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - 

- นฺ - - - น  - ท - - - ท - ท - - - ท - - - ท - - - นฺ - - - น  - - 

โยน 

- - - จ - นฺ - - - น  - - - - - ท - นฺ - - - น  - - 

 

โครงสร้างหน้าทับสระหม่าใหญ่ กลองแขกตัวเมีย ไม้แดก 

- - - จ - นฺ - ท - น  - ท - - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

รุ่ยใหญ่ 

- - - ท - ท - - - น  - ท - - - ท - นฺ - ท - น  - ท - - - ท - นฺ - - - น  - ท 

- - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 
- - - ท - นฺ - - - ท - - - - - ท - นฺ - - - ท - - 

ร่ายกลาง 

- - - ท - นฺ - ท - น  - ท - - - ท - นฺ - - - น  - ท 
- - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - ท - ท - - - น  - ท - - - ท - นฺ - - - น  - ท 
- - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - จ - นฺ - จ - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 
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- - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 
- - - ท - ท - - - ท - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

- - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 
- - - ท - ท - - - น  - ท - - - ท - นฺ - ท - น  - ท 

- - - ท - นฺ - - - น  - ท - - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - 

- นฺ - - - น  - ท - - - ท - ท - - - ท - - - ท - - - นฺ - - - น  - - 

โยน 

- - - จ - นฺ - - - น  - - - - - ท - นฺ - - - น  - - 

โยนออกแปลง 

- - - จ - นฺ - - - น  - - - - - ท - ป - ป 

ถอนช้า ออกแปลง 

- ป - ป - - - ป - - - ป จ - จ ท จ - จ ท จ - จ ท 
จ - จ ท จ - จ ท จ - จ ท จ - จ ท จ - จ ท 

จ - จ ท จ - จ ท จ - จ ท ฯลฯ - ท - ท 

ออกชั้นเดียวตามท่ีเห็นควร แล้วลงจบ 

ลงจบ 

- - - ป - - - ป - - - ท - - - ป - - - ป - - - ท 
- - - ป - - - ป - - - ท - - - ป - น  - - - นฺ - ท 

- - - ท - น  - - - นฺ - ท - - - ป - น  - - - นฺ - ท 

- - - ท - น  - - - นฺ - ท - - - ป - น  - ท - นฺ - ท 
- - - ท - น  - - - นฺ - ท - นฺ - - - น  - - 

- - - จ - น  - - - นฺ - - - - - ท - น  - - - นฺ - -  

 

 เมื่อน าโครงสร้างของหน้าทับสระหม่าใหญ่ทั้งหมดมารวมกันจะได้หน้าทับสระหม่าใหญ่ดัง

ตารางบันทึกโน้ตต่อไปนี้ หน้าทับสระหม่าใหญ่ชุดนี้ผู้วิจัยได้คัดลอกมาจากหนังสือแม่ไม้เพลงกลอง

ของครูมนัส ขาวปลื้มในหน้าที่ 78-83 เพ่ือน ามาเป็นตัวอย่างในการจ าแนกหาโครงสร้างของหน้าทับ

สระหม่าใหญ่ 
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หน้าทับสระหม่าใหญ่ 

(ท านองจากหนังสือแม่ไม้เพลงกลอง ครูมนัส ขาวปลื้ม) 

ไม้ต้น 

ตัวผู้ - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต 
ตัวเมีย - - - - - - - - - - - ท - นฺ - - - น  - - - - - ท - นฺ - - - น  - - 

 

ตัวผู้ - - - ต - - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - น ฺ - ต - ต 
ตัวเมีย - - - ท - นฺ - - - น  - - - - - ท - นฺ - - - ท - - - - - ท - นฺ - - 

 

ตัวผู้ - - - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 
ตัวเมีย - ท - - - - - ท - นฺ - ท - น  - ท - - - ท - นฺ - - - น  - ท - - - จ 

 

ตัวผู้ - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - ต 
ตัวเมีย - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - 

 

ตัวผู้ - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต 
ตัวเมีย - - - ท - นฺ - - - น  - ท - - - ท - ท - - - น  - ท - - - ท - นฺ - - 

 

ตัวผู้ - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - ต 

ตัวเมีย - น  - ท - - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - จ 

 

ตัวผู้ - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 

ตัวเมีย - นฺ - จ - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - จ - นฺ - ท - น  - - 

 

ตัวผู้ - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 

ตัวเมีย - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - - ท - - - นฺ - - 

 

ตัวผู้ - - - น  - ต - ต - - - ต - - - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

ตัวเมีย - น  - ท - - - ท - ท - - - ท - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - จ 
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ตัวผู้ - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - ต 
ตัวเมีย - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - 

 

ตัวผู้ - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ
ตัวเมีย - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - ท - ท - - - น  - ท - - - ท - นฺ - ท 

 

ตัวผู้ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ
ตัวเมีย - น  - ท - - - ท - นฺ - - - น  - ท - - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - 

 

ตัวผู้ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - ต - - - ต - - - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  
ตัวเมีย - นฺ - - - น  - ท - - - ท - ท - - - ท - - - ท - - - นฺ - - - น  - - 

โยน 

ตัวผู้ - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - - - น ฺ - จ - น  - - - น ฺ - - - น ฺ

ตัวเมีย - - - จ - นฺ - - - น  - - - - - ท - นฺ - - - น  - - - - - จ - นฺ - - 

 

ตัวผู้ - ต - น  - ต - น ฺ - - - น ฺ - จ - น  - - - น ฺ - - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ

ตัวเมีย - น  - - - - - ท - นฺ - - - น  - - - - - จ - นฺ - - - น  - - - - - ท 

              ไม้โปรย 

ตัวผู้ - - - น ฺ - จ - น  - - - น ฺ - - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - - - นฺ - ต 

ตัวเมีย - นฺ - - - น  - - - - - จ - นฺ - - - น  - - - - - ท - นฺ - - - น  - - 

 

ตัวผู้ - - - - - - - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - น  

ตัวเมีย - - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - ท - ท - - 

 

ตัวผู้ - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ

ตัวเมีย - น  - ท - - - ท - นฺ - ท - น  - ท - - - ท - นฺ - - - น  - ท - - - จ 
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ตัวผู้ - ต - ต - - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

ตัวเมีย - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - ท - นฺ - - - ท - - 

 

ตัวผู้ - - - น ฺ - ต - ต - - - น  ต - นฺ ต - นฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต 

ตัวเมีย - ท - - - นฺ - - - ท - - - - - ท - นฺ - ท - น  - ท - - - ท - นฺ - - 

 

ตัวผู้ - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ

ตัวเมีย - น  - ท - - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - จ 

 

ตัวผู้ - ต - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - น  

ตัวเมีย - นฺ - ถ - ถาด - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - ท - ท - - - น  - ท 

 

ตัวผู้ - ต - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - น ฺ

ตัวเมีย - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - 

 

ตัวผู้ - ต - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

ตัวเมีย - น  - ท - - - จ - นฺ - จ - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - จ 

 

ตัวผู้ - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - ต 
ตัวเมีย - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - จ - นฺ - ถ  - ถาด - - 

 

ตัวผู้ - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - ต - - - ต - - - น ฺ - ต - ต 
ตัวเมีย - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - ท - ท - - - ท - - - ท - - - นฺ - - 

 

ตัวผู้ - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ
ตัวเมีย - น  - ท - - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - จ 

 

ตัวผู้ - ต - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - น  
ตัวเมีย - นฺ - ถ  - ถาด - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - ท - ท - - - น  - ท 
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ตัวผู้ ต - นฺ ต - นฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ
ตัวเมีย - - - ท - นฺ - ท - น  - ท - - - ท - นฺ - - - น  - ท - - - จ - นฺ - ท 

 

ตัวผู้ - ต - ต - - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - ต - - - ต - - - ต - - - น ฺ
ตัวเมีย - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - ท - ท - - - ท - - - ท - - 

          โยน 

ตัวผู้ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - - - น ฺ - จ - น  
ตัวเมีย - นฺ - - - น  - - - - - จ - นฺ - - - น  - - - - - ท - นฺ - - - น  - - 

 

ตัวผู้ - - - น ฺ - - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - - - น ฺ - จ - น  - - - น ฺ - - - น ฺ
ตัวเมีย - - - จ - นฺ - - - น  - - - - - ท - นฺ - - - น  - - - - - จ - นฺ - - 

 

ตัวผู้ - ต - น  - ต - น ฺ - - - น ฺ - จ - น  - - - น ฺ - - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ

ตัวเมีย - น  - - - - - ท - นฺ - - - น  - - - - - จ - นฺ - - - น  - - - - - จ 

    ไม้แดก 

ตัวผู้ - - - น ฺ - จ - น  - ต - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 

ตัวเมีย - นฺ - ท - น  - ท - - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท 

 

ตัวผู้ - - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต - - - น  

ตัวเมีย - - - ท - ท - - - น  - ท - - - ท - นฺ - ท - น  - ท - - - ท - นฺ - - 

 

ตัวผู้ - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต 

ตัวเมีย - น  - ท - - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - ท 

 

ตัวผู้ - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  

ตัวเมีย - นฺ - - - ท - - - - - ท - นฺ - - - ท - - - - - ท - นฺ - ท - น  - ท 
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ตัวผู้ - ต - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - น ฺ

ตัวเมีย - - - ท - นฺ - - - น  - ท - - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - 

 

ตัวผู้ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 

ตัวเมีย - น  - ท - - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - - - - ท - นฺ - - - น  - ท - - - ท 

 

ตัวผู้ - - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 

ตัวเมีย - ท - - - น  - ท - - - ท - นฺ - - - น  - ท - - - จ - นฺ - ท - น  - - 

 

ตัวผู้ - - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต 

ตัวเมีย - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - จ - นฺ - จ - น  - - - ท - - - นฺ - - 

 

ตัวผู้ - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - น ฺ

ตัวเมีย - น  - ท - - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - จ 

 

ตัวผู้ - ต - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - ต - - - ต 

ตัวเมีย - นฺ - ถ - ถาด - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - ท - ท - - - ท - - 

 

ตัวผู้ - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - น ฺ
ตัวเมีย - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - 

 

ตัวผู้ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต 
ตัวเมีย - น  - ท - - - จ - นฺ - ถ - ถาด - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - ท 

 

ตัวผู้ - - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - ต - ต - - - น  
ตัวเมีย - ท - - - น  - ท - - - ท - นฺ - ท - น  - ท - - - ท - นฺ - - - น  - ท 

 

ตัวผู้ - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ - ต - น ฺ - ต - น  - ต - ต - - - ต 
ตัวเมีย - - - จ - นฺ - ท - น  - - - ท - - - นฺ - - - น  - ท - - - ท - ท - - 
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                                                                                                           โยน 

ตัวผู้ - - - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น  - ต - ต - - - น ฺ - ต - ต - - - น ฺ
ตัวเมีย - ท - - - ท - - - นฺ - - - น  - - - - - จ - นฺ - - - น  - - - - - ท 

 

ตัวผู้ - - - น ฺ - จ - น  - - - น ฺ - - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - - - น ฺ - จ - น  
ตัวเมีย - นฺ - - - น  - - - - - จ - นฺ - - - น  - - - - - ท - นฺ - - - น  - - 

 

ตัวผู้ - - - น ฺ - - - น ฺ - ต - น  - ต - น ฺ - - - น ฺ - จ - น  - - - น ฺ - - - น ฺ
ตัวเมีย - - - จ - นฺ - - - น  - - - - - ท - นฺ - - - น  - - - - - จ - นฺ - - 

       ถอนช้าลงออกแปลง 

ตัวผู้ - ต - น  - ต - น ฺ - - - - - - - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ตัวเมีย - น  - - - - - ท - ป - ป - - - ป - - - ป จ - จ ท จ - จ ท จ - จ ท 

 

ตัวผู้ - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 

ตัวเมีย จ - จ ท จ - จ ท จ - จ ท      

 

ตัวผู้ - - ต - ต ต - - ต - ต ต - จ ต จ  
ออกชั้นเดียวตามท่ีเห็นควร แล้วลงจบ  ตัวเมีย จ - จ ท จ - จ ท จ - จ ท - ท - ท 

                ลงจบ 

ตัวผู้ - - - ป - - - ป - - - ต - - - ป - - - ป - - - ต - - - ป - - - ป 

ตัวเมีย - - - ป - - - ป - - - ท - - - ป - - - ป - - - ท - - - ป - - - ป 

 

ตัวผู้ - - - ต - - - น  - ต - - - ต - น ฺ - - - น  - ต - - - ต - น ฺ - - - น  

ตัวเมีย - - - ท - - - ป - นฺ - - - น  - ท - - - ท - นฺ - - - น  - ท - - - ป 

 

ตัวผู้ - ต - - - ต - น ฺ - - - น  - ต - - - ต - น ฺ - - - น  - ต - น ฺ - ต - น  

ตัวเมีย - นฺ - - - น  - ท - - - ท - นฺ - - - น  - ท - - - ป - น  - ท - นฺ - ท 
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ตัวผู้ - - - น  - ต - - - ต - น ฺ - - - น ฺ - จ - น  - - - น ฺ - - - น ฺ - ต - น  

ตัวเมีย - - - ท - นฺ - - - น  - ท - นฺ - - - น  - - - - - จ - นฺ - - - น  - - 

 

ตัวผู้ - ต - น ฺ - - - - - - - - 

ตัวเมีย - - - ท - นฺ - - - น  - - 

 

สรุปผลการวิเคราะห์ 

 จากการวิเคราะห์ท านองเพลงสระหม่าใหญ่ของปี่ชวาและวิเคราะห์โครงสร้างของเพลง 

สระหม่าใหญ่ทั้งปี่ชวาและกลองแขกผู้วิจัยพบว่าเพลงสระหม่าใหญ่ของปี่ชวาโครงสร้างประกอบด้วย

เพลง 3 เพลง ได้แก่ สระหม่า โยนและแปลง ท านองสระหม่าพบว่าลักษณะของท านองสามารถยืด

หรือขยายได้ไม่มีจังหวะที่ตายตัว ลักษณะการด าเนินท านองของเพลงสระหม่าจะเป็นแบบลอยจังหวะ

คล้ายกับเพลงรัวหรือเพลงเดี่ยวเชิดนอกท่ีมีการลอยจังหวะสามารถยืดหรือขยายท านองได้อย่างอิสระ

โดยการด าเนินท านองจะสั้นหรือจะยาวขึ้นอยู่กับอารมณ์ของผู้ เป่าในตอนนั้น เพลงสระหม่า  

มีรายละเอียดย่อยเข้าไปอีกคือในตัวเพลงแบ่งออกเป็น 4 ท่า ซึ่งค าว่าท่าอาจจะหมายถึงท่อน แต่ผู้วิจัย

ได้รับการถ่ายทอดมาพบว่ามีเพียงแค่ 4 ท่าเท่านั้น ท่าท่ี 1 มีการใช้กลุ่มเสียงปี่ชวาเสียงกลางเป็นกลุ่ม

เสียงหลักในการด าเนินท านอง ท่าที่ 2 มีการใช้กลุ่มเสียงปี่ชวาเสียงแหบในการด าเนินท านอง ท่าที่ 3 

มีการใช้กลุ่มเสียงต่ ากับกลุ่มเสียงกลางในการด าเนินท านอง ท่าที่ 4 มีการใช้กลุ่มเสียงแหบและกลุ่ม

เสียงกลางในการด าเนินท านอง ซึ่งท านองเพลงสระหม่าทั้ง 4 ท่านี้เป็นเพียงแค่โครงสร้างของเพลง

เท่านั้นในการปฏิบัติจริงผู้เป่าจะขยายหรือยุบท านองสามารถท าได้ ท านองโยนพบว่า ท านองนี้เป็น

ท านองเพียงสั้น ๆ ที่ใช้เชื่อมระหว่างเพลงสระหม่าไปยังเพลงแปลง โดยการจะเข้าหรือจะออกเพลงนี้ผู้

เป่าปี่ชวาจะต้องคอยฟังกลองแขกและฉิ่งให้ดี ในช่วงต้นของท านองเป็นการบังคับเข้าจังหวะ  

แต่ในช่วงท้ายพบว่าเป็นการลอยจังหวะเพ่ือเชื่อมไปยังเพลงแปลง เพลงแปลงพบว่าการด าเนินท านอง

ในเพลงแปลงเป็นการด าเนินท านองเหมือนเพลงโดยทั่วไป จะไม่มีลอยจังหวะอย่างเพลงสระหม่าหรือ

เพลงโยน โดยตัวท านองสามารถแบ่งเป็นประโยคได้อย่างชัดเจน ท านองในเพลงแปลงมีการใช้กลวิธี

พิเศษเข้ามาช่วยในการด าเนินท านองอยู่มากมาย เช่น การปริบ การตีนิ้ ว การตอดลม เนื่องจาก

ท านองในเพลงแปลงเป็นท านองที่มีความเร็ว ท าให้ผู้เป่าอาจจะมีการหยิบกลวิธีพิเศษเข้ามาใช้ช่วย  

ให้บรรเลงได้สะดวกยิ่งขึ้น เมื่อเสร็จสิ้นการบรรเลงแปลงแล้วจะมีการลงแบบหยดน้ าซึ่งการลงแบบ

หยดน้ าพบว่าเป็นท านองหนึ่งของเพลงสระหม่าใหญ่ที่ใช้ในการบรรเลงให้ลงจบพร้อมกันกับหน้าทับ

ของกลองแขก 
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 โครงสร้างหน้าทับสระหม่าใหญ่ของกลองแขกผู้วิจัยพบว่าหน้าทับประกอบด้วย 3 ไม้หลัก ๆ 

ได้แก่ ไม้ต้น ไม้โปรย ไม้แดก ซึ่งไม้ต่าง ๆ ก็มีส่วนประกอบที่ย่อยลงไปอีก ไม้ต่าง ๆ หน้าทับเพลง  

สระหม่าใหญ่ มีลักษณะเหมือนการบรรเลงเพลงเชิดคือเป็นการเปลี่ยนหัวและซ้ าท้ายดังนี้ 

 1.  ไม้ต้น 

  หัว : ไม้ต้น 

  ท้าย : ร่ายกลาง, ควงต่าน, ลุ่ยน้อย, ตอนกลางไม้, ขัดต่าน, ควงต่าน, ลุ่ยใหญ่, 

พร้อมลงโยน ออกโยน 

 2.  ไม้โปรย 

  หัว : หัวโปรย, ลุ่ยใหญ่, เข้าต้น 

  ท้าย : ร่ายกลาง, ควงต่าน, ลุ่ยน้อย, ตอนกลางไม้, ขัดต่าน, ควงต่าน, ลุ่ยใหญ่, 

พร้อมลงโยน ออกโยน 

 3.  ไม้แดก 

  หัว : หัวไม้แดก, ลุ่ยใหญ่, เข้าต้น 

  ท้าย : ร่ายกลาง, ควงต่าน, ลุ่ยน้อย, ตอนกลางไม้, ขัดต่าน, ควงต่าน, ลุ่ยใหญ่, 

พร้อมลงโยน ออกโยน 

 จะเห็นได้ว่าโครงสร้างของหน้าทับเพลงสระหม่าใหญ่มีลักษณะการเปลี่ยนหัวซ้ าท้ายอยู่ทุกไม้ 

อีกทั้งยังพบว่าภายในแต่ละไม้ก็มีการซ้ าหน้าทับอยู่ด้วยคือควงต่านโครงสร้างของหน้าทับเพลง  

สระหม่าใหญ่มีความสลับซับซ้อนกันไปมาระหว่างกลองแขกตัวผู้และกลองแขกตัวเมีย หากผู้บรรเลง 

ตีเพียงตัวเดียวก็ดูเหมือนจะไม่มีความซับซ้อนอะไร แต่หากเข้าคู่กันระหว่างตัวผู้ตัวเมียจะพบว่า

ลักษณะการด าเนินหน้าทับมีการสลับซับซ้อนกันไปมาโดยผู้ที่จะตีได้จะต้องผ่านการศึกษาและได้รับ

การถ่ายทอดจากครูผู้เชี่ยวชาญให้มีความรู้แตกฉานและครบถ้วนขององค์ประกอบหน้าทับเพลง 

สระหม่าใหญ่ 

 การจะน าเพลงสระหม่าใหญ่ไปใช้ในเรื่องของการใช้ในงานพระราชพิธีหรืองานประกอบการ

แสดงผู้ที่จะน าไปใช้ควรจะต้องได้รับการศึกษาและการถ่ายทอดจากครูผู้เชี่ ยวชาญให้ครบถ้วน

เนื่องจากตัวเพลงสระหม่าใหญ่และตัวหน้าทับมีความสลับซับซ้อนไปมาอีกทั้งยังต้องสัมพันธ์กัน

ระหว่างปี่ชวาและกลองแขกผู้บรรเลงปี่ชวาและกลองแขกควรจะต้องเป็นผู้ที่รู้ใจกันและเคยบรรเลง

ร่วมกันมาก่อน เพราะในท านองของโยน แปลง และการลงจบปี่ชวากลองแขกจะต้องรู้ ใจกันว่าจะเข้า

หรือออกในท านองใดและจะลงจบในท านองใด 
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บทที่ 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

5.1 บทสรุป 
 จากการศึกษาอัตลักษณ์และโครงสร้างเพลงสระหม่าใหญ่ของปี่ชวาและกลองแขกพบว่า

โครงสร้างของท านองเพลงสระหม่าใหญ่ประกอบด้วย 3 ท านองได้แก่ สระหม่า โยน แปลง ท านอง  

สระหม่ากับท านองโยน พบว่ามีลักษณะพิเศษคือเป็นเพลงที่ไม่มีจังหวะตายตัว ผู้บรรเลงสามารถยืด

หรือขยายท านองเพ่ือแสดงศักยภาพของผู้เป่าปี่ชวาได้เป็นอย่างดี แต่ถึงอย่างนั้นยังคงบรรเลงอยู่

ภายในโครงสร้างของท านองเพลงสระหม่าและท านองโยนอยู่ ท านองแปลงมีลักษณะการด าเนิน

ท านองที่เหมือนเพลงปกติท่ัวไปแต่ในบางประโยคพบว่าสามารถยืดหรือขยายท านองนั้นให้มีความยาว

หรือสั้นลงได้ผู้บรรเลงสามารถลดท านองลงหรือขยายท านองในบางส่วนได้บ้าง หน้าทับเพลงสระหม่า

ใหญ่ พบว่ามีโครงสร้างประกอบด้วย 3 ไม้หลัก ๆ ได้แก่ ไม้ต้น ไม้โปรย ไม้แดก ในแต่ละไม้ก็จะมีหน้า

ทับย่อยลงไปอีก ซึ่งลักษณะของหน้าทับแต่ละไม้พบว่ามีลักษณะโครงสร้างเหมือนกับเพลงเชิดคือเป็น

การเปลี่ยนหัวไม้และซ้ าท้ายของแต่ละไม้ เช่น หัวไม้ต้น ซ้ าท้าย หัวไม้โปรย ซ้ าท้าย หัวไม้แดก ซ้ าท้าย 

ทุกไม้ของหน้าทับจะถูกคั่นด้วยหน้าทับโยนเป็นจุดพักก่อนจะเปลี่ยนไปไม้ถัดไป การออกแปลง 

ในเพลงสระหม่าใหญ่ กลองแขกตัวผู้จะตีเรียกกลองแขกตัวเมียก่อนจะออกแปลง หลังจบท านองแปลง

จะลงจบด้วยท านองที่เรียกว่าหยดน้ า 

 การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ของครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) พบว่ามีการท า

พิธีกรรมก่อนการถ่ายทอดเพลงโดยจะมีอยู่ 2 แบบคือ การตั้งพิธีค านับครูกับการใช้ดอกไม้ธูปเทียน 

โดยครูปี๊บจะใช้ดุลยพินิจเป็นรายบุคคลไปหากผู้ที่รับการถ่ายทอดยังไม่ได้ผ่านการเรียนจากครูปี๊บมา

ก่อนจะมีการพิธีค านับครู แต่หากได้ผ่านการเรียนกับครูปี๊บมาแล้วก็จะน าดอกไม้ธูปเทียนมากราบครู

เพ่ือขอรับการถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ โดยดุลยพินิจนั้นจะขึ้นอยู่กับครูผู้ถ่ายทอด เมื่อมีการท า

พิธีกรรมเสร็จสิ้นแล้ว การถ่ายทอดเพลงสระหม่าใหญ่ในขั้นต้นครูปี๊บจะแนะน าผู้เรียนในเรื่องของ  

ลิ้นปี่ชวา และพ้ืนฐานของปี่ชวา หากผ่านกระบวนการนี้แล้วจะเริ่มต่อเพลงสระหม่าใหญ่ตั้งแต่ท่าที่  

1-4 โดยแต่ละท่าจะมีลักษณะการด าเนินท านองที่แตกต่างกันออกไป ในท่าที่ 1 ใช้กลุ่มเสียงกลาง

ด าเนินท านอง ท่าที่ 2 ใช้กลุ่มเสียงแหบด าเนินท านอง ท่าที่ 3 ใช้กลุ่มเสียงต่ าและกลุ่มเสียงกลาง

ด าเนินท านอง ท่าที่ 4 ใช้กลุ่มเสียงแหบและกลุ่มเสียงกลางด าเนินท านอง เมื่อเสร็จสิ้นแล้วครูจึงต่อ

ท านองโยนและท านองแปลงตามล าดับจนเสร็จสิ้นกระบวนการของเพลงสระหม่าใหญ่ ภายหลังจาก

การถ่ายทอดครูปี๊บ คงลายทองจะอธิบายข้อควรปฏิบัติคือหลังจากการต่อเพลงสระหม่าใหญ่หรือการ

น าเพลงไปใช้แล้ว ในวันถัดไปให้ไปท าบุญตักบาตรอุทิศบุญกุศลให้แก่ครูอาจารย์ทางด้านดุริยางคศิลป์
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ไทย อีกท้ังไม่ควรน าเพลงสระหม่าใหญ่ไปใช้ในงานอวมงคลซึ่งถือเป็นข้อห้ามที่ไม่ควรปฏิบัติเป็นอย่าง

ยิ่ง การน าเพลงสระหม่าใหญ่ไปใช้มีอยู่ด้วยกันแค่ 3 งานคือ งานพระราชพิธีฯ วงเครื่องสายปี่ชวา  

และการประกอบการแสดง การน าไปใช้วงเครื่องสายปี่ชวาพบว่าหลังจากการออกเพลงสระหม่าใหญ่ 

จะมีการออกภาษา ซึ่งในสมัยโบราณการออกภาษานั้นมีอยู่ด้วยกัน 2 ชุด ชุดแรกได้แก่ จีน ฝรั่ง  

ชุดที่ 2 ได้แก่ แขก ลาว การน าไปใช้ประกอบการแสดงเมื่อน าเพลงสระหม่าใหญ่ไปใช้จะไม่เรียกว่า

สระหม่าแต่จะเรียกว่าโยนกับแปลงแทน เพราะหน้าทับกลองแขกมิได้ตีหน้าทับสระหม่าใหญ่แต่ตีหน้า

ทับโยนกับแปลง 

5.2 ข้อเสนอแนะ 
 ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) เป็นครูผู้เชี่ยวชาญทางด้านเครื่องเป่าไทย ส านักการ

สังคีต กรมศิลปากร ในปัจจุบันท่านท าหน้าที่เป็นอาจารย์พิเศษให้สถาบันต่าง ๆ เช่น คณะศิลปกรรม-

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ยังคงมีเครื่องเป่าไทยอีกหลายชนิดและบทเพลงอีกหลาย ๆ เพลงที่

ยังไม่ปรากฏว่ามีการรับการถ่ายทอดจากครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ในลักษณะการท าวิจัย

เชิงลึก อีกทั้งยังมีบทเพลงปี่ชวาหลากหลายเพลงที่ควรค่าแก่การรักษาไว้เพราะมีคุณประโยชน์แก่

ผู้เรียนเครื่องเป่าเป็นอย่างมาก เช่น เพลงส ารับอาวุธ ที่ใช้ประกอบการแสดงกระบี่กระบอง ได้แก่ 

เพลงมอญร าดาบ เพลงกระบี่ลีลา เพลงลงสรง เพลงโลม ฯ ประเด็นที่กล่าวมานั้นล้วนเป็นสิ่งที่มีคุณ

ค่าท่ีควรจะท าวิจัยสืบเนื่องและเผยแพร่ให้เป็นประโยชน์ต่อวิชาการทางด้านดนตรีไทยสืบต่อไป 
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