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บทค ัดย ่อ ภาษาไทย 
 วีระกิจ สุวรรณพิทักษ์ : กลวิธีการบรรเลงและการสอนทักษะซอด้วงขั้นสูงของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 

ผ่านครูเชวงศักดิ ์โพธิสมบัติ: เพลงเดี่ยวจังหวะหน้าทับปรบไก่สามชั้นสายกรมมหรสพ. ( THE SO DUANG 
PERFORMANCE PRACTICE AND SKILL TEACHING TACTICS OF LUANGPHAI RAO SIENG SAW (AUN 
DURAYACHIVIN) THROUGH KHRU CHAWENGSAK PHOTHISOMBAT: THE SOLO PROBKAI REPERTOIRE 
BASED ONKROM MAHORASOP’S SCHOOL) อ.ที่ปรึกษาหลัก : ผศ. ดร.วิชฏาลัมพก์ เหล่าวานิช 

  
การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษากลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงขั้นสูงในจังหวะหน้าทับ ปรบไก่สามชั้น  

ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ และ 2) ศึกษากลวิธีการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงขั้นสูงในจังหวะหน้า
ทับปรบไก่สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) 
วิธีด าเนินการวิจัยโดยการศึกษาน าร่อง (Pilot study) จากนั้นก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลแบ่งออกเป็น 1) ด้านเอกสาร และ 
2) ด้านบุคคล ประกอบไปด้วย กลุ่มที่  1  ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key informant) คือ ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ใช้วิธีการเลือกตัวอย่าง
แบบเจาะจง (Purposive sampling)กลุ่มที่ 2 ลูกศิษย์ซอด้วงของครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติรุ่นแรก ใช้เทคนิคการเลือกแบบโสนว์บอล 
(Snowball sampling)และกลุ่มที่ 3 ลูกศิษย์ซอด้วงของครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติรุ่นปัจจุบันใช้วิธีการเลือกตัวอย่างแบบเจาะจง 
(Purposive sampling) เก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) ร่วมกับการสังเกตแบบมีส่วนร่วม 
(Participant observation) วิเคราะห์ข้อมูลและสร้างข้อสรุปแบบอุปนัย (Inductive reasoning) และตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า 
(Data triangulation) 

ผลการวิจัยพบว่าพบว่า ตอนที่ 1 เพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามชั้น เป็นเพลงท่อนเดียว ปรากฏทั้งหมด 3 ทางเสียง 
มีท่วงทีลีลาส านักและบุคคล และปรากฏอารมณ์โศกเศร้า เทคนิคที่ปรากฏรวมทั้งเที่ยวโอดและเที่ยวพันทั้งหมด  16 เทคนิค จาก  
19 เทคนิค เทคนิคที่ไม่พบมีจ านวนทั้งหมด 3 เทคนิค และเพลงเดี่ยวซอด้วงแขกมอญ สามชั้น เป็นเพลงสามท่อน ปรากฏทั้งหมด  
3 ทางเสียง มีท่วงทีลีลาส านักและบุคคล อารมณ์รักและปรากฏส าเนียงมอญ เทคนิคที่ปรากฏทั้งในเที่ยวโอดและเที่ยวพันทั้ง 3 ท่อน 
พบเทคนิคทั้งหมด 14 เทคนิคจาก 18 เทคนิค เทคนิคที่ไม่ปรากฏมีจ านวน 4 เทคนิค ตอนที่ 2  กลวิธีการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วง 
ขั้นสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามชั้นของครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ประกอบไปด้วย  6 กลวิธี ได้แก่ 1) ลอง การพิจารณาผู้เรียน
ผู้เรียนก่อนเรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงด้วยกลวิธีย่อยที่ปรับตามบริบทผู้เรียน 2) เตรียม การใช้บทเพลงคัดสรรเป็นเครื่องมือในการเตรียม
ความพร้อมของผู้เรียน 3) ต่อ การใช้วิธีต่อเพลงแบบมุขปาฐะ (Oral tradition) เป็นหลัก ประกอบไปด้วยกลวิธีย่อยด้วยการสาธิต 
ให้ดูและนอยปากบอกเพลง และผสมผสานวิธีในแต่ละขั้นตอนจนเกิดเป็นลักษณะเฉพาะในการเรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงขั้นสูง  
4) ตรวจ การตรวจสอบความครบถ้วนของบทเพลง ช่องไฟ แนวในการบรรเลง การสื่ออารมณ์ และจ าลองสถานการณ์ในการบรรเลง
จริง 5) เติม การเติมความแม่นย าและความคล่องแคล่วจากการฝึกซ้อม และมีกลวิธีช่วยผู้เรียน และ  6) ตาม การใช้บริบท 
เป็นตัวช่วยในการประเมินผลการปฏิบัติทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วง อีกทั้งยังพบกรอบแนวคิดใหม่ในการสอนทักษะเพลงเดี่ยวขั้นสูง  
ที่สามารถน าไปประยุกต์ใช้ได้ในการจัดการเรียนการสอนเครื่องดนตรีทุกชนิด 

 

สาขาวิชา ดนตรีศึกษา ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2563 ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก .............................. 
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บทค ัดย ่อ ภาษาอ ังกฤ ษ 
# # 6380161627 : MAJOR MUSIC EDUCATION 
KEYWORD: MUSIC EDUCATION, THAI MUSIC PEDAGOGY, THAI MUSIC PERFORMANCE PRACTICE, SO DUANG 
 WEERAKIT SUWANPHITHAK : THE SO DUANG PERFORMANCE PRACTICE AND SKILL TEACHING TACTICS 

OF LUANGPHAI RAO SIENG SAW ( AUN DURAYACHIVIN)  THROUGH KHRU CHAWENGSAK 
PHOTHISOMBAT:  THE SOLO PROBKAI REPERTOIRE BASED ONKROM MAHORASOP’ S SCHOOL. 
ADVISOR: ASST. PROF. VITCHATALUM LAOVANICH, PH.D. 

  
This research is aimed at 1) studying the advance so duang solo performance practice in Probkai 

repertoire of Luangphai Rao Sieng Saw (Aun Durayachivin) based on Krom Mahorasop’s school; and 2) studying 
the advance so duang solo skill teaching tactics in Probkai repertoire of Luangphai Rao Sieng Saw  
( Aun Durayachivin)  based on Krom Mahorasop’ s school using the qualitative research methodology.  
The research method is based on the pilot study, then, groups of informants are divided into  
1) documentation; and 2) personnel, consisting of Group 1: key informant, Kru Chawengsak Phothisombat using 
the method of purposive sampling, Group 2: pioneer group of students of Kru Chawengsak using the method 
of snowball sampling, and Group 3:  present group of students of Kru Chawengsak using the method of 
purposive sampling together with the participant observation, data analysis and inductive conclusion and data 
triangulation. 

The finding showed that, in Section 1, the Phyasok for so duang solo, Thai rhythmic pattern is  
a single piece of music being performed in 3 scales with school and personal styles, revealing the melancholy 
mood and using 16 out of 19 techniques in all parts; meanwhile, the other 3 techniques are not found, and 
the Khaek Mon for so duang solo rhythmic pattern is a 3-part of music being performed in 3 scales and school 
and personal styles, revealing the love mood and Mon accents and using 14 out of 18 techniques in all parts; 
meanwhile, the other 4 techniques are not found; in Section 2, there are 6 tactics of skills teaching for 
advanced solo performance of so duang in Probkai Thai repetiore of Kru Chawengsak Phothisombat, including 
1) Trying; to evaluate students before starting a lesson of solo performance of so duang by various tactics for 
all of difference students; 2) Preparing; using the selected songs as a tool for student preparation; 3) Teaching 
Kru Chawengsak mainly uses the oral tradition and the tactic mixing methods in each step; 4) Checking; 
verifying the completeness of songs and simulation of actual performances; 5) “Fulfilling”; to fulfills the 
accuracy and agility of rehearsal with tactics to help students; and 6) “Monitoring”; using contexts from taking 
students to perform in events for evaluation of skill practicing. and new frameworks of skills teaching for 
advanced solo performance can be applied to all types of musical instrument instruction management. 

 Field of Study: Music Education Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2020 Advisor's Signature .............................. 
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ก ิต ตกิ รรมประก าศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

กราบครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ผู้เป็นต้นธารองค์ความรู้เพลงเดี่ยวซอด้วงและ 
เป็นปูชนียาจารย์ต้นแบบอีกทั้งเป็นแรงบันดาลใจในการเป็นคนซอของผู้วิจัย 

กราบครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ครูต้นแบบของผู้วิจัย ที่เมตตารับผู้วิจัยเป็นศิษย์และกรุณาถ่ายทอด
เพลงเดี่ยวซอด้วง และซอสามสายให้จนครบกระบวน รวมถึงให้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์และเอกสารส าคัญ 
ต่าง ๆ เพื่อให้งานวิจัยน้ีสมบูรณ์และเป็นประโยชน์ต่อสังคมสืบต่อไป 

กราบขอบพระคุณ ผศ. ดร.วิชฏาลัมพก์ เหล่าวานิช ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ที่ให้ความรู้ ให้ค าแนะน า 
ให้ก าลังใจ และตรวจสอบแก้ไขข้อบกพร่อง ตลอดจนดูแลเอาใจใส่การท าวิทยานิพนธ์เป็นอย่างดี รวมถึง  
ให้มุมมองทางด้านดนตรีศึกษากับผู้วิจัยจนงานวิจัยช้ินน้ีส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 

กราบขอบพระคุณ ผศ. ดร.สมชัย ตระการรุ่ง กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย ที่ให้ความรู้ ให้
ก าลังใจ และเติมเต็มความเป็นนักดนตรีศึกษาให้กับผู้วิจยัให้มีความแข็งแกร่งมากยิ่งขึ้น ตลอดจนช่วยตรวจสอบ
แก้ไขวิทยานิพนธ์จนสมบูรณ์และส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 

กราบขอบพระคุณ รศ. ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ที่เมตตาผู้วิจัย
มาโดยตลอด เป็นครูผู้ให้ทั้งวิชาชีวิตและวิชาความรู้ จนท าให้ผู้วิจัยประสบความส าเร็จในวันน้ี 

ขอบพระคุณ อ. ดร.อุทัย ศาสตรา ผู้ เป็นทั้ งพี่  เพื่อนร่วมงาน และต้นแบบที่ดี ให้กับผู้วิจัย  
คอยให้ค าปรึกษาและให้ก าลังใจเสมอมา 

ขอบคุณเพื่อนรักทั้ง 2 คน นางสาวเพียงแพน สรรพศรี และนายเฉลิมพันธุ์ ฤาวิชา ที่คอยอยู่เคียง
ข้างกับผู้วิจัยทั้งในตอนที่ทุกข์และสุข คอยให้ค าปรึกษา และให้ก าลังใจตลอดการเรียนปริญญาโท 

ขอบคุณนายพงศ์วิสิษฐ์ สิริวารินทร์ที่ให้ค าปรึกษาและช่วยบันทึกโน้ตเพลงเดี่ยวซอด้วงในรูปแบบ
ของโน้ตสากล ตลอดจนให้ก าลังใจแก่ผู้วิจัยในการเรียน 

ขอบคุณนักเรียนชมรมดนตรีไทย (จุฬวาทิน) และนักเรียนโรงเรียนสาธิตจุฬาฯ ฝ่ายมัธยมทุกคน     
ที่ให้ก าลังใจในการเรียนและการท าวิทยานิพนธ์เสมอมา 

ขอบคุณเพื่อน ๆ  ป.โท รุ่น 13 ทุกคนที่ให้ความอบอุ่นและก าลังใจตลอดการเรียนจนจนจบการศึกษา 
กราบพ่อแม่ที่ ให้ชีวิตและให้การสนับสนุนในการเรียนมาโดยตลอด ค วามส าเร็จทั้งหมดน้ี  

ขอยกให้พ่อและแม่ รวมถึงขอบคุณน้องชายทั้ง 2 คนที่ให้ก าลังใจเสมอมา 
  
  

วีระกิจ  สุวรรณพิทักษ ์
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บทท่ี 1  
บทน า 

 
 

ท่ีมาและความส าคัญ 

 หน่วยงานที่ มีหน้าที่ ถวายการรับใช้ราชส านักในงานด้านการประโคมดนตรี และ 
ด้านการละเล่นรื่นเริงซึ่งอยู่ภายใต้ความดูแลของสถาบันพระมหากษัตริย์มาตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ 
มีพัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงเกิดข้ึนมากมาย ในช่วงสมัยรัชกาลที่ 1 - 5 หน่วยงานดังกล่าว
ประกอบไปด้วย 5 กรม ได้แก่ กรมโขน กรมหุ่นกรมญวนหก (ร าโคม) กรมปี่พาทย์ และกรมมหรสพ 
ปฏิบัติหน้าที่ประโคมในพระราชพิ ธีต่าง ๆ ตามโบราณราชประเพณีอันเป็นเครื่องประกอบ 
พระอิสริยยศอย่างหนึ่งให้สมพระเกียรติ โดยผู้บังคับบัญชาของทั้ง 5 กรมพระองค์แรก คือ  
พระเจ้าพี่ยาเธอ พระองค์เจ้ากุญชร กรมพระพิทักษ์เทเวศร์  เจ้าพระยาเทเวศรวงษ์ วิวัฒน์  
(ม.ร.ว.หลาน กุญชร ณ อยุธยา) นักดนตรีส่วนใหญ่มาจากวงดนตรีของวังบา้นหม้อ (พูนพิศ อมาตยกุล 
และเสถียร ดวงจันทร์ทิพย์ , 2555) จากนั้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  
รัชกาลที่ 6 ทรงโปรดเกล้าฯ ให้รวมการมหรสพทั้งหมดอยู่ภายใต้กรมมหรสพ หนึ่งในนั้นคือ  
กรมปี่พาทย์หลวง มีพระยาประสานดุริยศัพท ์(แปลก ประสานศัพท์) เป็นเจ้ากรม อีกจุดเปลี่ยนส าคัญ
ของกรมมหรสพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 7 ทรงโปรดเกล้าฯ ให้ยุบ
กรมมหรสพ และตั้งช่ือใหม่ว่า กองปี่พาทย์และโขนหลวง กระทั่งภายหลังการเปลี่ยนการปกครอง  
พ.ศ.2475 ได้มีพระราชบัญญัติจัดตั้งกรมศิลปากร สังกัดกระทรวงธรรมการ ซึ่งใช้ช่ือกรมศิลปากร
สืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน และมีการปรับเปลี่ยนหน่วยงานด้านดนตรีในสังกัดของกรมศิลปากร 
หลายครั้ง จนกระทั่งในปัจจุบันได้ใช้ช่ือว่าส านักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม  
(กรมศิลปากร, 2559, 2563) 

พัฒนาการของกรมมหรสพที่มีมากว่า 200 ปี ได้สร้างครุศิลปินและองค์ความรู้ด้านดนตรีไทย
ไว้มากมาย กล่าวได้ว่าเป็นสถาบันที่มีความส าคัญต่อวงวิชาชีพดนตรีไทยอย่างมาก ได้ถ่ายทอดต่อกัน
มาจนถึงปัจจุบัน และเป็นที่ยอมรับกันในวงกว้าง จากการศึกษาน าร่อง (Pilot Study) ผู้วิจัยพบว่า 
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) คือครุศิลปินต้นแบบคนส าคัญด้านการบรรเลงเครื่องสีไทยของ 
กรมมหรสพ โดยเริ่ม เรียนซอกับบิดาซึ่ ง เป็ นนักดนตรีแอ่วเคล้ าซอที่ มี ช่ือเสียงในจั งห วัด
พระนครศรีอยุธยา และได้ซึมซับทักษะด้านการปฏิบัติซอรวมไปถึงทักษะการด้นท านอง 
(Improvisation) อันเป็นฐานตั้งต้นด้านการบรรเลงซอของหลวงไพเราะเสียงซอ ต่อมาครอบครัว 
ของท่านได้ย้ายมาพ านักที่พระนครเพื่อหวังให้หลวงไพเราะเสียงซอได้มีความเจริญก้าวหน้า 
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ด้านการศึกษา เป็นครั้งแรกที่ได้พบกับนายจักร (หลวงคนธรรพวาที) ผู้เป็นเพื่อนสนิทของบิดา 
นอกจากนี้ยังได้พบนายโต (หลวงว่องจะเข้รับ) และนายบัว (พระสรรเพลงสรวง) ซึ่งอาศัยอยู่ในละแวก
เดียวกัน อีกทั้งยังเป็นข้าหลวงเดิมถวายงานด้านดนตรีในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวด้วย  
ในขณะนั้นหลวงไพ เราะเสียงซออายุได้ เพี ยง 13 ปี  ชีวิตเกิดการพลิกผันโดยไม่ทันตั้งตัว  
มนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ได้เล่าถึงเหตุการณ์ครั้งส าคัญครั้งนั้นไว้ว่า  

 
...บั งเอิญ วันนั้น เป็ น วันซ้อมละคร นายโตจึ งชวนเด็กชายอุ่ น  

(หลวงไพเราะฯ) เข้าไปดูละครด้วยกัน ครั้นถึงเวลาบรรเลงเครื่องสายสลับฉาก 
เด็กชายอุ่นก็เข้าสีซอด้วย ซึ่งก็สีได้คล่องแคล่ว แม้เพลงที่ไม่ได้ ก็สีตามได้อย่าง
สนิทสนม เป็นที่สะดุดตาของผู้ที่ชมละครแทบทุกคน โดยเฉพาะม.จ.ถูกถวิล  
ศุขสวัสดิ์ คนโปรดของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช ซึ่งถนัดในทางดีดจะเข้ 
ทรงพอพระทัยมาก รับสั่งชมเชย ถามช่ือเสียง และขอรับเลี้ยงเป็นลูก นายโต 
ได้ทูลว่าเป็นเด็กบ้านนอก จะเข้ามาเรียนหนังสือแต่ถ้ามีพระประสงค์ก็จะบอก
พ่อแม่เขาให้ ครั้นเมื่อกลับมานายโตได้แจ้งแก่บิดามารดา บิดาก็ยินดีถวาย  
แล้วม .จ.ถูกถวิล  ก็น าเด็กชายอุ่น เข้าถวายตัวเป็ นมหาดเล็กในสมเด็จ 
พระบรมโอรสาธิราช คุณหลวงไพเราะฯ จึงได้ เรียก ม.จ.ถูกถวิลว่า พ่อ  
ตลอดมา... 

     (มนตรี ตราโมท, 2520) 
 
ด้วยพระมหากรุณาธิคุณและความสามารถด้านการบรรเลงซออันเป็นเชิงประจักษ์แก่ผู้พบ

เห็นของท่านจึงท าให้มีโอกาสได้ถวายตัวเป็นมหาดเล็กในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่  6 ตั้ งแต่ยังด ารงพระอิสริยยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชเจ้าฟ้ ามหาวชิราวุธ 
สยามมกุฎราชกุมาร จนกระทั่งเสด็จเถลิงถวัลย์ราชสมบัติ บรรดามหาดเล็กได้เปลี่ยนสถานภาพเป็น
ข้าหลวงเดิม ปรับต าแหน่งหน้าที่ราชการเป็นมหาดเล็กประจ า ในระหว่างนั้นมี โอกาสได้รับ  
การถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านการปฏิบัติทักษะจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)  
ซึ่งเป็นเจ้ากรมพิณพาทย์หลวงในเวลาต่อมา จากนั้นทรงโปรดเกล้าฯ ให้ตั้งกองเครื่องสายฝรั่งหลวงอยู่
ภายใต้การดูแลของกรมพิณพาทย์หลวง ด้วยความสามารถในการบรรเลงซอไทยได้เป็นอย่างดีเยี่ยม
และเป็นที่พอพระราชหฤทัย หลวงไพเราะเสียงซอจึ งได้รับ คัดเลือกให้ฝึกหัดไอโอลินกับ  
ครูชาวอิตาเลียน ช่ือ นาซารี มีการน ากลวิธีการเรียนท่องจ าแบบไทยมาประยุกต์ใช้กับการเรียน
ไวโอลิน ผนวกกับมีทักาะด้านการบรรเลงซอไทยที่เช่ียวชาญอยู่แล้ว จึงท าให้ท่านเรียนรู้ได้อย่าง
รวดเร็ว เพียง 2 ปี ก็ได้รับต าแหน่งไวโอลินมือ 1 จนได้รับความไว้วางใจจากหมื่นค ารณพิฆาต  
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ผู้ควบคุมวงเครื่องสายฝรั่งหลวง ให้ คุมการซ้อมแทนอยู่หลายครั้ง และได้รับการช่ืนชมจาก 
เจ้าพระยารามราฆพเป็นอย่างมาก (เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์, 2512; ราชบัณฑิตยสถาน, 2549)  

ภายหลัง หลวงไพเราะเสียงซอ ต้องตามเสด็จพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ในการแปรพระราชฐานไปตามจังหวัดต่าง ๆ ท าให้ไม่สะดวกในการรับราชการในกองเครื่องสายฝรั่ง
หลวง จึงได้ย้ายกลับมารับราชการในกรมพิณพาทย์หลวง ประจ าอยู่ใน “วงข้าหลวงเดิม” หรือ  
“วงตามเสด็จ” โดย มนตรี ตราโมท ได้เล่าถึงการตามเสด็จไว้ว่า 

 
...เวลาเสด็จแปรพระราชฐานไปต่างจังหวัดก็มักจะทรงแสดงละคร 

ต่าง ๆ การบรรเลงปี่พาทย์ประกอบการแสดงละครก็มีทั้งตอนปิดฉากและ 
คลอร้อง ขุนดนตรีบรรเลง (หลวงไพเราะฯ) ได้เป็นคนแรกที่สีซออู้ตามเสยีงและ
ถ้อยค าที่ร้องได้อย่างชัด จนถึงแก่บางครั้งที่ตัวละครมัวพะวงจะฟังคนบอกบท 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าฯ ก็รับสั่งว่า “ไม่ต้องมัวไปฟังบทหรอก ไอ้อุ่น
มันสีซออยู่แล้ว 

(มนตรี ตราโมท, 2520) 
 

จะเห็นได้ว่าหลวงไพเราะเสียงซอนั้นเป็นบุคคลที่มีความสามารถทางด้านการบรรเลงซอไทย
เป็นอย่างมาก จนเป็นที่พอพระราชหฤทัย จนได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็นหลวงไพเราะเสียงซอ
จากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อวันที่ 13 ธันวาคม 2460 ในวัย 25 ปี และได้รับ 
พระมหากรุณาธิคุณจากพระมหากษัตริย์ให้ถวายงานใต้เบื้องพระยุคลบาทอย่างใกล้ชิด ซึ่งนอกจาก
การบรรเลงดนตรีในการตามเสด็จแต่ละครั้ งแล้ว หลวงไพ เราะเสียงซอ ยั งได้ถวายงาน 
ในการพระราชพิธีต่าง ๆ อาทิ เป็นผู้บรรเลงซอสามสาย สมโภชเศวตฉัตร ในงานพระราชพิธีฉัตร
มงคลและสมโภชพระคชาธารในพระราชพิธีข้ึนระวางพระคชาธาร เป็นต้น อีกทั้งยังเป็นผู้บรรเลง  
ซอด้วงในวงเครื่องสายผสมขิม เมื่อครั้งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระประชวร 
แพทย์ถวายค าแนะน าให้ทรงฟังดนตรีบรรเลงเบา ๆ ในเวลาบ่ายของทุกวัน ซึ่งถือเป็นการน าขิมมา
ผสมเป็นครั้งแรกของวงเครื่องสายหลวง นอกจากนี้ยังได้ถวายงานอย่างใกล้ชิดเรื่อยมาจนสิ้นรัชกาล 

แม้เปลี่ยนรัชสมัยแล้วแต่ท่านยังคงได้รับพระมหากรณุาธิคุณจากพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า
เจ้าอยู่หัวให้เป็นผู้บรรเลงดนตรีในพระราชพิธีต่าง ๆ เช่นเดิม เมื่อทรงโปรดเกล้าฯ ให้ตั้งวงเครื่องสาย 
ในพระองค์ข้ึน โดยมีพระองค์ท่าน และสมเด็จพระบรมราชินีร่วมทรงอยู่ด้วย หลวงไพเราะเสียงซอ 
ได้ถวายการสอนและตามเสด็จพระราชด าเนินในที่ต่าง ๆ เป็นประจ า กระทั่งมีรับสั่งถึงเรื่องการแต่ง
เพลง หลวงไพเราะเสียงซอจึงได้มี โอกาสถวายค าแนะน าในการพระราชนิพนธ์เพลงโหมโรง 
คลื่นกระทบฝั่ง จนพระราชนิพนธ์ส าเร็จและใช้บรรเลงอย่างแพร่หลายในปัจจุบัน   
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ภายหลังในช่วงต้นรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราชบรมนาถบพิตร หลวงไพเราะเสียงซอรับค าเชิญจากกรมศิลปากรให้ เป็นครูประจ า  
อยู่ที่ วิทยานาฏศิลป กรมศิลปากร และสอนเพิ่มเติมให้กับชุมนุมดนตรีไทยสโมสรนักศึกษา
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์จนถึงวาระสุดท้ายของชีวิต จึงท าให้มีผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้  
เพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงจากหลวงไพเราะเสียงซอไม่มากนัก ปรากฏสายส านักซอด้วงหลวงไพเราะ - 
เสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) หรือกลุ่มลูกศิษย์ที่ ได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอด้วงโดยตรงจาก 
หลวงไพเราะเสียงซอพบว่ามี 5 คน ได้แก่ 1) ครูอนันต์ ดูรยชีวิน 2) ครูประเวช กุมุท (ศิลปินแห่งชาติ) 
3) ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ 4) ครูบุญเสริม ภู่สาลี และ 5) ครูโกวิทย์ ขันธศิริ (รัฐวุฒิ ยุชพัลลภ, 2550) 

เพลงเดี่ยวเป็นเพลงที่ประพันธ์ข้ึนเป็นทางพิเศษส าหรับบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรี  
ใช้บรรเลงในโอกาสพิเศษเพื่อเป็นการแสดงภูมิปัญญาของผู้คิดทางดนตรีให้เหมาะสมกับชนิดของ
เครื่องดนตรี และแสดงไหวพริบปฏิภาณฝีมือ และความแม่นย าของผู้บรรเลงด้วย (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2556) ซึ่งถือเป็นบทเพลงที่มีความส าคัญของแต่ละสายส านัก หากมองในมิติดนตรีศึกษาเปียบเหมือน
บทเรียนข้ันสูงที่ผู้เรียนจะต้องผ่านการบ่มเพาะเค่ียวกร าและพิจารณาจากผู้สอนด้วยระยะเวลา  
อันยาวนาน เพลงเดี่ยวที่ส าคัญแต่โบราณนั้นมี เพียง 5 เพลงเท่านั้น ได้แก่ 1) เพลงพญาโศก  
2) เพลงแขกมอญ 3) เพลงเชิดนอก 4) เพลงกราวใน 5) เพลงทยอยเดี่ยว (พิชิต ชัยเสรี, 2549  
อ้างถึงใน ภาสกร สารรัตน์, 2554) ซึ่งเพลงพญาโศก สามช้ัน และเพลงแขกมอญ สามช้ันถือเป็นเพลง
เดี่ยวสูงสุดในกระบวนหน้าทับปรบไก่ พบว่า ทางเดี่ยวซอด้วงของหลวงไพเราะเสียงซอปรากฏ 
ครบทุกเพลงตามเพลงเดี่ยวมาตรฐาน 

ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติเป็นผู้ที่ ได้รับการถ่ายทอดกลวิธีการบรรเลงซอด้วงโดยตรงจาก 
หลวงไพเราะเสียงซอตั้งแต่ข้ันต้นจนถึงข้ันสูงโดยเฉพาะอย่างยิ่งเพลงเดี่ยวในจังหวะหน้าทับปรบไก่
สามช้ันครูเชวงศักดิ์ได้เริ่มเรียนตั้งแต่เป็นนักเรียนวิทยานาฏศิลปช้ันต้น จนกระทั่งส าเร็จการศึกษา 
ในระดับช้ันสูง ได้รับความไว้วางใจจากหลวงไพเราะเสียงซอให้ร่วมบรรเลงกับครุศิลปินต้นแบบที่
สังกัดอยู่ในกรมศิลปากรหลายท่าน เช่น ครูเทียบ คงลายทอง ครูพริ้ง กาญจนผลิน เป็นต้น 
ในวงเครื่องสายไทย และวงเครื่องสายปี่ชวางานต่า ง ๆ อย่างต่อเนื่อง นอกจากนี้ ได้ติดตาม 
ห ลวงไพ เราะ เสี ย งซ อไป ป ฏิบั ติ ห น้ าที่ ง านส อนต่ าง  ๆ  เช่น  ถวายการสอนดนตรี ไท ย 
สมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี พระบรมราชินีในรัชกาลที่ 7 ณ วังศุโขทัย (เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, การ
สื่อสารส่วนบุคคล , 29 กันยายน 2562) กล่าวได้ ว่าครูเชวงศักดิ์ เป็นลูกศิษย์เพียงคนเดียว 
ที่จบการศึกษาด้านดนตรีไทย ประกอบอาชีพในวงวิชาชีพครูดนตรีไทย และยังมีชีวิตอยู่ ปัจจุบันเป็น
ข้าราชการบ านาญ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ซึ่งเป็น
เครื่องสะท้อนถึงความรู้ความสามารถและประสบการณ์ในการสอนกว่า 30 ปีจากการที่ผู้วิจัย  
ได้มีโอกาสเรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงทางหลวงไพเราะเสียงซอจากครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติมาเป็น
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ระยะเวลาประมาณ 1 ปี พบว่าทางเดี่ยวซอด้วงของหลวงไพเราะเสียงซอได้ถูกเรียบเรียงไว้อย่าง  
เป็นระบบและมีความต่อเนื่องจนเกิดความไพเราะที่เป็นอัตลักษณ์ทั้งในเที่ยวโอดและเที่ยวพันเอื้อ 
ต่อผู้เรียนในการจ าและเข้าใจในบทเพลงได้ง่ายมากข้ึน ส่งผลให้การเรียรู้เกิดประสิทธิภาพและ 
มีความสมบูรณ์ อีกทั้งยังพบว่าทางเดี่ยวซอด้วงของหลวงไพเราะเสียงซอเป็นต้นแบบของทางซอด้วง
ทั้ งหมดทุกสายส านักที่ ใช้กันในปัจจุบัน โดยเฉพาะอย่างยิ่ งทางเดี่ยวซอด้วงที่ครูเช วงศักดิ์ 
ได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากหลวงไพเราะเสยีงซอมีลักษณะเฉพาะที่ไม่เหมือนใครเป็นทางที่ถูกเรียบ
เรียงไว้ส าหรับครูเชวงศักดิ์โดยเฉพาะ รวมถึงกลวิธีการสอนของหลวงไพเราะเสียงซอที่ส่งผ่านมา  
ยังครูเชวงศักดิ์ซึ่งได้ใช้สอนให้กับลูกศิษย์มาจนถึงปัจจุบัน  

ในปัจจุบันครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติมีอายุมาก ส่งผลถึงปัญหาด้านสุขภาพหลายประการ และ 
มีผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงไว้จ านวนน้อย เสี่ยงต่อการสูญหายขององค์ความรู้  
สายกรมมหรสพเป็นอย่างมาก ซึ่งยังไม่ได้รับการบันทึกไว้ในรูปแบบของงานวิชาการ และยังไม่มีผู้ใด
ศึกษา/ท าการวิจัยในมิติของกลวิธีการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงมาก่อน หากได้รับการศึกษาจะเป็น
ประโยชน์ต่อวงการการศึกษาอย่างมาก ตามที่ได้กล่าวมาแล้วในข้างต้นว่าครูเชวงศักดิ์เป็นครุศิลปิน
ต้นแบบคนส าคัญของสายส านักหลวงไพเราะเสียงซอซึ่งสืบทอดองค์ความรู้ของกรมมหรสพมาจนถึง
ปัจจุบัน อีกทั้งยังเป็นบุคคลที่มีช่ือเสียง ได้รับการยอมรับในวงวิชาชีพดนตรีไทยในด้านเครื่องสายไทย 
และมีลูกศิษย์ทั้งในและนอกระบบการศึกษามากมาย จากความส าคัญของหลวงไพเราะเสียงซอ  
ครูเชวงศักดิ์ และองค์ความรู้เพลงเดี่ยวซอด้วงรวมถึงความเสี่ยงที่จะเกดิข้ึน ประกอบกับการที่ผู้วิจยัได้
มีโอกาสเรียนกับครูเชวงศักดิ์ย่ิงท าให้ผู้วิจัยเห็นคุณค่าขององค์ความรู้ทั้งในด้านของกลวิธีการบรรเลง
และการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงของสายกรมมหรสพที่สืบทอดกันมามากข้ึน ผู้วิจัยจึงสนใจ
ที่จะรวบรวมองค์ความรู้เหล่านี้ไว้ในรูปแบบของงานวิจัย เพื่อเป็นการอนุรักษ์และสืบสานไว้ไม่ให้
หายไปมิเช่นนั้นจะไม่สามารถหาองค์ความรู้ดังกล่าวได้อีกแล้ว และเพื่อให้คนรุ่นหลังรวมถึง
นักวิชาการที่มีความสนใจและ/หรือมีข้อสงสัยในการศึกษาเรื่องดังกล่าวงานวิจัยช้ินนี้จะเป็นแนวทาง 
ที่ส าคัญไปสู่ค าตอบที่สามารถน ามาอ้างอิงได้รวมไปถึงการน าไปพัฒนาเป็นหนังสือ ต าราที่ใช้ในการ
เรียนการสอน และน ากลวิธีการสอนที่ได้ไปประยุกต์ใช้กับการเรียนการสอนเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ  
ได้ อีกทั้งเพื่อเป็นประโยชน์ต่อวงวิชาการและวิชาชีพดนตรีไทยศึกษาสืบต่อไป 

 

ค าถามการวิจัย 
1. กล วิ ธีการบ รรเล ง เพลงเดี่ ยวซอด้ วง ข้ันสู ง ในจั งหวะห น้ าทั บป รบไก่ ส าม ช้ัน 

ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพมีรายละเอียดตามทฤษฎีสังคีตลักษณ์ 
การวิเคราะห์เพลงไทยและระเบียบวิธีการบรรเลงตามเกณฑ์มาตรฐานทบวงมหาวิทยาลัยอย่างไร 
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2. กลวิธีการสอนทักษะเพลงเดี่ ยวซอด้วง ข้ันสู งในจังหวะหน้าทับปรบไก่สาม ช้ัน 
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพมีลักษณะและข้ันตอนอย่างไร 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษากลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน  

ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ 
2. เพื่อศึกษากลวิธีการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน  

ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ 
 

ขอบเขตการวิจัย 
กลวิธีการบรรเลงและการสอนทักษะซอด้วงข้ันสูงของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)  

ผ่านครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ: เพลงเดี่ยวจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ันสายกรมมหรสพ มีวัตถุประสงค์
เพื่ อ  1) ศึกษากลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสู ง ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน  
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ และ 2) ศึกษากลวิธีการสอนทักษะ 
เพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)  
สายกรมมหรสพ ผู้วิจัยไล่เรียงขอบเขตตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ดังนี้ 
 

1. วัตถุประสงค์ข้อที่ 1  
1.1 ผู้วิจัยศึกษากลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน 

ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 2 เพลง ประกอบไปด้วย 1) เพลงพญาโศก สามช้ัน และ 
2) เพลงแขกมอญสามช้ัน ตามหลักการจ าแนกเพลงเดี่ยวมาตรฐานสายส านักเสนาะดุริยางค์  
(พิชิต ชัยเสรี, 2549 อ้างถึงใน ภาสกร สารรัตน์, 2554) ที่ได้รับถ่ายทอดจากครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ
เท่านั้น 

1.2 ผู้วิจัยศึกษาเฉพาะสังคีตลักษณ์ที่ปรากฏตามโครงสร้างองค์ประกอบทางดนตรี  
ตามกระสวนแนวคิดของ พิชิต ชัยเสรี (2559) ประกอบไปด้วย 6 ด้าน ได้แก่ 1) จังหวะ 2) ท านอง  
3) การสอดประสาน 4) รูปแบบ 5) ท่วงทีลีลา และ6) การส าแดงอารมณ์ ซึ่งผู้วิจัยวิเคราะห์จ าแนก
โดยใช้วิธีการยกตัวอย่างประกอบในแต่ละปรากฏการณ์เท่านั้น 

1.3 ผู้วิจัยศึกษาเฉพาะเทคนิควิธีการบรรเลงที่ปรากฏในส่วนเที่ยวหวานและเที่ยวเก็บโดย 
การจ าแนก ยกตัวอย่าง และอธิบายโดยสรุปเท่านั้น  โดยใช้กรอบของเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย
ทบวงมหาวิทยาลัย (ส านักมาตรฐานอุดมศึกษา ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 2544) เป็นฐาน 
ในการศึกษา ซึ่งผู้วิจัยจะวิเคราะห์จ าแนกโดยใช้วิธีการยกตัวอย่างในแต่ละปรากฏการณ์เท่านั้น 
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2. วัตถุประสงค์ข้อที่ 2 ผู้วิจัยศึกษากลวิธีการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงในจังหวะ 
หน้าทับปรบไก่สามช้ันทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) โดยมีครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ  
เป็นผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key Informant) ซึ่งผู้ วิจัยได้ศึกษาหลักการ แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัย 
ที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดด้านกลวิธีการสอนทักษะ พบว่ากลวิธีการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง  
ยังไม่มีผู้ใดศึกษาและเรียบเรียงไว้ มีเพียงกลวิธีการเตรียมความพร้อมก่อนเรียนทักษะเพลงเดี่ยวซออู้
ข้ันสูง ของ ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ (2561) ผู้วิจัยจึงใช้เป็นฐานตั้งต้นเพื่อใช้เป็นกรอบในการศึกษา
วัตถุประสงค์ข้อที่ 2 ของงานวิจัย มีรายละเอียดประกอบไปด้วย 4 ด้าน ดังนี้ 1) กลวิธีการเตรียม
ความพร้อมการเรียนทักษะ2) การใช้บทเพลงคู่ขนานเทียบเคียง กรณีศึกษา 3) การดึงท านอง 
เฉพาะส่วนมาฝึกก่อน และ4) การดึงกลวิธีบรรเลงที่ปรากฏเฉพาะส่วนมาฝึกก่อน 
 

ค าจ ากัดความท่ีใช้ในการวิจัย 
เพลงเดี่ยว ความหมายตามตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 หมายถึง 

เพลงที่ประพันธ์ข้ึนเป็นทางพิเศษส าหรับบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรี ใช้บรรเลงในโอกาสพิเศษ 
เพื่ อเป็นการแสดงภูมิปัญญาของผู้ คิดทางดนตรีให้ เหมาะสมกับชนิดของเครื่องดนตรี และ 
แสดงไหวพริบปฏิภาณฝีมือ และความแม่นย าของผู้บรรเลง 

  
เพลงเดี่ยวซอด้วงขั้นสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามชั้น  หมายถึง ทางเดี่ยวซอด้วง 

เพลงพญาโศก สามช้ัน และทางเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญสามช้ันของหลวงไพเราะเสียงซอ  
(อุ่น ดูรยชีวิน) ที่ถ่ายทอดให้กับครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติโดยตรง 

 
 สายส านักซอด้วง หมายถึง กลุ่มบุคคลที่ได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอด้วงโดยตรง 
จากหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ซึ่งจากการศึกษาน าร่องของผู้วิจัย ( Pilot Study) พบว่า
ประกอบไปด้วย 5 คน ดังนี้ 
 1) ครูอนันต์ ดูรยชีวิน (เสียชีวิต) 
 2) ครูประเวช กุมุท (ศิลปินแห่งชาติ) (เสียชีวิต) 
 3) ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ 
 4) ครูบุญเสริม ภู่สาลี 
 5) ครูโกวิทย์ ขันธศิริ 
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 สายกรมมหรสพ หมายถึง การสืบทอดองค์ความรู้ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)  
ด้านการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงที่ได้เรียนและถูกบ่มเพาะมาจากกรมมหรสพตั้งแต่ช่วงต้น 
ของกรุงรัตนโกสินทร์ และได้รับการสืบทอดองค์ความรู้ดังกล่าวมาถึงครูเชวงศักด์ โพธิสมบัติและลูก
ศิษย์ในปัจจุบัน 
 
 ผ่านครูเชวงศักด์ิ โพธิสมบัติ หมายถึง  

1) การส่งต่อองค์ความรู้ด้านเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ันและแขกมอญ  
สามช้ันของครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติที่ได้รับจากหลวงไพเราะเสียงซอโดยตรงและน ามาวิเคราะห์ 
ตามขอบเขตในการวิจัยครั้งนี้  

2) กลวิธีการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน 
ของครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ อันเนื่องมาจากองค์ความรู้ที่ได้รับการถ่ายทอดจากหลวงไพเราะเสียงซอ 

  
กลวิธีการบรรเลง หมายถึง รายละเอียดการปฏิบัติทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงในจังหวะ 

หน้าทับปรบไก่สามช้ันทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) เพลงพญาโศก สามช้ัน และ 
เพลงแขกมอญ สามช้ัน ประกอบไปด้วย 1) สังคีตลักษณ์ที่ปรากฏตามโครงสร้างองค์ประกอบ 
ทางดนตรีตามกระสวนแนวคิดของ พิชิต ชัยเสรี (2559) และ 2) เทคนิคการบรรเลงซอด้วงตามกรอบ
ของเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยทบวงมหาวิทยาลัย (ส านักมาตรฐานอุดมศึกษา ส านักงานปลัด
ทบวงมหาวิทยาลัย, 2544) 

กลวิธีการสอนทักษะ หมายถึง วิธีประยุกต์โดยอาศัยความรู้ความช านาญที่มีลักษณะ
เฉพาะตัวของครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติในการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงทางหลวงไพเราะเสียงซอ  
(อุ่น ดูรยชีวิน) 
 

ประโยชน์ที่ได้รับ 
 1. ผู้สอนทักษะปฏิบัติซอด้วงสามารถน าสังคีตลักษณ์และกลวิธีการบรรเลงที่ปรากฏ 
ในเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ันทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
สายกรมมหรสพ ซึ่งเป็นเพลงเดี่ยวที่จัดอยู่ในข้ัน 9 (ปริญญาตรี) ของเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย
ทบวงมหาวิทยาลัย ประจ าปีพุทธศักราช 2544 ไปใช้อธิบายโครงสร้างและบริบทโดยรวมประกอบ 
การต่อเพลงเพื่อเสริมความเข้าใจของผู้เรียนด้านกลวิธีการบรรเลงได้อย่างชัดเจนมากข้ึน 
 2. นักดนตรี ผู้สอน รวมไปถึงผู้เรียนในสาขาวิชาดนตรีไทยทั้งในด้านครุศาสตร์/ศึกษาศาสตร์ 
และศิลปกรรมศาสตร์ สามารถน าองค์ความรู้เรื่องกลวิธีการบรรเลงที่ปรากฏในเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสงู
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ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ  
ไปใช้ในการสอนและพัฒนาทักษะในมิติของการฝึกปฏิบัติทักษะแบบแยกส่วนหรือเรียงล าดับได้อย่าง
คล่องตัวและเต็มสมรรถนะ ด้วยการดึงกลวิธีและท านองในเพลงเดี่ยวมาใช้ฝึกปฏิบัติ 
 3. ผู้สอนทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรีทั้งในวัฒนธรรมไทยและตะวันตกสามารถน ากลวิธีการสอน
ทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วง ข้ันสูง ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ  
(อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ ใช้เป็นต้นแบบในการออกแบบการจัดการเรียนการสอนรายวิชา
ทักษะเพลงเดี่ยวข้ันสูงได้ทั้งการศึกษาในระบบ นอกระบบ และตามอัธยาศัย 
 4. นักดนตรีศึกษา ศิลปิน และครูผู้สอนดนตรีไทยสามารถน าสาระทั้งด้านกลวิธีการบรรเลง
และกลวิธีการสอนทักษะเพลงเดี่ยวข้ันสูงไปจัดท าเอกสารประกอบการสอน หนังสือ หรือต ารา อีกทั้ง
เป็นการรวบรวมและรักษาองค์ความรู้สายกรมมหรสพไว้อย่างเป็นระบบในรูปแบบของงานวิชาการ 
 5. นักดนตรีศึกษารวมถึงนักดนตรีวิทยาในทุกวัฒนธรรมสามารถน ารูปแบบ และผลการวิจัย
ที่มีการผสมผสานทั้งด้านเนื้อหาดนตรีและการสอนไปประยุกต์และ/หรือต่อยอดการศึกษ า 
ทั้งในเชิงประวัติศาสตร์ กลวิธีบรรเลง และการสอน ทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรีได้ต่อไป 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทท่ี 2  
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 
การวิจัยเรื่อง กลวิธีการบรรเลงและการสอนทักษะซอด้วงข้ันสูงของหลวงไพเราะเสียงซอ  

(อุ่น ดูรยชีวิน) ผ่านครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ: เพลงเดี่ยวจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ันสายกรมมหรสพ 
ผู้ วิจัยทบทวนวรรณกรรมที่ เกี่ยวข้องจากเอกสาร ต ารา บทความทางวิชาการ และงานวิจัย  
ซึ่งแบ่งสาระของวรรณกรรมได้ 2 เรื่องไล่เรียงตามวัตถุประสงค์ ประกอบไปด้วย 3 ตอนดังนี ้

 
ตอนท่ี 1 หลักการ แนวคิด และทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับกลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงขั้นสูง 

ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
  1.1 สายกรมมหรสพ 

1.1.1 ประวัติและความเป็นมาของกรมมหรสพ 
1.1.2 ประวัติหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
1.1.3 สายส านักซอด้วงหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
1.1.4 ประวัติครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัต ิ

1.2 สารัตถะเพลงเดี่ยว 
1.2.1 นิยามเพลงเดี่ยว 
1.2.2 หลักการจ าแนกเพลงเดี่ยวมาตรฐานตามสานส านักเสนาะดุริยางค์  

1.3 หลักการ แนวคิด และทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับระเบียบวิธีการบรรเลงซอด้วง 
1.3.1 ทฤษฎีสังคีตลักษณ์การวิเคราะหเ์พลงไทย 
1.3.2 ระเบียบวิธีการบรรเลงซอด้วงตามเกณฑ์มาตรฐานทบวงมหาวิทยาลัย 

ตอนท่ี 2 หลักการ แนวคิด และทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับกลวิธีการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงขั้นสูง
ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามชั้นทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)  

 2.1 การสอนทกัษะปฏิบัตเิครื่องดนตร ี
 2.2 การสอนทกัษะเครื่องสีตะวันตก 
 2.3 การสอนทกัษะเครื่องสีไทย 
ตอนท่ี 3 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
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ตอนท่ี 1 หลักการ แนวคิด และทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับกลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงขั้นสูง 
ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 

 1.1 สายกรมมหรสพ 
1.1.1 ประวัติและความเปน็มากรมมหรสพ 

ผู้วิจัยศึกษาที่มาและพัฒนาการของกรมมหรสพอันเป็นหน่วยงานที่เป็นเสาหลัก
ทางด้านศิลปวัฒนธรรมชาติไทยมาหน้าที่สร้าง รักษา และต่อยอดองค์ความรู้มาอย่างยาวนาน  
ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1 จนถึงปัจจุบันโดยศึกษาจากเอกสาร งานวิจัย และสื่อสารสนเทศต่าง ๆ จากนั้น
ท าการวิเคราะห์ รวบรวม และน าเสนอข้อมูลโดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
                  กรมศิลปากร (2513) และ กรมศิลปากร (2563) ได้อธิบายถึงที่มาของ 
กรมมหรสพไว้ว่า แต่เดิมงานด้านการมหรสพ หรืองานด้านนาฏดุริยางคศิลป์ ได้แก่ การละเล่นต่าง ๆ 
โขน - ละคร ดนตรีไทย เครื่องสายฝรั่ง รวมอยู่ในกรมเดียวกัน เรียกว่า “กรมมหรสพ” อยู่ในความ
ดูแล ของสถาบันพระมหากษัตริย์ เพราะจัดว่าเป็นเครื่องประกอบพระอิสริยยศอย่างหนึ่ง ปฎิบัติ
หน้าที่ในงานพระราชพิธีรัฐพิธี และในงานต้อนรับอาคันตุกะ และยังคงท าสืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน  
เมื่อโอนย้ายงานนาฏดุริยางคศิลป์ มาอยู่ภายใต้การดูแลของกรมศิลปากร ในระยะแรกเป็นการ  
จัดระเบียบการท างานให้เป็นระบบและมีประสิทธิภาพ ทั้งด้านอนุรักษ์ ฟื้นฟู เผยแพร่ และสืบทอด  
จึงมีการปรับเปลี่ยนช่ือหน่วยงานอยู่เป็นระยะ ซึ่งสามารถแบ่งยุคต่าง ๆ จากอดีตถึงปัจจุบันได้ 5 ยุค 
ดังนี ้

ยุคท่ี 1 ก่อตั้ง - 2475  ชื่อ กรมมหรสพ 
สมัยรัชกาลที่ 1 - รัชกาลที่ 3 ได้ตั้งหน่วยงาน ท าหน้าที่เกี่ยวกับการประโคม

ดนตรี หรือเกี่ยวกับการละเล่นรื่นเริงออกเป็น 5 กรม ได้แก่ กรมโขน กรมหุ่น กรมญวนหก (ร าโคม)  
กรมปี่พาทย์ และกรมมหรสพ ทั้ง 5 กรมนี้เป็นหน่วยงานที่ข้ึนตรงต่อพระมหากษัตริย์   

สมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 ทรงโปรดเกล้าฯ ให้ทั้ง 5 กรมอยู่ในบังคับบัญชา
ของพระเจ้าพี่ยาเธอ พระองค์เจ้ากุญชร กรมพระพิทักษ์เทเวศร์ เจ้าพระยาเทเวศรวงษ์วิวัฒน์  
(ม.ร.ว.หลาน กุญชร ณ อยุธยา) ตามล าดับ นักดนตรีส่วนใหญ่มาจากวงดนตรีของวังบ้านหม้อ  
(พูนพิศ อมาตยกุล และเสถียร ดวงจันทร์ทิพย์, 2555) 

สมัยรัชกาลที่ 6 ทรงโปรดเกล้า ฯ ตั้งกรมมหรสพข้ึนใหม่อีกหนึ่งกรม แล้วให้โอน
การมหรสพทั้งปวง ไปรวมอยู่ในกรมมหรสพที่ตั้งข้ึนใหม่  โดยมีหลวงสิทธิ นายเวร (น้อย ศิลปี) 
ภายหลังได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็นพระยาวิศุกรรมประสิทธ์ิศิลป์ เป็นผู้ควบคุมดูแล 
กรมมหรสพ ข้ึนตรงต่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  
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ในพ.ศ.2454 ทรงมีพระราชโองการ ฯ ตั้ง “กรมศิลปากร” สังกัดกระทรวงวัง  
ข้ึนเป็นครั้งแรกเมื่อวันที่ 27 มีนาคม 2454 โดยโอนการช่างประณีตศิลป์ จากกรมโยธาธิการ และ 
กรมพิพิธภัณฑ์จากกระทรวงธรรมการ มาอยู่ในกรมศิลปากร  เพื่อท าหน้าที่ด ารงรักษางานด้าน 
ช่างประณีตศิลป์ และโบราณสถาน - โบราณวัตถุ 

พ.ศ.2456 โปรดเกล้า ฯ ให้แบ่งงานในกรมมหรสพ (ที่ตั้งข้ึนเมื่อพ.ศ.2453) 
พร้อมทั้งแต่งตั้งเจ้ากรมดูแล ดังนี้ 

1.  กรมโขนหลวง มีพระยานัฏกานุรักษ์ (ทองดี สุวรรณภารต) เป็นเจ้ากรม 
2.  กรมปี่พาทย์หลวง มีพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เป็นเจ้ากรม 
3.  กรมช่างมหาดเล็ก มีพระยาอนุศาสน์จิตรกร(จันทร์ จิตรกร) เป็นเจ้ากรม 

            4.   กองเครื่องสายฝรั่งหลวง มีพระนนททิพย์พิลาศ (เอวัน วาระศิริ)  
ซึ่ งต่อมาได้รับพระราชทาน บรรดาศักดิ์ เป็น พระประดิษฐ์ไพเราะและ 

พระยาวาระศิริราชเสนี เป็นปลัดกรมคนแรก (เพราะมีฐานะเป็นกอง) ภายหลังมีพระเจนดุริยางค์  
(ปิติ วาทยะกร) เป็นปลัดกรม ทั้งนี้โปรดเกล้า ฯ ให้เจ้าพระยารามราฆพ (ม.ล.เฟื้อ พึ่งบุญ) ซึ่งขณะนั้น
มีบรรดาศักดิ์เป็นพระยาประสิทธ์ิศุภการเป็นผู้บังคับบัญชา และข้ึนตรงต่อกรมมหาดเล็กหลวง 
กระทรวงวัง (กรมมหาดเล็กหลวง เป็นกรมอิสระข้ึนตรงต่อองค์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว) 

 สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลที่ 7 (พ.ศ. 2469) เป็นระยะที่
เศรษฐกิจตกต่ าไปทั่วโลก  สืบเนื่องมาจากสงครามโลกครั้งที่ 1 ท าให้รายได้ของแผ่นดินไม่เพียงพอกับ
รายจ่ายเพื่อปรับงบประมาณแผ่นดินให้เข้าสู่ดุลยภาพ ในวันที่ 19 เมษายน 2469 ทรงโปรดเกล้า ฯ 
ให้ยุบกรมศิลปากร และประกาศตั้ง“ราชบัณฑิตยสภา” ข้ึน ได้รวมงานของหอพระสมุดส าหรับพระ
นคร งานด้านอักษรศาสตร์ โบราณคดี พิพิธภัณฑ์ และงานช่าง มาอยู่ในราชบัณฑิตสภา โดยแบ่ง
ภารกิจเป็น 3 แผนก คือ แผนกวรรณคดี แผนกโบราณคดี และแผนกศิลปากร และยุบกรมมหรสพ
ที่ตั้งในสมัยรัชกาลที่ 6 แล้วโอนเครื่องโขนละคร สัมภาระทั้งปวง มอบให้แก่พิพิธภัณฑสถานดูแล ทั้งนี้
ยกเว้น กรมปี่พาทย์หลวงและเครื่องสายฝรั่งหลวง ทรงโปรดเกล้าฯ ให้รวมเข้าด้วยกัน ตั้งช่ือใหม่ว่า 
“กองปี่พาทย์และโขนหลวง” ทรงโปรดเกล้า ฯ รับไว้ดูแลอยู่ในสังกัดกระทรวงวัง  

 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

13 
 

 
 

 

ยุคท่ี 2  (พ.ศ. 2476 – 2480) ชื่ อ “แผนกละครและสังคีต” กองศิลปะวิทยาการ  
กรมศิลปากร กระทรวงธรรมการ    

ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 คือ เมื่อวันที่ 3 พฤษภาคม 
2476 ได้มีพระราชบัญญัติ จัดตั้งกรมศิลปากร ข้ึนมาใหม่อีกครั้ง อยู่สังกัดกระทรวงธรรมการ และ 
มีพระราชกฤษฎีกาให้จัดแบ่งส่วนราชการในกรมศิลปกรออกเป็น 6 กอง ได้แก่  
                   1. ส านักงานเลขานุการกรม                  2.กองศิลปะวิทยาการ 
                   3. กองประณีตศิลปกรรม                     4.กองสถาปัตยกรรม 
                   5. กองพิพิธภัณฑ์และโบราณวัตถุ            6.กองหอสมุด 
เฉพาะ “กองศิลปะวิทยาการ” แบ่งงานออกเป็น 4 แผนก ได้แก่   
                   1.แผนกวรรณคดี                               2.แผนกโบราณคดี  
                   3.แผนกละครและสังคีต                       4. แผนกวาที 
(เฉพาะ “แผนกละครและสังคีต” มีหน้าที่ค้นคว้าและหาทางบ ารุงความรู้ในศิลปะทางละครและสังคีต 
มีพระพินิจวรรณสารแสง สาลิตุล เป็นหัวหน้ากอง)  

พ.ศ.2477 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้า ฯ ให้ พลตรี หลวงวิจิตรวาทการ เป็นอธิบดี
กรมศิลปากรคนแรก  และในปีเดียวกันนี้ กรมศิลปากรได้จัดตั้ง “โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์”  
ข้ึนเพื่อด าเนินการสอนวิชาสามัญและศิลปะ โดยให้ศิลปินจากแผนกละครและสังคีต ท าหน้าที่ทั้งครู
และศิลปินควบคู่กันไป 

พ.ศ.2478  กระทรวงวัง ถูกยุบเป็นส านักพระราชวัง กรมศิลปากรรับโอน
ข้าราชการโขน ละคร ปี่พาทย์ เครื่องสายฝรั่ง ตลอดจนเครื่องแต่งกายโขน-ละคร และเครื่องดนตรีซึ่ง
เหลืออยู่บางส่วนมาจากกระทรวงวัง ไปสังกัดกองศิลปะวิทยาการ และงานการช่างกรมวังนอกอยู่ใน
สังกัดกรมศิลปากร มีพระยาอนุมานราชธนหัวหน้ากอง คงเหลือแต่งานเครื่องสูงข้ึนอยู่กับส านัก
พระราชวัง            

ยุคท่ี 3  (พ.ศ. 2481 – 2537)  ชื่อ กองดุริยางคศิลป์ – กองการสังคีต  
          พ.ศ.2481 มีพระราชกฤษฎีกา แบ่งส่วนราชการในกรมศิลปากรใหม่ ออกเป็น 8 กอง ได้แก่ 
                   1. ส านักงานเลขานุการกรม        2. กองศิลปศึกษา 
                   3. กองวัฒนธรรม                    4. กองโบราณคดี 
                   5. กองสถาปัตยกรรม               6. กองหัตถศิลปะ 
                   7. กองดุริยางคศิลป์                 8. กองโรงเรียนศิลปากร 

จากการแบ่งส่วนราชการใหม่ “กองศิลปะวิทยาการ” ที่ตั้งข้ึนเมื่อพ.ศ.2476 
เปลี่ยนช่ือเป็น “กองดุริยางคศิลป์” มีหน้าที่ เกี่ยวกับงานดุริยางค์ แยกภารกิจเป็นแผนกต ารา  
แผนกดุริยางค์ไทย และแผนกดุริยางค์สากล มีนายเดช คงสายสินธ์ุ เป็นหัวหน้ากอง และหลังจาก 
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ที่กรมศิลปากรรับโอนข้าราชการโขน – ละคร ปี่พาทย์ มาจากกระทรวงวังเมื่อพ.ศ.2478 จึงได้
ปรับปรุงแก้ไขงานด้านการศึกษาให้กว้างขวางยิ่งขึ้นโดยตั้ง “กองโรงเรียนศิลปากร” ข้ึนใหม่ แบ่งเป็น 
2 แผนก คือ แผนกช่าง เปิดสอนทางด้านช่างปั้น ช่างเขียน และช่างรัก และแผนกนาฏดุริยางค์  
จัดการศึกษาวิชาศิลปะทางดนตรี ปี่พาทย์ และละคร ดังนั้นจึงได้น า โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์  
เข้ามาเป็นแผนกหนึ่งของกองโรงเรียนศิลปากรมีช่ือเฉพาะ “โรงเรียนศิลปากร - แผนกนาฏดุริยางค์” 
มีพระสาโรชรัตนวาทการ เป็นหัวหน้ากองโรงเรียนศิลปากร 

พ.ศ. 2485 กรมศิลปากร ได้โอนไปสังกัดส านักนายกรฐัมนตรี และมีการแบ่งส่วน
ราชการในกรมใหม่ มี  6  กอง  ได้แก่ 
                   1. ส านักงานเลขานุการกรม         2. กองวรรณคดี 
                   3. กองโบราณคดี                       4. กองสถาปัตยกรรม               
                   5. กองการสังคีต                        6. มหาวิทยาลัยศิลปากร 
            จากการแบ่งส่วนราชการใหม่ “กองดุริยางคศิลป์” เปลี่ยนช่ือมาเป็น “กองการสังคีต
“และได้ปรับเปลี่ยน แผนกจาก “แผนกต ารา” เป็น “แผนกวิชาการ” แต่คงช่ือแผนกดุริยางค์
ไทย  และดุริยางค์สากลไว้ เพื่อให้เกิดความชัดเจนในการปฏิบัติงาน มี จมื่นมานิตย์นเรศวร์ 
(เฉลิม เศวตนันท์) เป็นหัวหน้ากอง 

กรมศิลปากรได้ยกฐานะกองโรงเรียนศิลปากร เป็น มหาวิทยาลัยศิลปากร   
ได้โอน“แผนกช่าง” จากกองโรงเรียนศิลปากร ไปข้ึนกับมหาวิทยาลัยศิลปากร  โอนแผนก 
นาฏดุริยางค์ จากกองโรงเรียนศิลปากร มาข้ึนอยู่กับแผนกนาฏศิลปะ กองการสังคีต พร้อมทั้งเปลี่ยน
ช่ือเป็น “โรงเรียนสังคีตศิลป”แต่การเรียนการสอนได้หยุดไปช่ัวขณะเนื่องจากสงครามโลกครั้งที่ 2 

พ.ศ. 2488 โรงเรียนสังคีตศิลป์ ได้เปลี่ยนช่ืออีกครั้งเป็น “โรงเรียนนาฏศิลปะ”
พร้อมทั้งขยายการศึกษาครอบคลุมทั้งนาฏดุริยางคศิลป์ไทยและสากล มีหลวงบุณยมานพพานิชย์   
เป็นหัวหน้ากอง 
          พ.ศ.2495 กรมศิลปากรโอนไปสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม  
          พ.ศ.2501 กรมศิลปากรโอนไปสังกัดกระทรวงศึกษาธิการ 
          พ.ศ.2503 เริ่มการก่อสร้างโรงละครแห่งชาติ และท าพิธีเปิดโรงละครแห่งชาติเมื่อ พ.ศ. 2507 
          พ.ศ.2504 กรมศิลปากรได้ขยายหน่วยงานในกรมออกเป็น 9 หน่วยงาน ได้แก่ 
                             1. ส านักงานเลขานุการกรม           2. กองการสังคีต 
                             3. กองจดหมายเหตุแห่งชาติ          4. กองโบราณคดี 
                             5. กองศิลปศึกษา                       6.กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์ 
                             7.กองสถาปัตยกรรม                    8.กองหัตถศิลปะ 
                             9.กองหอสมุดแห่งชาติ 
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กรม ศิลปากร ตั้ งกอง ศิลป ศึกษาข้ึน มาในภารกิ จ เพื่ อ รับผิ ดชอบงาน 
ด้านการศึกษา ดังนั้นจึงโอนโรงเรียนนาฏศิลปะ จากกองการสังคีต มาข้ึนกับกองศิลปศึกษา แล้วแยก
ข้าราชการที่อยู่ในกองศิลปศึกษาคือครูผู้สอน  ส่วนข้าราชการที่อยู่ในกองการสังคีต คือศิลปินผู้แสดง 

พ.ศ. 2515 วิทยาลัยนาฏศิลปะได้ขยายการศึกษาครอบคลุมทั้งนาฏดุริยางคศิลป์
ไทยและสากล หลังจากนั้น ได้รับการยกฐานะให้เป็น “วิทยาลัยนาฏศิลป” 

พ.ศ.2519 ได้ขยายการศึกษาจนถึงระดับปริญญาตรี โดยสมทบกับสถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล ในคณะนาฏศิลป์และดุริยางค์ และได้เปิดวิทยาลัยนาฎศิลปะในภูมิภาค 
อีก 11 แห่ง พร้อมทั้งวิทยาลัยช่างศิลปะ 3 แห่ง    

ยุคท่ี 4 (พ.ศ. 2538 - 2544)  ชื่อว่า สถาบันนาฏดุริยางคศิลป ์
            พ.ศ.2538  กรมศิลปากรได้มีการปรับปรุงและแบ่งส่วนราชการใหม่ ตามพระราช-
กฤษฎีกา กระทรวงศึกษาธิการ โดยแบ่งออกเป็น  10 หน่วยงาน คือ 

            1. ส านักงานเลขานุการกรม                    2. กองคลัง 
            3. กองการเจ้าหน้าที่                            4.กองแผนงาน 
            5. กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์        6.สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์ 
            7. สถาบันศิลปกรรม                           8.ส านักโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 
            9. หอจดหมายเหตุแห่งชาติ                   10.หอสมุดแห่งชาติ 
           การตั้ง “สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์” มีจุดประสงค์ เพื่อน าหน่วยงานที่มีลักษณะ 
งานคล้ายคลึงกันมาไว้ด้วยกัน โดยรวมหน่วยงาน “กองการสังคีตและกองศิลปศึกษา (เฉพาะวิทยาลัย 
นาฏศิลปทั้งหมด)” เข้าด้วยกันตั้งช่ือสถาบันนาฏดุริยางคศิลป์ ท าให้หน่วยงานมีขอบเขตขยายงาน
กว้างขึ้น   

ยุคท่ี 5  (พ.ศ. 2545 – ปัจจุบัน) ใช้ชื่อว่า ส านักการสังคตี 
           พ .ศ .2545 มี ก ารป ฏิรู ป ระบบราชก ารครั้ งให ญ่   กรม ศิลป ากรย้ ายสั งกั ดจาก
กระทรวงศึกษาธิการ ไปสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม และแบ่งส่วนราชการในกรมเป็น 9 หน่วยงาน คือ 

                   1. ส านักงานเลขานุการกรม                      2. ส านักการสังคีต 
                   3. ส านักโบราณคดี                                4. ส านักพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 
                   5. ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์.       6. ส านักสถาปัตยกรรมและหัตถศิลป์ 
                   7. ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ             8. ส านักหอสมุดแห่งชาติ 
                   9. สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
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        จากการปฏิรูประบบราชการ ท าให้สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์  ต้องปรับแยกภารกิจด้าน 
การศึกษาและด้านการแสดงออกจากกันเป็น 2 หน่วยงาน คือ 
           1. ส านักการสังคีต ท าหน้าที่ ด าเนินการด้านนาฏดุริยางคศิลป์ในงานพระราชพิธี รัฐพิธี และ
พิธีการต่าง ๆ ตามจารีตประเพณี และรวมองค์ความรู้ด้านนาฏดุริยางคศิลป์ โดยการ ศึกษา ค้นคว้า 
วิจัย และอนุรักษ์ ส่งเสริม สนับสนุน ให้บริการ และฝึกอบรมแก่หน่วยงานอื่นทั้งภาครัฐ และเอกชนที่
ด าเนินงานศิลปวัฒนธรรมด้านนาฏดุริยางคศิลป์ และด าเนินการเกี่ยวกับกิจการ โรงละคร
แห่งชาติ สังกัดกรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
           2. สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ท าหน้าที่ในการจัดการศึกษาทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม
โดยตรงเป็นหน่วยงานที่เทียบเท่ากรมในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม 
         นับเวลาจากกรมมหรสพ - ส านักการสังคีต ที่ผ่านการวางรากฐานใน กองศิลปะวิทยาการ 
แผนกละครและสังคีต“ มีหน้าที่ค้นคว้าและหาทางบ ารุงความรู้ในศิลปะทางละครและสังคีต”  
มาสู่การจัดระเบียบการปฏิบัติงานและจัดการศึกษาใน กองดุริยางคศิลป์ - กองการสังคีต “มีหน้าที่
เกี่ยวกับงานดุริยางค์ (แผนกต ารา แผนกดุริยางค์ไทย  แผนกดุริยางค์สากล  และกองโรงเรียน
ศิลปากร – แผนกนาฏ-ดุริยางค์)” มาสู่สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์ “มีหน้าที่จัดการศึกษาและ 
การแสดงด้านนาฏดุริยางคศิลป์ โดยแบ่งภารกิจ เป็น” สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์” ท าหน้าที่จัดการ
ด้านการศึกษานาฏศิลป์ ดนตรีไทย และดนตรีสากล เพื่อปลูกฝังให้เยาวชนได้เข้าใจ ตระหนักและ
คุณค่าของศิลปวัฒนธรรมของชาติ “ส านักการสังคีต” ท าหน้าที่สืบทอด อนุรักษ์ ฟื้นฟู พัฒนา และ
เผยแพร่งานนาฏศิลป์ ดนตรีไทย และดนตรีสากล (กรมศิลปากร, 2513, 2559, 2563) 
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1.1.2 ประวัติหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

            ภาพท่ี 1 หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
ท่ีมา เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ (2562) 

 
1.1.2.1 ประวัติส่วนตัว หลวงไพเราะเสียงซอ นามเดิม อุ่น ดูรยชีวิน เกิดเมื่อ

วันที่ 23 พฤศจิกายน พ.ศ. 2435 ตรงกับวันพุธ ข้ึน 4 ค่ า เดือนอ้าย ปีมะโรง ที่ต าบลบ้านหน้าไม้ 
อ าเภอเสนา จังหวัดอยุธยา บิดาช่ือพยอม มารดาช่ือเทียบ มีพี่สาวหนึ่งคนช่ือ ถมยา ซึ่งต่อมา 
ได้แต่งงานกับหลวงศรีวาทิต (อ่อน โกมลวาทิน) จากนั้นเมื่ออายุ 11 ปี หลวงไพเราะเสียงซอได้บวช
เป็นสามเณรที่วัดหน้าต่างนอก ซึ่งมีหลวงพ่อจง เป็นเจ้าอาวาส ได้เรียนหนังสือมูลบทบรรพกิจ 
ภายหลังบิดามารดาย้ายเข้ามาอยู่ในกรุงเทพฯ จึงได้เรียนหนังสือที่วัดปริณายกต่อ ในด้านชีวิตสมรส
หลวงไพเราะเสียงซอได้สมรสกับนางนวม มัธยมจันทร์ เมื่อเดือนพฤศจิกายน พ.ศ.2456  
มีบุตรและธิดาด้วยกัน 8 คน ดังนี ้

1) นายอนันต์ ดูรยชีวิน  
2) นายอนุ ดูรยชีวิน  
3) ด.ญ.อนงค์ ดูรยชีวิน 
4) ด.ช.เอนก ดูรยชีวิน 
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5) นางดวงเนตร ดูรยชีวิน 
6) ด.ช.อานนท์ ดูรยชีวิน 
7) นายอณัต ดูรยชีวิน 
8) นายอ านวย ดูรยชีวิน 
ต่อมาหลวงไพเราะเสียงซอได้แต่งงานครั้ งที่  2 กับหม่อมเจ้าหญิ ง 

กริณานฤมล สุริยงมีบุตรและธิดาด้วยกัน 5 คน ดังนี ้
1) นางผกากน ทองค า 
2) นายพิมลชัย ดูรยชีวิน 
3) นางพิไลพรรณ หอมเจริญ 
4) นางจันทราภรณ์ พลดี 
5) นายสุริยลพันธ์ ดูรยชีวิน 

นายอนัน ดูรยชีวินเป็นบุตรคนเดียวที่มีความสนใจและมีความสามารถในการบรรเลงซอและ
สืบทอดองค์ความรู้จากหลวงไพเราะเสียงซอ แต่ได้ถึงแก่กรรมเมื่ออายุ 40 ปี ในบั้นปลายของชีวิต 
หลวงไพเราะเสียงซอมีโรคหอบหืดเป็นโรคประจ าตัว ภายหลังอาการก าเริบมากจึงได้เข้ารับการรักษา
ตัวที่โรงพยาบาลศิริราชหลายครั้ง ได้รับพระมหากรุณาธิคุณจากพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า
เจ้าอยู่หัวรับเป็นคนไข้หลวง แม้ว่าอายุจะมากขึ้นและร่างกายอ่อนแอลง หากแต่หลวงไพเราะเสียงซอ
ยังไม่ทิ้งการสีซอ อีกทั้งยังมีความสุขทุกครั้งที่ได้ไปงานและบรรเลงดนตรีร่วมกับกัลยาณมิตรและ  
ลูกศิษย์อันเป็นที่รัก ไม่เคยปฏิเสธงานไม่ว่าจะอยู่ไกลแค่ไหน หลวงไพเราะเสียงซอปฏิบตัิเช่นน้ีเรือ่ยมา 
จนกระทั่งเสียชีวิตเมื่อวันที่ 13 สิงหาคม 2518 ด้วยอายุ 84 ปี (ภาสกร สารรัตน์, 2554; รัฐวุฒิ  
ยุชพัลลภ, 2550; วราภรณ์ เชิดชู, 2547) 

1.1.2.2 ประวัติการศึกษาและการท างาน มนตรี ตราโมท (2520) เล่าถึงประวัติ
หลวงไพเราะเสียงซอไว้ในหนังสือที่ระลึกในงานศพหลวงไพเราะเสียงซอว่าได้เริ่มเรียนดนตรี  
ที่บ้านโดยเรียนซอด้วงจากบิดาซึ่งเป็นคนซอด้วงในวงแอ่วของนายกริช ซึ่งเป็นวงแอ่วที่มีช่ือเสียง 
ของอ าเภอเสนา การแอ่วเคล้าซอในสมัยนั้นเมื่อผู้ชายเป็นคนร้องก็ใช้ซออู้ ถ้าเป็นผู้หญิงคนร้อง  
ก็ใช้ซอด้วงเพื่อให้เหมาะกับนิ้วของซอเวลาสีเคล้ากันไป เมื่อย้ายมาอยู่ที่พระนครได้พบกับหลวงว่อง
จะเข้รับ (โต กมลวาทิน) และ พระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) ซึ่งอาศัยอยู่บริเวณใกล้เคียงกันและ 
รู้จักกับบิดาวันหนึ่งในขณะที่มีการซ้อมวงเครื่องสายเพื่อบรรเลงประกอบการแสดงละครพูดตาม 
พระราชประสงค์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยมีพระยาประสานดุริยศัพท์  
(แปลก ประสานศัพท์) เป็นผู้ควบคุมการฝึกซ้อมในส่วนของวงดนตรี หลวงว่องจะเข้รับได้ชวน 
หลวงไพเราะเสียงซอซึ่งอายุประมาณ 13 ปีขณะนั้น เข้าไปดูการฝึกซ้อมละคร และได้ร่วมบรรเลงซอ
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กับวงดนตรีที่ก าลังฝึกซ้อมนับเป็นครั้งแรกทีห่ลวงไพเราะเสียงซอได้แสดงความสามารถเป็นทีป่ระจักษ์
แก่สายตาผู้คนจ านวนมาก สีได้อย่างคล่องแคล่วสนิทสนมและไพเราะ แม้เพลงที่ไม่ได้จนเป็นที่สะดุด
ตาของทั้งนักดนตรีและผู้ชมที่มาในวันน้ัน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ม.จ.ถูกถวิล สุขสวัสดิ์ บุคคลที่ถวายงาน
ใกล้ชิดกับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงได้ขอรับหลวงไพเราะเสียงซอมาเลี้ยงดูเป็น  
ลูกจากพ่อแม่ของหลวงไพเราะเสียงซอ จากนั้นม.จ.ถูกถวิลได้พาหลวงไพเราะเสียงซอไปถวายตัวเป็น
มหาดเล็ก ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า-เจา้อยู่หัว เมื่อครั้งทรงด ารงพระยศเป็น สมเด็จพระบรม-
โอรสาธิราช ฯ เมื่อพ.ศ. 2449 และตามเสด็จฯ ไปในที่ต่าง ๆ เสมอจนกระทั่งสมเด็จพระบรมโอรสา- 
ธิราช ฯ ได้เสด็จข้ึนครองราชย์สมบัติและด ารงพระยศเป็นพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
บรรดามหาดเล็กทั้งหมดได้เปลี่ยนสถานภาพเป็นข้าหลวงเดิม ปรับต าแหน่งหน้าที่ราชการเป็น
มหาดเล็กประจ า อีกทั้งได้ทรงโปรดเกล้า ฯ ให้ตั้งกรมมหรสพข้ึน โดยมีพระยาประสานดุริยศัพท์เป็น
เจ้ากรมพิณพาทย์หลวง หลวงไพเราะเสียงซอจึงได้มีโอกาสเรียนดนตรีกับพระยาประสานดุริยศัพท์
เพิ่มจนมีความรู้ความช านาญในการบรรเลงร่วมกับนักดนตรีที่ เป็นสมาชิกวงดนตรีหลวง เช่น  
พระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) ขุนบ าเรอจิตรจรุง (ห่อ คุปตวาทิน) หลวงธารารสวิเศษ  
(ก้อนดิน ราหุลทัต) พระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) และพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นต้น 

ต่อมาเมื่ อครั้ งที่มี การก่อตั้งกองเครื่องสายฝรั่ งหลวงข้ึนในกรมมหรสพ  
หลวงไพเราะ-เสียงซอก็เป็นหนึ่งที่ได้รับเลือกให้ไปฝึกหัดสีไวโอลินมือ ครูผู้ฝึกสอนชาวอิตาลี  
ช่ือ นาซารี (Alberto Nazzari)  เรียนได้ประมาณ 2 ปีจนได้รับต าแหน่งเป็นไวโอลินมือ 1 และได้
บรรเลงถวายหน้าพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นที่พอพระราชหฤทัยมาก  
ต่อมาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ-เกล้าเจ้าอยู่หัวมีพระประสงค์ให้มีวงดนตรีตามเสด็จพระราชด าเนิน
แปรพระราชฐานไปต่างจังหวัด เรียกกันว่า “วงตามเสด็จ” ซึ่งประกอบด้วยข้าราชการที่มีฝีมือ 
ทางดนตรีทั้งสิ้น หลวงไพเราะฯ ก็เป็นผู้หนึ่งในวงตามเสด็จนี้จนได้รับพระราชทานยศเป็นรองหุ้มเพชร 
มีบรรดาศักดิ์เป็น ขุนดนตรีบรรเลง และได้รับบรรดาศักดิ์เป็นที่หลวงไพเราะเสียงซอ เมื่อวันที่  
13 ธันวาคม พ.ศ. 2460 ครั้งล่าสุดได้บรรเลงเดี่ยวซอด้วงในงานที่ท่าวาสุกรี ซึ่งผู้บรรเลงต้องแต่ง
แฟนซีด้วย เสร็จงานน้ีแล้วหลวงไพเราะฯ ได้รับพระราชทานเหรียญดุษฎีมาลาเข็มศิลปวิทยาอันเป็น
เกียรติสูงสุดในชีวิต นอกจากความเป็นเอตทัคคะด้านการบรรเลงซอด้วงและซออู้ที่มีความโดเด่นแล้ว  
หลวงไพเราะเสียงซอยังมีความสามารถในการบรรเลงซอสามสายจนเป็นที่ยอมรับให้บรรเลง  
ในวงขับไม้ที่ใช้ในงานพระราชพิธีสมโภชต่าง ๆ  เช่น สมโภชเศวตฉัตรในงานพระราชพิธีฉัตรมงคล
และสมโภชพระคชาธาร ในพระราชพิธีข้ึนระวางพระคชาธาร เป็นต้น  

แม้สิ้นรัชกาลที่ 6 แต่หลวงไพเราะเสียงซอก็ยังถวายงานอย่างใกล้ชิดใต้เบื้อง 
พระยุคลบาทในพระบทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 7 ดังที่ มนตรี ตราโมท (2520)  
ได้กล่าวไว้ว่า 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

20 
 

 
 

 

 

…สมัยรัชกาลที่  7 คุณหลวไพเราะฯ ก็ยังท าหน้าที่สีซอสามสาย 
ในพระราชพิธีสมโภชต่าง ๆ ประจ าอยู่เช่นเดิม เมื่องานพระราชพิธีข้ึนระวาง
พระเศวตคชเดชดิลกซึ่ งกระท าที่พระราชวังดุสิต เป็นพระราชพิ ธีใหญ่  
จึ งท าครบ ถ้วนตาม โบราณ ราชประเพ ณี ทุ กประการ มีแห่ สลากภัต  
มีการละเล่น เช่น โขน หนัง (ใหญ่) ละคร ร าโคม มังกร (จีน) สิงโต (ญวน)  
ฟ้อนเล็บฟ้อนเทียนและฟ้อนม่านมุ้ยเซียงตาของพระราชชายาก็เพิ่งมาแสดงใน
กรุงเทพฯ เป็นครั้งแรก ในพระราชพิธีสมโภชก็มีขับไม้ตามประเพณี ขุนเสียง
เส นาะก รรณ  (พั น  มุ ก ต วาภั ย ) เป็ นคน ขับ  ห ล วงไพ เราะ เสี ย งซ อ 
เป็นคนสีสามสาย นายแม้น (จ านามสกุลไม่ได้) เป็นคนไกวบัณเฑาะว์เสร็จงาน
แล้วก็โปรดเกล้าฯ พระราชทานรางวัล ซึ่งโดยประเพณีจะต้องพระราชทาน
บรรดาศักดิ์แก่คนขับและคนสีซอสามสาย เลื่อนข้ึนช้ันหนึ่งจึงทรงพระกรุณา
โปรดเกล้าฯ เลื่อนบรรดาศักดิ์ให้ขุนเสียงเสนาะกรรณ เป็นหลวงเสียงเสนาะ-
กรรณ แต่หลวงไพเราะรับสั่งว่า “เป็นหลวงก็โตพอแล้ว” จึงไม่พระราชทาน
เลื่อนบรรดาศักดิ์ โดยเปลี่ยนเป็นพระราชทานเงิน 1 ช่ัง… 

เห็นได้ว่าหลวงไพเราะเสียงซอยังคงได้รับการยอมรับและไว้วางใจให้เป็นนักตรี  
ที่ปฏิบัติหน้าที่ในงานพระราชพิธีและงานส าคัญต่าง ๆ  ของชาติจนได้รับพระราชทานเลื่อนบรรดาศักดิ์
ให้สูงข้ึน แต่ด้วยความถ่อมตัวและสมถะของหลวงไพเราะเสียงซอที่เห็นว่ายศที่ได้รับอยู่ก็สูงเพียงพอ
แล้วรวมถึงได้ถวายงานและมีผลงานในเชิงประจักษ์มากมาย ดังที่  มนตรี ตราโมท (2520)  
ได้กล่าวไว้ว่า 

…เมื่อพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดเกล้าฯ ให้ตั้ ง 
วงเครื่องสายในพระองค์ข้ึน ซึ่ งมีพระองค์ท่ าน สมเด็จพระบรมราชินี  
กรมหมื่นอนุพงศ์จักรพรรดิ กรมหมื่นอนุ วัดจาตุรนต์ ม .จ.ถาวรมงคล  
ม.จ.แววจักร ฯลฯ ก็ได้ถวายการสอนและโดยเสด็จพระราชด าเนินในที่ต่าง ๆ 
เป็นประจ า เพลงคลื่นกระทบฝั่ง สามช้ันน้ัน ก็เกิดข้ึนจากการตามเสด็จของคุณ
หลวงไพเราะฯ เมื่อพ.ศ.2474 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จ
ประพาสสัตหีบ โดยเรือพระที่นั่ งจักรี คุณหลวงไพเราะฯ ตามเสด็จด้วย 
ระหว่างที่เฝ้าอยู่ขณะที่เรือแล่นอยู่ในทะเลนั้น ก็รับสั่งถึงเรื่องการแต่งเพลง 
ต่าง ๆ คุณหลวงไพเราะฯ จึงกราบทูลว่า “อยากจะให้ทรงพระราชนิพนธ์เพลง
ที่มีเสียงคลื่นทะเลดูบ้าง” พระบาทสมเด็จ-พระปกเกล้าฯ ก็ทรงเห็นด้วย และ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

21 
 

 
 

 

รับสั่งถามว่ามีเพลงอะไรล่ะ คุณหลวงไพเราะฯ จึงกราบทูลว่า “มีเพลง 
คลื่นกระทบฝั่ง สองช้ันอยู่ขอให้ทรงพระราชนิพนธ์ข้ึนเป็นสามช้ัน และแทรก
เสียงคลื่นต่าง ๆ ได้ เพราะเป็นเพลงโยน” หลังจากนั้นพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าฯ ก็ให้คุณหลวงไพเราะฯ ต่อเพลงคลื่นกระทบฝั่ง สองช้ันถวาย 
และได้ทรงพระราชนิพนธ์ต่อมาจนเป็นเพลงคลื่นกระทบฝั่งสามช้ันที่เราใช้
บรรเลงเป็นเพลงโหมโรงกันมาอย่างแพร่หลายในปัจจุบัน… 

 
เห็นได้ ว่าการที่หลวงไพ เราะเสียงซอได้รับความไ ว้วางพระราชหฤทัยให้ 

ถวายค าแนะน าในการพระราชนิพนธ์เพลงคลื่นกระทบฝั่ง สามช้ัน และถวายการสอนสะท้อนให้เห็น
ถึงความรู้ความสามารถของหลวงไพเราะเสียงซอที่เป็นที่ยอมรับในวงกว้างตั้งแต่พระมหากษัตริย์  
รวมไปถึงนักดนตรีวิชาชีพในยุคนั้น กล่าวได้ว่าหลวงไพเราะเสียงซอถือเป็น ศิลปินต้นแบบ 
ด้านการบรรเลงซอไทยคนส าคัญของกรมมหรสพ 

1.1.2.3 ประวัติด้านการสอน เส้นทางการสอนดนตรีของหลวงไพเราะเสียงซอ
ได้เริ่มต้นข้ึนตั้งแต่ในสมัยรัชกาลที่ 6 โดยสอนให้กับพระบรมวงศานุวงศ์และเจ้านายฝ่ายในที่สนใจ
และมีความสามารถเป็นนักดนตรีในวงเครื่องสายมากมายหลายวง เช่น วงเครื่องสายของสมเด็จ  
พระนางอินทรศักดิศจี รพะวรราชเทวี วงของพระสุจริตสุดา วงของพระยาอนิรุทธเทวา ต่อเนื่องมา
จนถึงในสมัยรัชกาลที่ 7 ถวายการสอนวงในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว พระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเฉลิมเขตมงคล และข้าหลวงในวัง ต่อมาในภายหลังหลวงไพเราะเสียงซอได้รับเชิญจาก
กรมศิลปากรให้เป็นครูสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากรจึงเป็นจุดเริ่มต้นที่ท าให้บุคคลทั่วไปได้มี
โอกาสเรียนกับหลวงไพเราะเสียงซอ และการสืบทอดองค์ความรู้จึงเริ่มแพร่หลายมากขึ้น โดยลูกศิษย์
คนส าคัญที่ได้เรียนกับ หลวงไพเราะเสียงซอ ได้แก่ 1) ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ (ซอด้วง) 2) ครูจีรพล 
เพชรสม (ซออู้) และ 3) ครูปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (จะเข้) ดังนี้ 

 

ครู เริ่ ม เรี ยนกับ ครูห ล วงฯ  ตั้ งแต่ มั ธยมอ ายุป ระม าณ  15 ปี  
เรียนครั้งแรกครูหลวงให้เรียนซออู้ แต่ครูขอท่านเรียนซอด้วง ท่านก็ไม่ได้ว่า
อ ะ ไร  ค รู เรี ย นกั บ ครู จี รพ ล  ครูป ก ร ณ์ น ะ  แต่ จี รพ ล เค้ าเรี ย นซอ อู้  
ปกรณ์ก็จะเข้ 

(เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 29 กันยายน 2562) 
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อุปนิสัยของพ่อหลวงไพเราะในสมัยเด็ก ๆ วันแรกที่ท่านมาสอน
หลังจากที่ได้กราบได้ทักทายแล้ว รู้สึกว่าท่านมีเมตตา มีความอ่อนโยน... 
หลังจากนั้นก็ได้ท าการสอน อายุประมาณ 12 ปี เข้าม.1 จบป.7 มาเข้า 
ช้ันกลางประมาณปี 12 หรือ 13 เข้ามาเรียนโรงเรียนนาฏศิลป 

(จีรพล เพชรสม, 2561 อ้างถึงใน ข าคม พระประสิทธ์ิ, 2561) 

 

นอกจากวิทยาลัยนาฏศิลปะหลวงไพเราะเสียงซอได้สอนที่ชมรมดนตรีไทย 
สโมสรนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ลูกศิษย์คนส าคัญ เช่น ครูบุญเสริม ภู่สาลี และครูไพศาล 
อินทวงศ์ เป็นต้น อีกทั้งได้มีลูกศิษย์ที่ฝากตัวเป็นศิษย์และได้รับความเมตตาให้ไปเรียนที่บ้าน จึงเกิด
ความรักและความผูกพันธ์ที่ลูกศิษย์เคารพเปรียบเสมือพ่อ ดังที่ พิชิต ชัยเสรี (2532) ได้กล่าวไว้ว่า 

 

ในแวดวงการดนตรีนั้น นักดนตรีรุ่นหลัง ๆ มักเรียกหลวงไพเราะฯ  
ว่า “พ่อหลวง” โดยเหตุที่ว่าเป็นครูอาวุโสที่มีเมตตากรุณาทั้งมีนิสัยเยือกเย็น 
สุภาพ ควรแก่การเป็นปูชนียบุคคลยิ่งนัก ราชทินนาม “ไพเราะเสียงซอ”  
ทางซอของ พ่อหลวงนั้นเรียกได้ว่า เป็นทางที่ครองศิลปะสยามสังคีตอยู่  
ในปัจจุบัน แม้ซอสามสายซึ่งพ่อหลวงเคยกล่าวไว้ว่า “ฉันไม่ได้หัด” แต่พ่อ
หลวงก็สีได้ไพเราะจับใจจนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของพ่อหลวงเอง ทุกนิ้ว  
ทุกคันชัก หาที่ติไม่ได้จนนิดเดียว 

 
เห็นได้ว่าหลวงไพเราะเสียงซอเป็นผู้ที่มีความสามารถทางด้านการบรรเลงซอ 

อย่างมาก สมกับราชทินนานามที่ได้รับพระราชทานว่า “หลวงไพเราะเสียงซอ” ชีวประวัติและผลงาน
ต่าง ๆ ที่หลวงไพเราะได้ท าไว้เป็นเครื่องพิสูจน์อย่างเป็นรูปธรรมถึงความเป็นอตทัคคะ ศิลปินต้นแบบ
ด้านซอไทยของกรมมหรสพ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในมิติดนตรีศึกษาที่มีความเป็นครูต้นแบบอย่าง
สมบูรณ์ทั้งด้านจริยวัตรความรู้ความสามารถด้านการปฏิบัติทักษะ และด้านการสอนจนเป็นที่รัก 
เคารพ และศรัทธาของบรรดาลูกศิษย์ทั้ งในระบบ นอกระบบ และตามอัธยาศัยจนเป็นที่มา 
ของการเรียกว่า “พ่อ หรือ พ่อหลวงฯ” ของลูกศิษย์ เนื่องด้วยหลวงไพเราะเสียงซอได้เริ่มสอน 
ในระบบการศึกษาภายหลังจากการเกษียนจากการถวายงานในวังหลวงเป็นช่วงบั้นปลายของชีวิต  
จึงท าให้หลวงไพเราะเสียงซอไม่ได้มีลูกศิษย์ซอที่มากนัก จึงเป็นเรื่องที่น่าเสียดายที่องค์ความรู้  
ของหลวงไพเราะเสียงซอซึ่งเป็นต้นแบบของซอไทยไม่ได้ถูกเผยแพร่ในบางมิติกว้างขวางเท่าที่ควร 
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หากแต่ยังมีกลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดโดยตรงและยังคงรักษาและเผยแพร่องค์ความรู้ดังกล่าว
ต่อไป 

 
1.1.3 สายส านักซอด้วงหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชวิีน) 

สายส านักดนตรีไทยเริ่มปรากฏตั้งแต่สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ คือ สายส านัก 
ปี่พาทย์ โดยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ 1) ครูปี่พาทย์ที่มีบทบาทในกรมพิณพาทย์หลวง 2) ครูปี่พาทย์ 
ที่เป็นนักดนตรีอิสระ ส่วนสายส านักเครื่องสายมีรากฐานมาจากสายส านักปี่พาทย์พระยาประสาน - 
ดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) และส านักปี่พาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งทาง 
ในการบรรเลงของทั้ง 2 ส านัก ได้สืบทอดมายังครูในกลุ่มเครื่องสายผู้ถึงพร้อมด้วยฝีมือและปัญญา 
(ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, 2561) 

 
ครูปี่พาทย์ผู้ ซึ่ งมีบทบาทส าคัญในกรมพิณพาทย์หลวงและ 

ใน ห มู่ ผู้ ป ระก อบ อา ชีพ อิ ส ระ  ซึ่ ง ค รู ปี่ พ าท ย์ ผู้ มี บ ท บ าท ส า คั ญ ใน 
กรมพิณพาทย์หลวง คือ พระยาประสานดุริยศัพท์ และหลวงประดิษฐไพเราะ 
ส่วนในหมู่ผู้ประกอบอาชีพปี่พาทย์อิสระโดยทั่วไป สายสกุลของจางวางทั่ว 
พาทยโกศล และหลวงประดิษฐไพเราะยังคงมีบทบาทส าคัญ  เพราะ 
การประกอบอาชีพเป็นนักปี่พาทย์รับหางานทั่วไปของหัวหน้า 2 สายสกุลนี้ 

         (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, ม.ป.ป.) 

 

หลวงไพเราะเสียงซอซึ่งเป็นลูกศิษย์ของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 
ประสานศัพท์) เจ้ากรมมหรพ ภายหลังดนตรีไทยเริ่มได้รับการอุปถัมภ์จากกราชส านักและเป็นที่นิยม
มากขึ้นของสังคมโดยเฉพาะกลุ่มเครื่องสาย จึงเริ่มมีการสืบทอดองค์ความรู้ต่าง ๆ และน าไปสู่แนวคิด
ในการประดิษฐ์ทางเพลงส าหรับเครื่องสายทั้ง ทางเดี่ยว และทางบรรเลง ทางเพลงเครื่องสาย
โดยเฉพาะซอด้วงที่นิยมใช้บรรเลงกันอย่างแพร่หลายพบว่า คือ ทางของหลวงไพเราะเสียงซอ  
(อุ่น ดูรยชีวิน) พบได้จากการน าไปใช้ในการเรียนการสอนในสถาบันการศึกษาทั้งในระบบ นอกระบบ 
และตามอัธยาศัย เช่น วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นต้น อีกทั้ งยังพบว่าในการประกวดดนตรีไทยรายการต่าง ๆ  
มีการเลือกใช้ทางเดี่ยวซอด้วงหลวงไพเราะเสียงซออย่างแพร่หลาย และเป็นที่นิยมตลอดกาลสมัย  
แม้ในกรณีที่การประกวดได้ก าหนดเพลงที่ไม่ได้ถูกประพันธ์ทางเดี่ยวไว้แต่โบราณ หรือเนื่องมาจาก
ข้อจ ากัดด้านทักษะของผู้เรียน เช่น ด้านสรีระ ระยะเวลาในการเรียน ฯลฯ ผู้สอนส่วนใหญ่จะ
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ประดิษฐ์หรือปรับเปลี่ยนทางเดี่ยวซอด้วงข้ึนให้เหมาะสมกับผู้เรียน โดยยึดกรอบแนวคิดกระสวน
ท านองของหลวงไพเราะเสียงซอเป็นฐาน (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, 2561) 

จากที่ ได้กล่ าวไปแล้วใน ข้างต้น ว่ามีการน าทางเพลงตามแนวทางของ 
หลวงไพเราะเสียงซอไปใช้ในสถานศึกษา เนื่องจากในช่วงบั้นปลายของชีวิตหลวงไพเราะเสียงซอ 
ได้สอนให้กับโรงเรียนนาฏศิลป์ หรือ วิทยาลัยนาฏศิลปในปัจจุบัน จึงท าให้องค์ความรู้ด้านกลวิธี  
การบรรเลงซอด้วงได้รับการสืบทอดและใช้เป็นแนวทางในการจัดการเรียนการสอนเครื่องสีไทยให้กับ
ผู้ เรี ยน ในกลุ่ ม วิชา ชีพ ดน ตรี ไท ย โดยตรง นอกจากนี้ ยั ง ได้ ไป ส อน ที่ ช ม รมดนตรี ไท ย 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท าให้มีผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดในกลุ่มของนักดนตรีมือสมัครเล่น เนื่องจาก
หลวงไพเราะเสียงซอสอนในช่วงที่อายุมากแล้ว จึงท าให้มีผู้ที่ได้เรียนซอ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเพลงเดี่ยว
ซอด้วงไม่มากนัก ซึ่งผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากหลวงไพเราะเสียงซอ มีรายนามดังต่อไปนี้ 

 
1) ครูอนันต์ ดูรยชีวิน (เสียชีวิต) 
2) ครูประเวช กุมุท (ศิลปินแห่งชาติ) (เสียชีวิต) 
3) ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ 
4) ครูบุญเสริม ภู่สาลี 
5) ครูโกวิทย์ ขันธศิริ 
 
กล่าวได้ว่าบุคคลเหล่าน้ีเป็นผู้สืบทอดองค์ความรู้คนส าคัญของสายส านักซอด้วง

หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) และเป็นผู้ที่ ได้รับการยอมรับในวงวิชาชีพดนตรีไทย  
ซึ่งองค์ความรู้ด้านกลวิธีการบรรเลงและการสอนของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)  
เป็นสายส านักที่มีต้นทางองค์ความรู้มาจากกรมมหรสพ และได้รับการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน  
ผู้วิจัยได้น าเสนอประวัติและท่ีมาของกรมมหรสพคู่ขนานไปกับสายส านักซอด้วงหลวงไพเราะ - 
เสียงซอเพื่อให้เห็นช่วงเวลาร่วมกันอย่างชัดเจนเป็นแผนภาพดังต่อไปนี้ 
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1.1.4 ประวัติครูเชวงศักด์ิ โพธิสมบัต ิ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2 ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัต ิ
ท่ีมา วีระกิจ สุวรรณพทิักษ์ (2563) 

 
ผู้วิจัยได้กล่าวถึงรายละเอียดเกี่ยวกับสายส านักซอด้วงหลวงไพเราะเสียงซอ  

(อุ่น ดูรยชีวิน) มาแล้วในข้างต้น ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติเป็นหนึ่งในลูกศิษย์ที่สืบทอดองค์ความรู้  
ด้านกลวิธีการบรรเลงซอด้วงโดยตรงจากหลวงไพเราะเสียงซอ โดยผู้ วิจัยจะน าเสนอประวัติ  
ของครูเชวงศักดิ์ (เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, ม.ป.ป.) มีรายละเอียดดังนี้ 

1.1.4.1 ประวัติส่วนตัว 
ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติเกิดเมื่อวันที่ 1 เมษายน พ.ศ.2491 ณ บ้านพัก

ข้าราชการที่ ว่าการอ าเภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี เป็นบุตรของนายซ้อน โพธิสมบัติ  และ 
นางพูลทรัพย์ ด้วงทอง มีพี่น้องร่วมบิดามารดาทั้งหมด 4 คน ได้แก่ 

1) ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ 
2) นายวันชัย โพธิสมบัติ (ถึงแก่กรรม) 
3) นายพิชิตชัย โพธิสมบัติ (ถึงแก่กรรม) 
4) นางสาวรุจิราภรณ์ โพธิสมบัติ  
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เมื่ออายุได้ประมาณ 5 ขวบครอบครัวได้ย้ายไปอยู่ที่อ าเภอท่าแซะ 
จังหวัดชุมพร เนื่องจากบิดาย้ายไปรับราชการที่นั่น ต่ อมาสมรสกับนางเนาวรัตน์ โพธิสมบัติ  
มีบุตร 2 คน ได้แก่  

1) นางสาวรัตนวรรณ โพธิสมบัติ 
2) นายอธิศักดิ์ โพธิสมบัติ 

1.1.4.2 ประวัติการศึกษา 
ตารางท่ี 1 ตารางแสดงล าดับการศึกษาของครเูชวงศักดิ์ โพธิสมบัต ิ
ป ี ระดับช้ัน สถานศึกษา 
2498 ประถมศึกษา อ.ท่าแซะ จ.ชุมพร 
2506 ช้ันต้น 

โรงเรียนนาฏศิลป (วิทยาลัยนาฏศิลปในปจัจบุัน) กรม
ศิลปากร กทม. 

2509 ช้ันกลาง 
2511 ช้ันสูง 

2519 
อนุปรญิญา 
(ครุศาสตรบัณฑิต) 

วิทยาลัยครูเชียงใหม่ จ.เชียงใหม ่

 
1.1.4.3 ประวัติการเรียนดนตรีไทย 

ครูเชวงศักดิ์เริ่มเรียนพื้นฐานการบรรเลงขิมและซอด้วงกับบิดาเมื่อครั้ง
ครอบครัวย้ายไปอยู่ที่ อ.ท่าแซะ จ.ชุมพร และได้มีโอกาสเรียนเพิ่มเติมกับครูพิตร เลิศล้ าผู้เป็นเพื่อน
กับบิดาและเป็นหนึ่งในสมาชิกคนส าคัญของวงเครื่องสายวงบางขุนนนท์ ซึ่งมีศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ 
นาคสวัสดิ์เป็นหัวหน้าวง ดังที่   ได้กล่าวไว้ว่า 

 
พ่อครู เป็ นปลัดอ า เภอบางใหญ่  นนทบุ รี  แล้วก็ย้ ายไป ชุมพร 

ตอนครูเด็ก ๆ คุณพ่อเค้าก็ชอบสีซอด้วยแหล่ะ มือสมัครเล่น สีซอในเรือไปอะไร
ไป  แกก็บ อก ว่าครู เห มื อนแก  คือ ใจร้อ น  ถ้ าจะมาท างพ่ อท างด้ าน 
ปลัดอ าเถอจะไม่ได้ดี แกก็บอกว่าเอาวิชาของพ่อไปดีกว่า คือ สีซอ ครูก็ได้ฝึก
กับคุณพ่อแล้วก็เพื่อนของคุณพ่อ คือ คุณอาพิตร เลิศล้ าเค้าย้ายมาเป็นสารวัตร
รถจักรที่ชุมพร เค้าเคยเป็นสมาชิกวงบางขุนนนท์ ที่มี ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์เป็น
หัวหน้าวง พอมาเจอคุณพ่อครูที่ชุมพรก็ตั้งวงเล่นกนัครูก็ได้คลุกคลีเล่นไปด้วย... 
พออายุเข้าเกณฑ์แล้วก็เลยเข้ามาสอบที่วิทยาลัยนาฏศิลป ตอนนั้นเค้าเอาแค่  
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2 คน เอามาเสริมจ านวนที่ขาดไป 2 คน คนหนึ่งช่ือ อุไรรัตน์ สุจริตกุล แล้วอีก
คนก็คือครูเอง ครูสอบได้.... 

(เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 28 กันยายน 2562) 
 

จากนั้นเมื่ออายุ 15 ปี เข้าศึกษาที่โรงเรียนนาฏศิลป (วิทยาลัยนาฏศิลป
ในปัจจุบัน) กรมศิลปากร จึงได้รับการวางรากฐานการบรรเลงเครื่องสีไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งซอด้วง
จากครูศิลปินต้นแบบหลายท่าน เช่น ครูศิลปี ตราโมท ครูละเมียด จิตตเสวี ครูทองดี สุจริตกุล  
เป็นต้น ในด้านพื้นฐานการขับร้องเพลงไทย ได้แก่ ครูท้วม ประสิทธิกุล (ศิลปินแห่งชาติ) และครูอุษา 
สุคันธมาลัย เป็นต้น กระทั่งได้รับการพิจารณาจากบรรดาครูทุกท่านว่าครูเชวงศักดิ์มีพื้นฐาน 
การบรรเลงซอด้วงที่ดี (เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, ม.ป.ป.) สอดคล้องกับที่ เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ (อ้างถึงใน 
วราภรณ์ เชิดชู, 2547) ได้กล่าวไว้ว่า 

 
ครูละเมียดจะเปน็ผู้แบง่เบาภาระจากพ่อหลวง เพราะตอนน้ันพ่อหลวง

ท่านชรามากแล้ว เวลามาโรงเรียนท่านก็จะมาสายหน่อย แล้วครูละเมียดท่าน
จะมาก่อน ทั้งครูละเมียด ครูหลวง และครูทองดีท่านก็เป็นห่วง ท่านอยากให้
เราได้เพลงเยอะ ๆ โดยเฉพาะครูละเมียด อยากให้เราได้เพลงนู้นเพลงนี้ ท่านก็
จะต่อให้ โดยเฉพาะเพลงที่เป็นเพลงลูกโยน เพลงทยอย เพราะเพลงแบบนี้มัน
ไม่ต้องใช้อะไรมาก ทยอยมันก็คล้ายจะเป็นเพลงตายตัวไปเสียหมด ครูเรียนกับ
ครูละเมียดมาจนกระทั่งจบช้ันสูง... ครูท้วมครูทับนี่นะ เป็นผู้สนับสนุนอย่าง
มาก แนะน าเพลงให้พ่อหลวงต่อให้ครู ท่านก็บอกกับครูว่า “เชวงศักดิ์  
เธอขอเพลงทะแยท่านสิ” เนี่ยเป็นค า ที่ครูทับบอกกับครู เพราะท่านจะ 
เป็นห่วงมาก 

 
ครูเชวงศักดิ์ได้เรียนกับครูต้นแบบหลายท่านจนสามารถปฏิบัติได้อย่าง

คล่องแคล่วจนเป็นที่ช่ืนชม จึงได้รับคัดเลือกให้ไปฝากตัวเป็นศิษย์และเรียนเพิ่มเติมกับหลวงไพเราะ
เสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ซึ่งได้เรียนการบรรเลงซอด้วงในเพลงทุกประเภท โดยเฉพาะอย่างยิ่ง  
การบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา และเพลงเดี่ยว อีกทั้งได้เรียนการบรรเลงซอสามสายและซออู้ตั้งแต่
เพลงข้ันต้นจนถึงเพลงเดี่ยวเพิ่มเติมจากหลวงไพเราะเสียงซอด้วย จนกระทั่งจบการศึกษาจาก 
วิทยานาฏศิลป (เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, 29 กันยายน 2562; วราภรณ์ เชิดชู, 2547) ในขณะนั้นไม่เพียง
การเรียนในห้องเรียนกับหลวงไพเราะเสียงซอเท่านั้น แต่ครูเชวงศักดิ์ได้เรียนเพิ่มเติมที่กองการสังคีต 
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กรมศิลปากร และที่บ้านสนามม้านางเลิ้ง รวมไปถึงได้ติดตามหลวงไพเราะเสียงซอไปในที่ต่าง ๆ  
ดังค ากล่าวที่ว่า  

 
ทางที่ท่านต่อให้ ท่านต่อให้โดยที่ท่านบอกท านอง นอย นอย นอยแบบ

โบราณ เรียนกันแบบตัวต่อตัว เวลาต่อเพลง ท่านก็ไม่ดุเลย ถ้าเราไม่ได้ ไม่จ า 
ท่านจะมองลอดแว่น แล้วจะเดินหายไป หายไปนานเลย เราต้องเดินตามไปดู
ท่าน เวลาจะโกรธ ท่านจะไม่แสดงอาการโกรธ ท่านจะใช้การเดินหนีไป  
เพลงหลายเพลงที่ได้จากท่าน คือ เพลงประเภททางเดี่ยว ต่อกันที่ส านักการ
สังคีต เมื่อก่อนเรียกว่ากองการสังคีต ท่านมักจะนั่งที่กองการสังคีต แล้วค่อย
เดินเข้ามาในวิทยาลัย ตอนนั้นครูอยู่ประมาณ ม.6 คือกลาง 3 ประมาณอายุ 
17 ปี ท่านไม่ได้อยู่กับครอบครัว ไม่อยู่ที่ตรอกโรงไม้ เป็นห้องแถวเล็ก ๆ เป็น
สถานที่ไปต่อเพลงด้วย จะไปต่อประมาณ 5 โมงเย็นนอกจากนี้ก็ไปต่อกันที่
ส านักการสังคีต และวิทยาลัยก็จะเรียนกันอยู่ 3 ที่ 

(เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, อ้างถึงใน ข าคม พระประสิทธ์ิ, 2561) 
 

ครูติดตามหลวงไพเราะฯ ไปหลายที่นะ ท่านรู้จักคนเยอะมีครั้งหนึ่ง
ตามท่านไปที่ลาดหญ้า ไปเจอคุณพระช่วงเกษตรศิลปการบ้านท่านอยู่ลาดหญ้า 
ท่านสีซออู้ ครูก็ไปสีซอกับครูหลวงฯ ท่านว่า ไอ้หนูนี่มันสีซอดีหนิ แต่เอ็ง 
อย่าเอาทางนี้เลย มันไม่เจริญ เราก็คิดว่าจะไม่เจริญได้ไง ดูครูเราสิ เป็นหลวง
เลยนะ ยิ่งท าให้มุมานะใหญ่เลยทีนี้ 

(เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 28 กันยายน 2562) 
 

ตอนครูไปต่อเพลงที่บ้านแถวสนามม้า โรงพยาบาลมิชช่ันท่านให้ซอ
สามสายงาช้ามา 1 คัน ซอหลวงไพเราะฯ เนี่ยสร้างช่ือเสียงไว้อย่างมาก  
ท่านถามครูว่า “อยากได้ไหม” ครูบอกว่า “อยากได้ครับ” ท่านเลยบอกว่า  
“งั้นเอาไป” ซอสามสายงาคันนี้เดิมที เป็นของหม่อมหลวงบัว กิติยากร  
(พระราชมารดาในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ) ทุกวันนี้  
ครูเก็บใส่กล่องไว้เป็นอย่างดี 

(เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 28 กันยายน 2562) 
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ครูเชวงศักดิ์ไม่เพียงติดตามหลวงไพเราะเสียงซอไปเพื่อบรรเลงดนตรี 
ในงานต่าง ๆ เท่านั้น แต่ยังได้มี โอกาสตามไปถวายงานสอนสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี  
พระบรมราชินีในรัชกาลที่ 7 ซึ่งเป็นอีกหนึ่งในความภาคภูมิใจในชีวิตของครูเชวงศักดิ์เป็นอย่างมาก 
ดังค ากล่าวที่ว่า 

 
ตอนนั้นครูได้ตามพ่อหลวงไปเข้าเฝ้าเพื่อถวายการสอนสมเด็จ 

พระนางเจ้าร าไพพรรณี พระบรมราชินีในรัชกาลที่ 7 ที่ วังศุโขทัย ครูเห็น 
พ่อหลวงหมอบกราบ ครูก็ท าตาม จากนั้นทรงมีรับสั่งว่า “ลุกข้ึนมาเถิดครู”  
ท าให้ครูเห็นถึงพระมหากรุณาธิคุณที่ตราตรึงในใจมาจนถึทุกวันนี้ และ 
เป็นบุญของเราที่ได้ตามพ่อหลวงไปในครั้งนี้ 

(เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 28 กันยายน 2562) 
 

เห็นได้ว่าการที่ครูเชวงศักดิ์ได้รับความเมตตาจากหลวงไพเราะเสียงซอ
ให้ตามไปในที่ต่าง ๆ ทั้งในราชส านักและสถานที่ทั่วไปตั้งแต่ยังเป็นนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษา 
จนกระทั่งได้มอบซอสามสายงาประจ าตัวให้ สะท้อนให้เห็นว่าครูเชวงศักดิ์ได้ผ่านการบ่มเพาะและ
ประเมินมาอย่างรอบด้านทั้งอุปนิสยัใจคอ และความรู้ความสามารถด้านการบรรเลงซอ จึงได้รับความ
เมตตาและไว้ใจให้ได้รับสิ่งเหล่านี้ อีกทั้งยังแสดงถึงการฝากองค์ความรู้ด้านการบรรเลงซอซึ่ง  
หลวงไพเราะเสียงซอเป็นเอตทัคคะทางด้านน้ีไว้กับครูเชวงศักด์ให้ได้เป็นผู้สืบทอดต่อไป จึงกล่าวได้ว่า
ครูเชวงศักดิ์เป็นลูกศิษย์และเป็นบุคคลส าคัญอีกคนของสายส านักหลวงไพเราะเสียงซอที่ได้รับ  
การบ่มเพาะมาอย่างเข้มข้น ในช่วงวาระสุดท้ายของหลวงไพเราะเสียงซอ ครูเชวงศักดิ์ได้กล่าวถึง
ความผูกพันและความรักในฐานะศิษย์ที่เคารพและศรัทธาไว้ว่า 

ตอนท่านเสียครูมาช่วยราชการอยู่ที่ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่  
แต่ได้ข่าวว่าหลวงไพเราะฯ เจ็บหนัก ท่านอยู่ที่โรงพยาบาลศิริราช ครูได้ข่าว 
ก็รีบนั่ งรถไปเลย อยู่ ในห้องไอซียู  อากาศเย็น พอไปถึงท่านก็ลืมตามา 
ครูบอกว่า “พ่อครับ  เชวงศักดิ์มาจากเชียงใหม่นะ” ท่ านก็พยักหน้ า  
แล้วหลังจากนั้นไม่นานท่านก็เสียเลย 

(เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 28 กันยายน 2562) 
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1.1.4.4 ประวัติการท างานและผลงาน 
ภายหลังจากส าเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลปะช้ันสงูแลว้ 

ได้เข้าทดลองปฏิบัติราชการในต าแหน่งครูตรีอันดับ 1 และได้บรรจุเข้ารับราชการที่วิทยาลัยนาฏศิลป 
กรุงเทพมหานครประมาณ 2 ปีในช่วงเวลาน้ันครูเชวงศักดิ์ได้เรียนเพลงเดี่ยวข้ันสูงและเพลงประเภท
ต่าง ๆ เพิ่มเติมกับหลวงไพเราะเสียงซอจนได้รับความไว้วางใจจากหลวงไพเราะเสียงซอให้ทั้ง  
ร่วมบรรเลงกับท่านและเป็นตัวแทนไปในการบรรเลงวาระต่าง ๆ โดยเฉพาะการบรรเลงวงเครื่องสาย
ปี่ชวาร่วมกับครุศิลปินหลายท่าน เช่น ครูเทียบ คงลายทอง ครูประเวช กุมุท (ศิลปินแห่งชาติ)  
ครูพริ้ง ดนตรีรส ครูพริ้ง กาญจนผลิน ครูแจ้ง คล้ายสีทอง เป็นต้น ดังที่ เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ (2562) 
ได้กล่าวไว้ว่า 

 
แต่ก่อนเล่นเครื่องสายปี่ชวาบ่อยด้วย ครูเทียบเนี่ยชอบเลยเครื่องสาย

ปี่ชวา ท่านเป็นคนพาไป ครูหลวงฯ ให้ครูเล่นซอด้วงเพราะอะไร โดยเฉพาะใน
วงเครื่องสายปี่ชวา เพราะมีหน้าที่เป็นผู้น า ต้องแม่นเพลงเป็นหลักเป็นฐาน 
ให้วงได้ พอครูเล่นผิดทีครูเทียบจะเอาปี่หันมาเป่าใส่หูครูหูดับเลย ครูหลวงฯ  
ก็นั่งอยู่ด้วยในวง 

(เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 29 กันยายน 2562) 
 

ส่วนมากตอนนั้นเป็นนักเรียนนุ่งกางเกงขาสั้นอยู่ประมาณช้ันต้นเราก็
ซึ มซั บท่ าน ไป เรื่ อย  ๆ  งานแรกที่ ไป เล่ น ร่ วมกั บพ่ อห ลวงฯ  คื องาน 
ที่จังหวัดฉะเชิงเทรา บ้านท่านประสิทธ์ิ กาญจนวัฒน์ ท่านเป็นรัฐมนตรีว่าการ
กระทรวงพาณิชย์ ประธานรัฐสภา อยู่บางขนาก ไปเล่นวงเครื่องสายปี่ ชวา  
ตอนนั้นนักดนตรีมี ปกรณ์ มีผม บางครั้งครูจีไม่ไปมีเพื่อนอีกคน เจ้าแว่น  
ส่วนครู ๆ มีครูเทียบ ครูหลวงไพเราะฯ ครูพริ้ง 2 พริ้งไปตีกลอง ครูพริ้ง  
กาญจนะผลิน ครูพริ้ง ดนตรีรสไปด้วยกันเลยครูแจ้งไปร้อง เล่นกันจนกระทั่ง  
รุ่งสางเลย ตอนนั้นเล่นสนุกสนานมาก... 

(จีรพล เพชรสม, 2561 อ้างถึงในข าคม พระประสทิธ์ิ, 2561) 
 

จากนั้นในปีพ.ศ.2517 ครูเชวงศักดิ์ได้รับค าสั่ งให้มาช่วยราชการ 
ที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ จ.เชียงใหม่ โดยเริ่มแรกได้รับค าสั่งให้มาช่วยราชการ 1 ภาคการศึกษา
เท่านั้น หากแต่ได้รับการร้องขอจากผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ อาจารย์ประนอม  
ทองสมบุญให้อยู่ ช่วยปฏิบัติราชการที่นี่ ต่อจนเวลาล่วงเลยเข้าปีที่  2 นายเดโช สวนานนท์  
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อธิบดีกรมศิลปากรในสมัยน้ันเห็นว่าครูเชวงศักดิ์ช่วยราชการเป็นระยะเวลา 2 ปีแล้วจึงเห็นควรให้
ย้ายไปปฏิบัติราชการประจ าที่นั่นเลย ครูเชวงศักดิ์จึงรับราชการที่ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่
จนกระทั่งเกษียณอายุราชการ ตลอดการรับราชการที่วิทยานาฏศิลปเชียงใหม่ปรากฏผลงานมากมาย  

ด้านการสอน ครูเชวงศักดิ์รับผิดชอบงานสอนของกลุ่มสาระการเรียนรู้
วิชาชีพเฉพาะสาขาเครื่องสายไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ ได้รวบรวม
วิธีการสอนทักษะปฏิบัติเครื่องสายไทย ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ ซอสามสาย และขิม ได้เป็นการสอน
เครื่องสายไทยต้ังแต่ข้ันพื้นฐานจนถึงข้ันสูง เช่น การบรรเลงซอสามสายประกอบท านองสรภัญญะ 
การใช้คันชัก และการบันทึกโน้ตเพลงไทย โดยรวบรวมให้อยู่ในรูปแบบของนวัตกรรมการเรียนรู้ 
ชุดฝึกทักษะ ซีดีวิธีการสอนดนตรีไทย เพื่อใช้ในการจัดการเรียนการสอนให้กับนักเรียน นักศึกษา 
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ รวมถึงเพื่อเผยแพร่ให้กับสถาบันภายนอกที่มีความสนใจ นอกจากนี้  
ครูเชวงศักดิ์ไม่เพียงสอนแต่ในห้องเรียนเท่านั้น แต่ยังเห็นถึงความส าคัญของการจัดประสบการณ์การ
เรียนรู้นอกห้องเรียนใหก้ับผูเ้รยีนเปน็อย่างมาก จึงได้จัดกิจกรรมเสริมหลักสูตรเพื่อให้ผู้เรียนได้พัฒนา
ศักยภาพรวมถึงมีโอกาสได้แสดงความสามารถในบริบทและสถานการณ์จริงในการบรรเลงดนตรีไทย 
ดังนี ้

ในพ .ศ.2526 ครู เชวงศักดิ์ รับหน้าที่ ผู้ อ านวยเพลงและควบ คุม 
การฝึกซ้อมในการบรรเลงของการผสมวงพิเศษ คือ วงลานนามหาดุริยางค์ แสดง ณ โรงละคร
เชียงใหม่ เพื่อน้อมร าลึกในพระมหากรุณาธิคุณสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ อีกทั้งใน  
พ.ศ.2528 ได้มีการจัดคอนเสิร์ตดังกล่าวอีกครั้งเนื่องในวโรกาสทูนเกล้าฯ ถวายเงินโดยเสด็จ 
พระราชกุศลสมทบทุนมูลนิธิสายใจไทย โดนครูเชวงศักดิ์ได้รับหน้าที่ในการควบคุมการฝึกซ้อม 
เช่นเดิม นอกจากนี้ครูเชวงศักดิ์น านักเรยีนฝึกซอ้มและแสดงดนตรีไทย ณ สถานีโทรทัศน์แห่งประเทศ
ไทย ช่อง 8 ศูนย์ประชัสมพันธ์ เขต 2 ล าปาง และผลิตบทวิทยุและควบคุมการบรรเลงในรายการ 
“เผยแพร่และแนะน าเครื่องดนตรีไทยดนตรีพื้ น เมือ ง” ณ  สถานี วิทยุแห่ งประเทศไทย  
ศูนย์ประสัมพันธ์เขต 2 จังหวัดเชียงใหม่ ตั้งแต่ปีพ.ศ.2536 – 2537 นอกจากนี้ครูเชวงศักดิ์ได้รับงาน
เสริมจากการบรรเลงดนตรีไทยตามโรงแรมต่าง ๆ ในจังหวัดเชียงใหม่ โดยใช้พื้นที่ดังกล่าวเป็นที่  
ในการฝึกซ้อมและเสริมประสบการณ์ให้กับนักเรียนทุก ๆ รุ่น ครูปฏิบัติ เช่นนี้มากว่า 19 ป ี
ดังที่บุญถึง พระยาชัย (2564) ได้กล่าวไว้ว่า 

 
ครูเนี่ย ไปกินนอนอยู่บ้านครูป๊อก สมัยนึงเนี่ย ครูเรียนประมาณพอถึง

ช้ันกลางปีที่ 3 อ่ะครับ ครูก็ได้ไปช่วยงานครูป๊อกที่โรงแรมเชียงอิน ครูเค้ารับ
ประจ าไว้ ตีขิม ตีโทนร ามะนา สลับกันกับครูป๊อก เล่นที่ลอบบี้โรงแรมทุกวัน 
ช่วงนั้นมีงานหลายที่ นอกจากที่โรงแรมก็จะมีงานอัดเทปครูก็จะไปอยู่บ้าน 
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ครูป๊อก ครูก็เลยใกล้ชิดกับท่านมาก อยู่ที่บ้านครูท่านใกล้ ๆ วัดธาตุธรรม  
ถ.สุริวงศ์ ถึงเวลาไปงานก็ไป เย็นก็กลับมากินมานอนที่บ้านครู ก็อยู่กันไป 
อย่างนี ้

(บุญถึง พระยาชัย, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 พฤษภาคม 2564) 
อีกทั้ งได้ถวายงานพระบรมวงศานุวงศ์หลายพระองค์ภายหลังที่  

หลวงไพเราะเสียงซอได้ถึงแก่กรรมและครูเชวงศักดิ์มารับราชการที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ 
 

ครูได้มีโอกาสถวายงานในสมเด็จพระเจ้าภคินีเธอ เจ้าฟ้าเพชรรัตน์ครั้ง
แรกที่ท่านเสด็จมาเชียงใหม่ที่ โรงแรมเชียงอิน ครูก็บรรเลงดนตรีถวาย  
ท่านประทับใจ ทีนี้ทุกครั้งที่ท่านเสด็จมาเชียงใหม่ครูก็จะได้ไปบรรเลงถวาย  
มีครั้ งหนึ่งท่านเสด็จดอยเต่า ท่านเสด็จประทับ เรือ โปรดให้ครูไปตี ขิม  
สีซอสามสายให้ฟัง ไปกระทั่งเกือบถึงจ.ตาก ครูก็พาเด็กนักเรียนไปด้วย 

(เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 29 กันยายน 2562) 
 

รวมถึงในอีกหลายโอกาสที่ได้น าชมรมนาฏศิลป์ -ดนตรีไทย สโมสร
นักศึกษามหาวิทยาลัยเชียงใหม่และนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่บรรเลงดนตรีถวาย  
(วราภรณ์ เชิดชู, 2547) (เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, ม.ป.ป.) สามารถสรุปข้อมูลได้ดังนี้ 

 
ตารางท่ี 2 ตารางแสดงข้อมลูการถวายงานด้านดนตรีของครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ 

ปีพ.ศ. กิจกรรม 

2519 

เมื่อครั้งพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช สมเด็จพระนางเจ้าฯ 
พระบรมราชินีนาถ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และ 
สมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้าจุฬาภรณ์วลัยลักษณ์อัครราชกุมารี พระราชทานเลี้ยง
คณะทูต 16 ประเทศ ณ พระต าหนักภูพิงค์ราชนิเวศน์ระหว่างเสด็จแปรพระราชฐาน
จังหวัดเชียงใหม่ 

 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จทรงดนตรีและขับร้องเพลง
ไทยกับคณะนาฏศิลป์และดนตรีไทย วิทยานาฏศิลปเชียงใหม่และชมรมสโมสร
นั ก ศึ กษ ามห า วิทย าลั ย เ ชีย งให ม่ ทุ ก ค รั้ ง ที่ เส ด็ จแป นพ ระราชฐานห รื อ 
ในวโรกาสพระราชทานเลี้ยงแขกชาวต่างชาติ ณ พระต าหนักภูพิงค์ราชนิเวศน์  
จ.เชียงใหม่ โดยมีครูเชวงศักดิ์เป็นผู้ควบคุมการบรรเลง 
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สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงซอด้วงร่วมกับนักศึกษา
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ในงานเลี้ยงฉลองหลังจากรับพระราชทานปริญญาบัตร  
โดยครูมีครูเชวงศักดิ์เป็นผู้ควบคุมการฝึกซ้อมและร่วมบรรเลงด้วย 

2521 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงซอด้วงร่วมกับนักศึกษา
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ ในงานสายใจไทย ณ  โรงภาพยนตร์แสงตะวัน  
จ.เชียงใหม่โดยครูมีครูเชวงศักดิ์เป็นผู้ควบคุมการฝึกซ้อมและร่วมบรรเลงด้วย 

 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอกร่วมกับวงมโหรี ใน
โอกาสเสด็ จ เป็ นการส่ วนพระองค์  ณ  บ้ าน เจ้ าไชยสุ ริยวงศ์  ณ  เชียงให ม่  
โดยครูเชวงศักดิ์ร่วมบรรเลงด้วย 

 
ความสามารถของครูเชวงศักดิ์ปรากฏชัดจากการได้ที่ เรียนได้และ

ติดตามหลวงไพเราะเสียงซอไปในที่ต่าง ๆ  จนเป็นที่ยอมรับทั้งในด้านการบรรเลงและการสอนเครื่องสี
ไทยตามแนวทางของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) จากคนในวิชาชีพดนตรีไทย ตลอดจน 
ได้รับเชิญให้เป็นครุศิลปินต้นแบบในสถาบันการศึกษาต่าง ๆ เช่น คณะครุศาสตร์ คณะศิลปกรรม -
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์-มหาวิทยาลัย วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร และคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
ตลอดจนได้รับเชิญเป็นกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทยระดับชาติในรายการต่าง ๆ  
เช่น รายการประลองเพลง ประเลงมโหรีชิ งถ้วยพระราชทานสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า  
กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จัดโดย ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ 
จ ากัด มหาชน เป็นต้น นอกจากวิทยานาฏศิลปเชียงใหม่ซึ่งเป็นสถาบันที่ครูเชวงศักดิ์ประจ าอยู่แล้ว 
งานบริการวิชาการทั้งภาครัฐและเอกชนโดนเฉพาะอย่างยิ่งในจังหวัดเชียงใหม่ได้มีผลงานมากมาย 
โดยได้รับ เชิญ ให้ เป็ นอาจารย์พิ เศษประจ าชมรมนาฏศิลป์ -ดนตรีไทย สโมสรนัก ศึกษา
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ และควบคุมการบรรเลงดนตรีไทยเผยแพร่ทางสถานีโทรทัศน์แห่งประเทศไทย 
ช่อง 8 ศูนย์ประสัมพันธ์เขต 2 จังหวัดล าปาง และสถานีโทรทัศน์ช่อง 11 ศูนย์ประชาสัมพันธ์เขต 2 
จังหวัดเชียงใหม่ ในนามบริษัท บุญรอดบริวเวอร์รี่ จ ากัดตลอดทุกเดิน ระหว่างพ.ศ.2529 – 2530 

นอกจากผลงานด้านการสอนและบริการวิชาการภายในประเทศแล้ว  
ครูเชวงศักดิ์ได้มีผลงานการบรรเลงเพื่อเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทยในงานส าคัญต่าง ๆ ในระ ดับ 
นานาชาติ ดังนี้ 
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ตารางท่ี 3 ตารางแสดงข้อมูลผลงานการเผยแพร่ดนตรีไทยในระดับนานาชาติของครูเชวงศักดิ์  
โพธิสมบัต ิ

ปีพ.ศ. กิจกรรม 

2530 
ร่วมแสดงดนตรีไทยในงาน Asian Children Festival Expo ครั้งที่  87 ณ เมือง 
โอซาก้า ประเทศญี่ปุ่น โดยเป็นผู้ควบคุมการแสดงในครั้งนั้น 

2533 
ร่วมแสดงดนตรีและควบคุมการฝึกซ้อม การแสดงดนตรีและนาฏศิลป์พื้นเมือง 
สี่ภาคของไทย ในงาน Asian Folklore Festival 1990 ณ ประเทศมาเลเซีย 

- 
ร่วมแสดงดนตรีไทยในงานเทศกาลอาหารไทยและวันวัฒนธรรมไทย ณ นครลอส - 
แองเจอลิส และนครซานฟรานซิสโก ประเทศสหรัฐอเมริกา 

2540 
โครงการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมพื้นบ้านสิบสองปันนาและเทคโนโลยีทางการเกษตร 
ร่วมกับชมรมดนตรีไทยมหาวิทยาลั ยแม่ โจ้  ณ  สาธารณรัฐประชาธิป ไตย 
ประชาชนลาว 

2545 
โครงการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมพื้นบ้านสิบสองปันนาและเทคโนโลยีทางการเกษตร 
ร่วมกับชมรมดนตรีไทยมหาวิทยาลัยแม่โจ้ ณ สาธารณรัฐประชาชนจีน 

 
จากการศึกษาประวัติของครูเชวงศักดิ์พบว่า ครูเชวงศักดิ์เป็นลูกศิษย์

หลวงไพเราะเสียงซอที่รับการถ่ายทอดโดยตรงทั้งการเรียนในระบบ คือ วิทยาลัยนาฏศิลป และ 
ตามอัธยาศัย คือ ที่ส านักการสังคีต กรมศิลปากร และที่บ้าน รวมไปถึงการได้รับโอกาสในการเพิ่มพูน
ประสบการณ์จากการติดตามไปในงานต่าง ๆ  ร่วมกับความใฝ่เรียนรู้ ขยัน กตัญญู และอดทน จึงท าให้
ครูเชวงศักดิ์ได้พัฒนาฝีมือจนถึงขีดสุด และเป็นบุคคลส าคัญในการสืบทอดองค์ความรู้ของ 
หลวงไพเราะเสียงซอ สิ่งเหล่านี้หล่อหลอมจนเกิดจิตวิญญาณความเป็นครูข้ึนในตัวของครูเชวงศักดิ์ 
ที่ได้ริเริ่มและผลักดันให้เกิดกิจกรรมต่าง ๆ ตลอดจนเป็นก าลังหลักในการเผยแพร่องค์ความรู้  
ที่มีอย่างล้นหลามจนสามารถสร้างความรักและศรัทธาของบรรดาศิษย์ได้ รวมไปถึงเป็นที่ยอมรับ  
ในวงกว้าง ดังค ากล่าวที่ว่า 
 

ครูป๊อกเค้าสอนให้ผมรู้จักเพลง เค้าเป็นคนรู้จริงรู้ลึก เค้าสอนวิธีการ
ข้ึน การใช้ซอข้ึนเพลงน าคนอื่นนะครับ ว่าควรข้ึนลูกอย่างไรให้ดูลูกตก ไม่ได้
เอาทุกตัวมาข้ึน แล้วก็ให้ฟังเพลงเวลารับร้อง การฟังเพลงรับร้องนี่  ไม่ใช่ฟังแต่
เฉพาะร้องแต่ต้องให้ฟังทั้งฉ่ิงทั้งกลอง ดูประโยคของกลอน และประโยคของ
ร้อง เค้าบอกว่า หูต้องใช้ฟังทุกอย่าง และการรับร้องในแต่ละอัตราจังหวะ 
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ครูก็สอน ครูบอกว่าต้องพยายามเข้าใจเพลงด้วย อีกอันที่เค้าสอนแล้วยังจ าได้
จนทุกวันน้ีเลยว่าเป็นผู้น าจะต้องเป็นหลักให้เค้า ถ้าเป็นหลักให้เค้าไม่ได้อย่าไป
จับซอด้วงเนี่ยครับ 

(บัณฑิต ศรีบัว, การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 พฤษภาคม 2564) 
 

ส าหรับครูแล้วนะ การเดี่ยวซอของครูป๊อกท่านจะมีความคมคาย  
แยบยล และจะมีความดุดันอยู่ในตัว บางจังหวะ ๆ ลูกสะบัดลูกอะไรของ 
ครูป๊อกเนี่ยนะอย่างสมัยก่อนเนี่ย เคยมีอยู่ครั้งนึง เล่นอยู่หน้าโรงละครของ
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ครูป๊อกข้ึนซอด้วงเขมรไทรโยค แล้วครูนั่งอยู่หลังวง 
ครูได้ยินแค่เสียงข้ึนเนี่ย ครูอื้อหือ ชอบมากอ่ะ ชอบนิ้วครูมากเลยจริง ๆ ก็ถือ
ว่าประทับใจยังติดหูติดตาอยู่เลยจนทุกวันน้ีบรรยากาศในวันน้ัน แค่ประโยคข้ึน 
มันเหมือนครูได้ละเมียดละไม ระมัดระวังในการผลิตเสียงออกมาอะไรอย่างนี้
ครับผม มันก็จะสัมพันธ์ไปถึงนกขมิ้น พญาโศก แขกมอญ เพลงเดี่ยวทั้งหลาย
ของคุณครู ก็คือมีความกลมกลืน แล้วมันเหมือนกับว่าครูตั้งใจจะท าอะไร เป็นที่
น่าช่ืนชมน่าศรัทธา 

(บุญถึง พระยาชัย, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 พฤษภาคม 2564) 
 

ครูยิ้มตลอดหนูชอบมาก เรียนกับครูแล้วไม่อึดอัด ต่อให้เราสีผิดอ่ะ  
ครูเค้าพูดดี ครูเค้าอธิบายในแบบของเค้า เราอยู่คนละเจน (Generation)  
แต่ครูก็พยายามจะสื่อให้พวกเราเข้าใจให้ได้ แล้วเค้าดูซึ้งกับความเป็นครูมาก 
ทุกครั้งที่เค้าพูดถึงครูหลวงฯ เหมือนครูเค้าน้ าตาจะไหลตลอดแล้วเค้าก็เล่า
แบบอย่างของครูหลวงฯ อ่ะให้พวกเราฟัง อยากให้พวกเราเป็นครูแบบ 
ครูหลวงฯ ที่มีความใจเย็นและเข้าใจลูกศิษย์หนูรู้สึกว่าครูเค้ามีความรัก 
ครูหลวงฯ จริง ๆ ด้วยความที่ครูเชวงศักดิ์มีความรักครูหลวงฯ ท าให้พวกหนู
เข้าใจเค้า แล้วก็รักเค้าในสิ่งที่เค้าเล่าอ่ะ ครูใช้ภาษาเหมือนญาติผู้ใหญ่เล่าเรื่อง
เก่า ๆ ให้เราฟัง มันน่าฟังอ่ะ ฟังแล้วรู้สึกขลัง เลยท าให้เรารู้สึกอินไปด้วย  

(สุรสัวดี จันทร์ยก, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 พฤษภาคม 2564) 
 

ครูป๊ อก เป็ นคนน่ ารัก  จิต ใจแน่ วแน่  ครูท่ านเมตตามาก และ 
เป็นคนจริงใจมากอ่ะ ครูเนี่ย เคยมีประเด็นกับเจ้าหน้าที่ รัฐ เมื่อก่อนนี้  
ครูชอบแต่งตัวใส่แว่นด า ข่ีมอเตอร์ไซต์ไปเรียนจากบ้านหางดงข่ีไปนาน ๆ กลับ
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บ้านที เพราะอยู่บ้านครูป๊อก ก็มีต ารวจตามครู แถว ๆ หางดงเมื่อก่อนกังเรื่อง
ขโมย พวกปล้น ก็มีเจ้าหน้าที่เค้าตามแล้วเค้าไปถามผู้ใหญ่บ้านว่า นายคนเนี้ย
ท างานอะไรอยู่ที่ไหนอย่างไร ครูใส่ชุด รด. ด้วยไง ตอนนั้นอยู่ช้ันสูง อยู่ รด.  
ปี 3 ผู้ใหญ่บ้านบอกก็ไม่รู้นะแต่งตัวเหมือน ตชด. เป็นตชด.หรือเปล่าอะไรเงี้ย 
ผู้ใหญ่บ้านพูดอย่างนั้น โอ้โห ครูตายเลย พอรู้ข่าวปุ๊บ เล่าให้ครูป๊อกฟัง ครูป๊อก
ขับรถพาไปเลยเจ้าลุงไปด้วย ไปหาผู้ก ากับที่หางดง ไปเล่าให้ฟังว่านายคนนี้คือ
นักศึกษา เค้ามาเรียน ไม่ใช่ ตชด... ครูศรัทธา เลื่อมใส รักเคารพยิ่งเลยนะ 
ครูป๊อกเนี่ย ครูก็จ าแบบอย่างของท่านมา 

(บุญถึง พระยาชัย, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 พฤษภาคม 2564) 
 

ครูเช่ือว่าส าเนาน่าจะถูกต้องที่สุดอ่ะ อันนี้ไม่ใช่ว่าเชียร์อะไร เพราะว่า
ครูป๊อกท่านมีบุคลิกที่ค่อนข้างจะอนุรักษ์อ่ะนะ ฉะนั้นส าเนาของครูป๊อกก็น่าจะ
เป็นส าเนาที่ใกล้เคียงความจริงที่สุดหมายถึงว่าพูดถึงเฉพาะทางที่ครูป๊อกได้
มานะ ไม่ใช่เอาไปเปรียบเทียบกับของลูกศิษย์คนอื่นนะ 

(รักเกียรติ ปญัญายศ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 6 พฤษภาคม 2564) 
 

เห็นได้ว่านอกจากครูเชวงศักดิ์จะเป็นลูกศิษย์ที่มีความมุ่งมั่นตั้งใจและ 
มีความกตัญญูต่อครูบาอาจารย์แล้ว ในด้านคุณลักษณะความครูก็ปรากฏอย่างชัดเจน กล่าวคือ  
ครู เชวงศักดิ์ ไม่ เพี ย งมี ความรู้ ความสามารถอันจะเป็นต้น แบบที่ ดี ให้ กับ ผู้ เรี ยน ได้ แล้ ว  
แต่ยังมีความสามารถในการสอน สร้างแรงบันดาลใจให้เกิดกับผู้เรียน และที่ส าคัญที่สุดให้ความรัก
ความเมตตาและความจริงใจกับศิษย์เหมือนลูกจริง ๆ ดูแลเรื่องความเป็นอยู่และให้ความช่วยเหลือ
เมื่อมีความทุกข์ ให้ความรู้โดยไม่ปิดบัง สิ่งเหล่าน้ีจึงท าให้ครูเชวงศักดิ์เป็นที่รักและศรัทธาของลูกศิษย์
และคนรอบตัว ที่มีทั้งความเก่งและความดี อันเป็นคุณลักษณะส าคัญของการเป็นครูดนตรีที่ดี 

 

 1.2 สารัตถะเพลงเดี่ยว 
1.2.1 นิยามเพลงเดี่ยว 
      เพลงเดี่ยวความหมายตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 

หมายถึง เพลงที่ประพันธ์ข้ึนเป็นทางพิเศษส าหรับบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรี ใช้บรรเลงในโอกาส
พิเศษเพื่อเป็นการแสดงภูมิปัญญาของผู้คิดทางดนตรีให้เหมาะสมกับชนิดของเครื่องดนตรี และ 
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แสดงไหวพริบปฏิภาณฝีมือ และความแม่นย าของผู้บรรเลงด้วย เพลงที่ นิยมน ามาท าเพลงเดี่ยว  
เช่น ลาวแพน นกขมิ้น พญาโศก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556) 
 

เพลงที่ครูดนตรีได้แต่งข้ึนเป็นทางพิเศษส าหรับบรรเลงเพลงเฉพาะ
เครื่องดนตรี ใช้บรรเลงในโอกาสพิเศษเพื่อเป็นการแสดงภูมิปัญญาของ 
ผู้คิดทางดนตรีให้เหมาะสมกบัชนิดของเครื่องดนตร ีและแสดงไหวพริบปฏิภาณ 
ฝีมือ และความแม่นย าของผู้บรรเลงด้วย เพลงที่นิยมมาท าเพลงเดี่ยว เช่น 
เพลงลาวแพนเพลงนกขมิ้นเพลงพญาโศกเพลงสารถี 

โดยปกติการบรรเลงเพลงเดี่ยว ผู้แต่งมักประดิษฐ์ทางบรรเลงแต่ละ
ท่อนออกเป็น 2 ทาง คือ ทางกรอหรือทางหวานเที่ยวหนึ่ง และทางเก็บเที่ยว
หนึ่ง แต่เพลงเดี่ยวบางเพลงอาจมีเฉพาะทางเก็บเพียงทางเดียวก็ ได้ เช่น  
เพลงกราวในเพลงเชิดนอก 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2556) 

บุญ ช่วย โสวัตร (2531) ผู้ เช่ียวชาญด้านดนตรีไทย และข้าราชการบ านาญ  
คณะศิลปกรรม-ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้อธิบายถึง “เพลงเดี่ยวในรายการการแสดงดนตรี 
“เพลงปี่ระลึกถึง ครูเทียบ คงลายทอง” ณ ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพฯ ประจ าวันศุกร์  
ครั้งที่ 277 ดังนี ้

 
เพลงที่จะเป็นเพลงเดี่ยวนั้น จะต้องเข้าข้ันที่เขาเรียกว่า ‘มหัศจรรย์’ 

ท าเสียงในลักษณะมหัศจรรย์ได้ ใช้ความสามารถอย่างชนิดที่เรียกว่า คนทั่ว ๆ 
ไปไม่สามารถท าได้ ในลักษณะอย่างนั้นเป็นเกณฑ์ 

 
จะเห็นได้ว่า เพลงเดี่ยวมีความส าคัญและมีความพิเศษเป็นอย่างมาก ไม่เพียงแต่  

เป็นเพลงที่แสดงให้เห็นถึงความสามารถและสติปัญญาของผู้ประพันธ์ที่จะต้องมีความรู้ถึงพร้อม  
ที่จะประพันธ์เพลงเดี่ยวของแต่ละเครื่องมืออกมาได้อย่างสมบูรณ์ แต่ยังเป็นเครื่องแสดงถึง
ความสามารถของผู้บรรเลงในข้ันสูงอีกด้วย ทั้งในมิติของก าลัง ปฏิภาณไหวพริบ ความคล่องแคล่ว 
และความช านาญในการบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ กล่าวได้ว่าผู้ที่จะเรียนเพลงเดี่ยวได้นั้น  
จะต้องผ่านกระบวนการวางรากฐานและฝึกซ้อมให้ถูกต้องตามระเบียบวิธี อีกทั้งยังเป็นตัวบ่งช้ึ 
ในการยอมรับจากผู้สอนในด้านของคุณธรรมจริยธรรมของการเป็นนักดนตรีที่ดีด้วย  
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1.2.2 หลักการจ าแนกเพลงเดี่ยวมาตรฐานตามสายส านักเสนาะดุริยางค์  
(พิชิต ชัยเสรี, 2549 อ้างถึงใน ภาสกร สารรัตน์, 2554) 

บทเพลงในเพลงเดี่ยวนั้น เป็นการส าแดงสุนทรียะทางดนตรี ซึ่งสะท้อนถึง
ความพร้อมทาง ภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์ และทักษะผู้บรรเลงไปอย่างพร้อม ๆ กัน พิชิต ชัยเสรี 
(2549) ได้กล่าวถึงเพลงเดี่ยวที่ส าคัญแต่โบราณนั้นมีเพียง 5 เพลงเท่านั้น ได้แก่ 1) เพลงพญาโศก 
2) เพลงแขกมอญ 3) เพลงเชิดนอก 4) เพลงกราวใน 5) เพลงทยอยเดี่ยว แต่ในปัจจุบันนี้  
ได้มีผู้ประพันธ์เพลงเดี่ยวใหม่เกิดข้ึนมากมาย อาทิ  เพลงนกขมิ้นสามช้ัน เพลงสารถี สามช้ัน  
เพลงลาวแพน เพลงจีนขิมใหญ่ เป็นต้น 

ในอดีตเพลงเดี่ยวมีไม่มากเท่าปัจจุบัน ที่มีอยู่และใช้กันนั้นมี 5 เพลงมีเกณฑ์
จ าแนกดังต่อไปนี้  

เพลงพญาโศก เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวทางพื้นท่อนเดียว 
เพลงแขกมอญ เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวมากท่อน 
เพลงเชิดนอก เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวมาแต่ก าเนิด 
เพลงกราวใน เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวจากเพลงหน้าพาทย์ 
เพลงทยอยเดี่ยว เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวสูงสุด 
 
ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้หลักการจ าแนกเพลงเดี่ยวมาตรฐานตามสายส านัก

เสนาะดุริยางค์เป็นกรอบในการตัดเลอืกบทเพลงที่ใช้ศึกษา โดยผู้วิจัยเลือกศึกษาเพลงเดี่ยวในจังหวะ
หน้าทับปรบไก่  สาม ช้ัน ได้แก่  เพลงพญาโศก ตัวแทนเพลงเดี่ ยวทางพื้นท่อนเดียว และ 
เพลงแขกมอญ ตัวแทนเพลงเดี่ยวมากท่อน อีกทั้ งบทเพลงดังกล่าวยังจัดอยู่ ในข้ัน 9 – 11  
ตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยด้วย 

1.3 หลักการ แนวคิด และทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับระเบยีบวิธีการบรรเลงซอด้วง 
1.3.1 ทฤษฎีสังคีตลักษณ์การวิเคราะห์เพลงไทย (พิชิต ชยัเสรี, 2559) 

       ในการวิเคราะห์ท านองเพลงไทยนั้น สามารถวิเคราะห์ตามองค์ประกอบ 
ของเนื้อหาท านองหรือเนื้อหาดนตรีซึ่งเมื่อน าไปเปรียบเทียบกับสาระของดนตรีตะวันตกหรือดนตรี
คลาสสิคตามแนวคิดของ (พิชิต ชัยเสรี, 2559; ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, 2557) จะสามารถวิเคราะห์
จ าแนกได้ดังนี ้

1.3.1.1 ภูมิหลัง 

1.3.1.1.1 ใช้ทางฆ้อง (กระสวนท านองหลัก) เป็นหลักในการวิเคราะห์

การบันทึกสัญลักษณ์ใช้ระบบไทย ซึ่งก าหนดจังหวะบันทึกด้วยฉ่ิง ดังนี้ 
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อัตราจังหวะฉิ่งสามช้ัน 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉ่ิง 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉ่ิง 

 

อัตราจังหวะฉิ่งสองช้ัน 

- - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

- - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

 

อัตราจังหวะฉิ่งช้ันเดียว 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

 

1.3.1.1.2 เบญจโทนิค (Pentatonic) พระเจนดุริยางค์ (ปิติ วาทยกร) 

ได้แสดงทรรศนะไว้ในหนังสือเล่มหนึ่งช่ือ THAI MUSIC (หน้า 38-39) เพื่ออธิบายระบบเสียงของ

ดุริยางค์ไทยไว้ดังนี้ 

“ It is neither pentatonic nor derived from the Chinese or the Javanese 

systems as is usually supposed, but it is diatonic with seven different tone – steps to 

its scale, avoids the use of the fourth degree of the scale, and because of the 

occasional use of the seventh degree, this music appears to be in the pentatonic 

scale….,” 

พิชิต ชัยเสรี (2559) ให้ความเห็นจากความข้างบนว่า จะเห็นได้ว่าทรรศนะเช่นนี้จะถูกต้อง

สอดคล้องกับความเป็นจริงที่สุด ดังยกตัวอย่างท านองแขกบรเทศ 2 ช้ัน ท่อน 1 ซึ่งตีด้วยมือเดียวมา

พิจารณาได้ดังนี้ 
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แขกบรเทศ (ท านองหลัก ตีมือเดียว) 

- - - 5 - 6 6 6 - - - 8 - 6 6 6  - 5 5 5 - 6 - 5 - - - 3 - 3 3 3 

- 5 - 3 - 2 - 1 11 - 2 2 2 - 3 - 5 - 6 - 5 - 3 3 3 - 2 2 2 – 1 

 

กลุ่มเสียงที่ใช้คือ 1 2 3 5 6 (8 คือ เสียงเดียวกับ 1) มีการเลี่ยงเสียงที่ 4 และ 7 จึงปรากฏ
ประหนึ่งเป็น Pentatonic scale ให้สังเกตค าว่า avoid the use ของเสียงที่ 4 และ occasional 
use ของเสียงที่ 7 ในอัญพจน์ข้างต้นผู้เขียนหมายความต่างกันอย่างไร นอกจากนี้ยังมีปรากฏการณ์ที่
อาจเทียบเคียงเข้าพิจารณาในเรื่องนี้ได้อีก 2 อย่างคือ ช่ือของเทพสังคีตาจารย์พระองค์หนึ่ง ได้แก่ 
พระปัญจสิงขร และรูปฆ้องวงในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราชซึ่งลาลูแบร์ ทูตชาวฝรั่งเศสสมัยนั้น
วาดไว้ปรากฏมีลูกฆ้องเพียง 12 ลูกในเรื่องแรกช่ือ ปัญจสิงขร แปลว่า ภูเขาทั้ง 5 อาจเทียบได้กับกลุ่ม
เสียงที่ปรากฏทั้ง 5 ในแต่ละส านวนดุริยางค์เมื่อว่าโดยธรรมาธิษฐานส่วนเรื่องหลังถ้าลองใช้ 
Pentatonic mode จัดเข้าในลูกฆ้องทั้ง 12 ลูกจะได้ลงตัวพอดี เช่น 1 2 3 5 6 1 2 3 5 6 1  2  
(พิชิต ชัยเสรี, 2548 อ้างถึงใน ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, 2557) เมื่อเราสมมุติตามแนวคิดข้างต้นแล้ว 
จะท าให้การเรียกต าแหน่งเสียงต่าง ๆ บนลูกฆ้องวงใหญ่เป็นเสียงสมมุติเพื่อความสะดวกได้ ดังนี้ 
 

แผนภาพท่ี 2 แผนภาพแสดงโครงสร้างลูกฆ้องวงใหญ ่
  (ทวน)           

 (ยอด) 

ลูก

ที่1 

ลูก

ที่2 

ลูก

ที่3 

ลูก

ที่4 

ลูก

ที่5 

ลูก

ที่6 

ลูก

ที่7 

ลูก

ที่8 

ลูก

ที่9 

ลูก

ที่10 

ลูก

ที่11 

ลูก

ที่12 

ลูก

ที่13 

ลูก

ที่14 

ลูก

ที่15 

ลูก

ที่16 

3 

ม ี

4 

ฟา 

5 

ซอล 

6 

ลา 

7 

ที 

1 

โด 

2 

เร 

3 

มี 

4 

ฟา 

5 

ซอล 

6 

ลา 

7 

ที 

1 

โด 

2 

เร 

3 

ม ี

4 

ฟา 

 

ดังนั้น ทางเสียงต่าง ๆ  ที่ใช้ต าแหน่งลูกฆ้องวงใหญ่เป็นตัวก าหนดนั้น สามารถอธิบายด้วยการใช้สมมุติ

บัญญัติดังกล่าวได้ดังนี้ คือ 
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แผนภาพท่ี 3 สมมติบญัญัติต าแหนง่ลกูฆ้องกบัทางเสียง 
ลูกฆ้องลูกที่ 10 ทางเพียงออล่าง (ซ ล ท x ร ม) 

ลูกฆ้องลูกที่ 11 ทางใน (ล ท ด x ม ฟ) 

ลูกฆ้องลูกที่ 12 ทางกลาง (ท ด ร x ฟ ซ) 

ลูกฆ้องลูกที่ 13 ทางเพียงออบน (ด ร ม x ซ ล) 

ลูกฆ้องลูกที่ 14 ทางนอก (ร ม ฟ x ล ท) 

ลูกฆ้องลูกที่ 15 ทางกรวด (ม ฟ ซ x ท ด) 

ลูกฆ้องลูกที่ 16 ทางชวา (ฟ ซ ล x ด ร) 

  1.3.1.2 องค์ประกอบของสาระดนตรี น าเสนอข้อมูลในรูปแบบตารางดังนี้ 
 

ตารางท่ี 4 ตารางแสดงองค์ประกอบสาระดนตร ี
ดนตรีคลาสสิค ดนตรีไทย 

จังหวะ ฉ่ิงฉับ 
จังหวะหน้าทับ 

ท านอง Pentacentric (กลุ่มปัญจมูล) ความดัง-เบา คุณภาพเสียง 
การประสานเสียง แนวนอน 

แนวดิ่ง 
รูปแบบ  สังคีตลักษณ์ 

(1)  ซ้ าท้าย AB/CB/….เช่น นกขมิ้น 
(2)  ซ้ าหัว AB/AC/… เช่น ทะแย 
 ABAC/… เช่น การเวก 
(3)  ซ้ าหัวท้าย ABA เช่น พม่าเห่ 

พัฒนามาเป็น  A/BA/ เช่น เวศสุกรรม 
(4)  เปลี่ยนกลางABC/ADC/เช่น นางนาค 
(5)  โอดพัน A1/A2/…..  เช่น เขมรใหญ่ 

ในท่อน 3 และ 4 
(6)  ผันท านอง - ทางเปลี่ยน 

A/A’/A”/A’”/ เช่น แขกพราหมณ์ 
(7) เที่ยวกลับA/B/Ax/Bx/เช่น ลาวเสี่ยงเทียน 
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ดนตรีคลาสสิค ดนตรีไทย 
อารมณ ์ การส าแดงอารมณ์ 

- รู้สึกกลัว 
- รู้สึกสนุกสนาน รื่นเริง 
- ความรู้สึกที่เคารพนบนอบย าเกรง 
   เช่น เพลงในพิธีกรรมไหว้ครู          

ลักษณะเฉพาะ ลีลา 
     -  ลลีาแห่งชาติ หมายถึง ลักษณะท่วงท านองที่แสดงถึงความเป็นชาติ 
     -  ลีลาแห่งส านัก หมายถึง ลักษณะท่วงท านองที่แสดงถึงอัตลักษณ์
ของแต่ละสายส านัก 
     -  ลีลาแห่งศิลปิน หมายถึง ลักษณะท่วงท านองที่แสดงถึงอตลักษณ์
ของศิลปินแต่ละคน 

   
1.3.2 เทคนิควิธีการบรรเลงซอด้วงตามเกณฑ์มาตรฐานทบวงมหาวิทยาลัย  

(ส านักมาตรฐานอุดมศึกษา ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 2544)  
การจ าแนกเทคนิควิธีการบรรเลงซอด้วง ตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและ

เกณฑ์การประเมิน ส านักมาตรฐานอุดมศึกษา ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย (2544) ปรากฏดังนี้ 
  

ตารางท่ี 5 ตารางแสดงเทคนิควิธีการบรรเลงซอด้วงตามเกณฑ์มาตรฐานทบวงมหาวิทยาลัย 
ล าดับ เทคนิค รายละเอียด 

1 นิ้วประ การสีสายเปล่าแล้วใช้ท้องนิ้วบริเวณกึ่งกลางของนิ้วกลางแตะยก 
ในความเร็วพอประมาณ จะเกิดเป็นเสียงสงูต่ าสลบักันไปภายในหนึ่ง
คันชัก 

2 สะบัดนิ้ว การใช้คันชักออกหรือคันชักเข้า 1 ครั้ง และใช้ปลายนิ้วมือซ้ายกด 
ลงบนสายซอให้ได้ 3 เสียงเรียงกันหรือข้ามเสียง ด้วยความเร็ว
พอประมาณ ให้เสียงชัดเจนเท่ากันทุกเสียง 

3 สะบัดคันชัก การใช้คันชัก “เข้า-ออก-เข้า” ที่เสียงใดเสียงหนึ่งติให้ดต่อกันอย่าง
รวดเร็ว 

4 พรมนิ้วเปิด 1) พรมนิ้วเปิดสายเปล่า  โดยการสีสายเปล่ายืนเสียงไว้ และ 
ส่วนใหญ่ใช้นิ้วกลางหรือนิ้วนางพรมนิ้ว จบลงด้วยการยกนิ้วที่พรม
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ล าดับ เทคนิค รายละเอียด 
ข้ึน ซึ่งจะท าให้เสียงจากสายเปล่าเด่นข้ึน ทั้งหมดนี้โดยการสีคันชัก
ออกหรือเข้า 1 ครั้ง 
2) พรมนิ้วเปิดยืนเสียงอ่ืน โดยการใช้นิ้วใดนิ้วหนึ่งยืนเสียงไว้แล้ว
ตามด้วยการแตะนิ้วถัดไปสลับกับเปิดน้ิว จบลงด้วยการยกนิ้วที่พรม
ข้ึน ซึ่งจะท าให้เสียงจากนิ้วที่กดยืนเสียงไว้เด่นข้ึน ทั้งหมดนี้โดยการ
สีคันชัดออกหรือเข้า 1 ครั้ง 

5 พรมนิ้วปิด การใช้นิ้วใดน้ิวหนึ่งยืนเสียงไว้ แล้วตามด้วยการแตะน้ิวถัดไปด้วยวิธี
พรมนิ้วจบลงด้วยการกดน้ิวที่พรมลง ซึ่งจะท าให้เสียงจากนิ้วที่พรม
เด่นข้ึนทั้งหมดนี้โดยการสีคันชักออกหรือคันชักเข้าหนึ่งครั้ง 

6 พรมนิ้วจาก/ครั่น
น้ิว 

การใช้นิ้วช้ีและนิ้วกลางเรียงชิดติดกันกระทบลงไปบนสายพร้อมกัน
โดยเร็ว2-3 ครั้ง โดยนิ้วช้ีอยู่ที่ต าแหน่งปกติ และเปิดไปสีสายเปล่า 
เสียงเด่นที่เกิดข้ึนจะเป็นเสียงของสายเปล่าคละเคล้ากับเสียงจาก
นิ้วกลางที่จงใจกดผิดต าแหน่ง 

7 พรมคลึงนิ้ว การใช้นิ้วช้ีกดยืนเสียง ตามด้วยแตะนิ้วกลางแล้วเลื่อนนิ้วข้ึนลง  
จากนิ้วกลางต าแหน่งปกติมาเป็นต่ าครึ่งเสียง แล้วไปพรมเปิดด้วย
นิ้วกลางในต าแหน่งปกติ 

8 สี ให้ เสี ยงเบาลง
หรือดังขึ้น 

การสีซอในวรรคตอนหรือประโยคที่ก าลังบรรเลงตามปกติให้ค่อย ๆ 
เบาลง แล้วสีให้ค่อย ๆ ดังข้ึนกลับคืนเป็นปกติโดยไม่มีสะดุด หรือ  
สีตามปกติให้ค่อย ๆ ดังข้ึน แล้วสีให้ค่อย ๆ เบาลงสู่ระดับเสียงที่ดัง
ตามปกติโดยไม่มีเสียงสะดุด 

9 สะอึก การสีคันชักออกหรือเข้าให้เสียงขาดเป็นตอน ๆ เริ่มจากช้า ๆ แล้ว
ค่อย ๆ เร็วข้ึน หรือ จากเร็วลงมาหาช้าตามล าดับ จนหมดคันชัก 

10 ควงเสียง การสีให้เกิดเสียงได้ระดับเสียงเดียวกันด้วยวิธีใช้นิ้วต่างกัน เช่น  
ใช้นิ้วก้อยกดลงบนสายทุ้มให้ได้ระดับเสียงเดียวกันกับสายเปล่าของ
สายเอก คือการควงเสียงเรอันเป็นเสียงที่นิยมปฏิบัติ 

11 นิ้วแอ้ การใช้นิ้วช้ีแตะตรงต าแหน่งรัดอก เริ่มต้นด้วยคันชักออกพร้อมกัน
กับเลื่อนน้ิวลงมายังต าแหน่งปกติ นิยมบรรเลงคลอการขับร้องและ
ว่าดอก 
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ล าดับ เทคนิค รายละเอียด 
12 ขยี้นิ้ว การใช้คันชักออกหรือเข้า 1 คันชัก ลงนิ้วถ่ี ๆ เพื่อให้ท านองเพลง 

ที่ต้องการละเอียดเป็นสองเท่าของการสีเก็บโดยยังคงลูกตกของ
ท านองเดิมไว้ 

13 ขยี้คันชัก การใช้นิ้วและคันชักให้ถ่ีข้ึนเป็น 2 เท่า เพื่อให้ท านองเพลงที่ต้องการ
ละเอียดเป็นสองเท่าของการสีเก็บโดยยังคงลูกตกของท านองเดิมไว้ 

14 สีแผ่ว การสีซอในวรรคตอนหรือประโยคที่ต้องการให้ เบาที่ สุดและ 
ยังคงคุณภาพเสียง 

15 สีดัง การสีซอในวรรคตอนหรือประโยคที่ต้องการให้มีความดังข้ึนกว่า
ปกติและยังคงคุณภาพเสียง 

16 รูดนิ้ว การสีขณะที่ใช้นิ้วเลื่อนต าแหน่งให้ระดับเสียงสูงข้ึนจากปกติอีก 
หนึ่งเสียง หรือมากกว่า (บางครั้งเรียกว่าโหนน้ิว) 

17 สีรัว การใช้ส่วนปลายของคันชักอย่างมากไม่เกิน 1 ใน 3 ของหางม้า  
สีซอยออก – เข้า สลับกันให้ถ่ี ๆ และเร็วที่สุด บางครั้งจะสีรัวจาก
ช้าไปหาเร็วหรือจากเร็วไปหาช้า 

18 ควงนิ้ว การสีให้เกิดเสียงเป็นเสียงเดียวกัน ด้วยการเปลี่ยนนิ้วอื่นเลื่อนลงมา
แทนนิ้วที่ก าลังกดให้เกิดเสียงนั้นอยู่ อาจจะปฏิบัติสลับไปมาก็ได้ 
ส่วนใหญ่นิยมควงนิ้วเสียงซอล โดยเลื่อนนิ้วช้ีมากดแทนที่ต าแหน่ง
ของนิ้วนางที่สายเอก ส าหรับการใช้คันชักนั้นอาจมีควงนิ้วใน 1 คัน
ชักหรือเปลี่ยนคันชักเมื่อเปลี่ยนนิ้วก็ได้ 

    
พบว่าเทคนิคการบรรเลงซอด้วงตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน  

ส านักมาตรฐานอุดมศึกษา ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย (2544)  ปรากฏทั้งหมด 18 เทคนิค  
ซึ่งผู้วิจัยใช้เป็นกรอบในการวิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงในจงัหวะหน้าทับปรบไก่
สายกรมมหรสพทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ในส่วนของเทคนิคที่ปรากฏในเพลงเดี่ยว
ดังกล่าว 
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ตอนท่ี 2 หลักการ แนวคิด และทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับ กลวิธีการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงขั้นสูง
ในจั งหวะหน้ าทับปรบไก่สามชั้ นทางหลวงไพเราะเสี ยงซอ (อุ่น  ดูรยชี วิน )  
สายกรมมหรสพ 

 2.1 การสอนทักษะปฏิบัติเครื่องดนตร ี
ดนตรีอยู่ในวิถีชีวิตส่วนใหญ่ของผู้คน ไม่ว่าจะในมิติของการสร้างความบันเทิง ประกอบ

พิธีกรรม และใช้ในการหาเลี้ยงชีพ จึงท าให้การสอนทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรีเกิดข้ึนในทุกวัฒนธรรม
ทั่วโลก ส่งผลให้วิธีการเรียนการสอนเครื่องดนตรีเป็นตัวบ่งช้ีหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะและ
คุณค่าในแต่ละวัฒนธรรมที่มีความแตกต่างกันออกไป การสอนทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรีหรือ 
ในมิติของการศึกษาแบบมานุษยวิทยา (Anthropology) เรียกว่า การถ่ายทอด (Transmission)  
เป็นกระบวนการหลักที่ใช้ในการสืบทอดองค์ความรู้จากรุ่นสู่รุ่น สามารถแบ่งได้ 2 รูปแบบ (Hallam, 
2018) ได้แก่ 1) การเรียนแบบเป็นทางการ (Formal learning) กล่าวคือ การเรียนตามแนวทาง 
ของหลักสูตรที่ ถูกวางแผนไว้อย่างเป็นระบบที่มี ทั้งการเรียนแบบตัวต่อตัว กลุ่มขนาดเล็ก และ 
กลุ่มขนาดใหญ่ เช่น การเรียนในสถานศึกษาทั้งที่สังกัดภาครัฐและเอกชน ตั้งแต่ระดับประถมศึกษา 
มัธยมศึกษา มหาวิทยาลัย รวมไปถึงวิทยาลัยดนตรีด้วย และ 2) การเรียนแบบไม่เป็นทางการ 
(Informal learning) เป็นการเรียนรู้ด้วยตนเอง เช่น การฝึกซ้อมด้วยตนเอง บันทึกเสียงการบรรเลง
และน ามาพิจารณาเพื่อพัฒนาทักษะของตนเอง รวมไปถึงการเรียนจากสถานการณ์จริงในการร่วม
ฝึกซ้อมและบรรเลงกับผูอ้ื่นในงานแสดงดนตรตี่าง ๆ  โดยการสังเกตจากข้อผิดพลาดทั้งของตนเองและ
ผู้ร่วมวงที่เกิดข้ึนซ้ า ๆ บ่อยครั้งอีกทั้งการน าค าแนะน าจากผู้เช่ียวชาญและมีประสบการณ์มาปรับใช้
เป็นแนวทางในการพัฒนาทักษะของตนเอง นอกจากนี้ในยุคปัจจุบันเทคโนโลยียังเป็นเครื่องมือที่ช่วย
ในการเรียนรู้ของผู้เรียนดนตรีให้มีความง่ายต่อการเรียนรู้ด้วยตนเองมากข้ึนอีกด้วย กล่าวได้ว่า  
การสอนปฏิบัติทักษะเครื่องดนตรีไม่มีวิธีการที่ตายตัว แต่สิ่งส าคัญ คือ ผู้สอนจะต้องมีความรู้ทั้งด้าน
เนื้อหา และวิธีการในการสอนที่เพียงพอเพื่อใช้ในการจัดการเรยีนการสอน ผู้สอนต้องได้รับการพัฒนา
และฝึกหัดด้านกลวิธีการสอน รวมถึงประสบการณ์ทางด้านดนตรีด้วย ผู้สอนจะต้องมีทักษะ 
ในการเลือกและปรับใช้วิธีการสอนต่าง ๆ ให้เหมาะสมกับลักษณะของผู้เรียน บริบท และจุดมุ่งหมาย
ของความต้องการในการจัดการเรียนการสอน รายละเอียดของเครื่องดนตรีที่ใช้ในการสอน และ  
การวัดประเมินผล ทั้งนี้ ข้ึนอยู่กับmมุมมองของผู้สอนแต่ละคน และเพื่อให้การเรียนการสอน 
มีประสิทธิภาพสูงสุด ผู้สอนจ าเป็นที่จะต้องมีมุมมองและกลวิธีในการสอนที่กว้างเพื่อใช้ในการสอน
และไปให้ถึงเป้าหมายที่ก าหนดไว้ ในด้านวิธีการที่ใช้ในการเรียนการสอนในมิติของดนตรีโลก 
ซึ่งมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม พบว่าส่วนใหญ่ใช้วิธีการท่องจ า (Rote learning) การสาธิต 
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(Demonstration) และการเลียนแบบ (Imitation) เป็นหลัก (Barton, 2003; Blacking, 1973; 
Campbell, 1991; Campbell, 2008; Corpataux, 2002; McPhee, 1938) 

นอกจากนี้ (นัฐพงศ์ โสวัตร, 2556) ได้น าเสนอหลักการจัดการเรียนการสอนปฏิบัติดนตรี
ไทย/การเรียนการสอนดนตรี: จากแนวคิดรูปธรรมพิสูจน์ได้ในศาสตร์ – ศิลป์ในระบบการเรียน 
การสอนในบริบทดนตรีไทยไว้ว่าการปฏิบัติทักษะ และการประกวดแข่งขันดนตรีไทยน้ัน สิ่งส าคัญ
ที่สุดต้องสามารถพิสูจน์ได้และท าให้เห็นในเชิงประจักษ์อย่างเป็นรูปธรรม ความส าเร็จในการบรรเลง
รวมวง หรือการปรับวง หรือปฏิบัติทักษะให้ได้ถึงขีดความสามารถสูงสุดน้ัน ต้องอาศัย “ศาสตร์ และ 
ศิลป์” ร่วมกัน ค าว่า “ศาสตร์” คือ ข้อเท็จจริงในมิติทาง หลักวิชา กติกาและความเป็นวิชาการ  
เช่น การระบุได้ว่า ความยาวของเพลงมีจ านวนเท่าใดตามต้นแบบของคีตกวีผู้บรรเลงสามารถบรรเลง
ได้ครบถ้วนตามความมุ่งหมายของผู้ประพันธ์และครบถ้วนตามนัยทางทฤษฎีดนตรีไทย เ ช่น คีตกวี
ก าหนดให้ใช้หน้าทับปรบไก่ในการบรรเลง ท่อนที่ 1 มีความยาว 6 จังหวะ ท่อนที่ 2 มีความยาว 10 
จังหวะ ผู้บรรเลงต้องเข้าใจทันทีว่า ท่อนที่ 1 ต้องบรรเลง 2 เที่ยว ๆ ละ 6 จังหวะ มิใช่แค่เที่ยวเดียว 
ท่อนที่ 2 ต้องบรรเลง 2 เที่ยวเช่นกัน ซึ่งเมื่อบรรเลงขาดไปหรือไม่ครบตามรอบหน้าทับ หรือเกิน 
จากความยาวที่คีตกวีก าหนด ก็จะถือว่าผิดในเชิงศาสตร์ทันที และเมื่อมีการร้องส่ง ต้องทอดหรือถอน
ให้ผู้ขับร้อง ๆ ด้วย ซึ่งในข้อเหล่าน้ีเป็นกติกาหรือทฤษฎีในการปฏิบัติทักษะการบรรเลงรวมวงทั้งสิ้น 
ส่วนจะบรรเลงได้ไพเราะ รับร้องส่งร้องได้สนิทกลมกลืนหรือไม่เป็นอีกเรื่องหนึ่ง อีกข้อหนึ่ง คือ  
หลักวิธีการปฏิบัติทักษะรวมถึงการขับร้อง ต่างก็มีกติกา หลักวิชารวมถึงระเบียบวิธีในมิติด้านทฤษฎี
ดนตรีไทยก ากับไว้อีกด้วย เช่น การบรรเลงเครื่องตีในประเภทด าเนินท านอง เมื่อประสงค์จะกรอเสียง 
ต้องบรรเลงในลักษณะ ซ้าย – ขวา คือ ให้ตีโดยการเริ่มจากมื้อข้างซ้ายลงก่อน สลับไปมากับข้างขวา
และเมื่อจบปลายเสียงกรอจะจบด้วยมือขวา หากสลับกันจะถือว่าผิดทันที ในข้อนี้เป็นองค์ความรู้
ทั่วไปที่ทุกส านักต่างทราบและเป็นข้อตกลงในเชิงทฤษฎีที่ยอมรับกันโดยทั่วไป หรืออย่างเช่น  
ระบบการเดินนิ้วของจะเข้ เมื่อนมติดกันจะไม่เดินนิ้วข้ามล าดับโดยเด็ดขาด หรือการเดินนิ้วขาลง 
ในโน้ตติดกัน มักใช้นิ้วนาง และถ้าเป็นโน้ตติดกันขาข้ึนจะใช้นิ้วช้ี หรือการใช้ทิงในสายลวด จะใช้นิ้ว
อย่างไรเมื่อถึงต าแหน่งนมต่าง ๆ ก็จะถูกระบุ ถูกถ่ายทอดกันโดยเป็นข้อตกลงของสังคมจนเป็นหลัก
วิชา หรือในส่วนของเครื่องสี การใช้นิ้ว ที่ถูกต าแหน่งเสียง ไม่เพี้ยน เดินนิ้วถูก ใช้นิ้วครบกระบวน  
ใช้คันชักเข้าออกได้ถูกต้องสัมพันธ์กับห้องเพลง เช่น ในการบรรเลงทางพื้น การบรรเลงจบเพลง  
คันชักต้องจบเข้าเสมอ หรือในเครื่องเป่า การเดินนิ้วที่ ถูกต้อง การควงเสียงที่ถูกต าแหน่งเสียง  
การระบายลม หรือ การหายใจที่ถูกที่ถูกประโยคถูกค าของนักร้อง ต่างเป็นทักษะพื้นฐานที่ต้องท าให้
ได้   ซึ่งความรู้ความเข้าใจและทักษะต่าง ๆ เหล่านี้สามารถตรวจสอบได้ในเชิงประจักษ์ ซึ่งเรียกได้
รวม ๆ ว่า “ศาสตร์” หรือคือระเบียบวิธีที่เป็นข้อตกลงพื้นฐานในทางทฤษฎีดนตรีไทย ที่สามารถ
พิสูจน์ทราบได้ หรือในบางครั้งสามารถวัดได้ในเชิงปริมาณด้วยซ้ า 
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ส่วนค าว่า “ศิลป์” นั้น เป็นวิธีการที่น ากระบวนการทั้งหมดที่มาจากหลักวิชา กติกาหรือ
ทฤษฎีทางดนตรีไทยมาปรุงแต่ง พัฒนา ประดับประดาให้เกิดสุนทรียะหรือให้ไพเร าะงดงาม เช่น  
การท าคุณภาพเสียง การก าหนดปริมาณเสียงหรือแนวเสียง หรือแนวที่ว่าด้วยความเร็ว ผู้ถ่ายทอด
หรือครูผู้สอนหรือครูผู้ปรับวงต้องเข้าใจอย่างกระจ่างตั้งแต่ระเบียบวิธีการทางด้านกายภาพ  
เช่น การจับไม้ตีแบบต่าง ๆ การนั่งที่ถูกลักษณะ การคว่ ามือ การตีด้วยก าลังและกล้ามเนื้อที่ถูกต้อง 
เช่น แขน ข้อ ไหล่ ที่สามารถประคบควบคุมความดังเบาของเสียงที่ต้องการได้อย่างใจ รวมถึงการตี
เครื่องตีด้วยการบังคับเสียงให้เกิดเสียง หนึบ หนับ หนอด โหน่ง ได้ถูกที่ ถูกเวลา ถูกต าแหน่งเสียง  
ถูกลักษณะของเพลงหรอืวง ถูกปริมาณเสียง ล้วนส่งผลต่อคุณภาพเสียงทัง้สิน้ หรือในกลุ่มของเครือ่งสี 
สามารถประดิษฐ์ตกแต่งคุณภาพเสียงต่าง ๆ ได้อย่างครบครันและถูกที่ถูกเวลา เช่น การประ พรม 
การใช้คันชักหนักเบา รสมือ หรือการขับร้องไม่เพี้ยนเสียง คุณภาพเสียงแจ่มใสชัดเจนกังวาน  
ล้วนส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึก ซึ่งจะเห็นได้ว่า ค าว่าศิลป์นั้น หมายถึงเม็ดพราย กลวิธีและลีลา 
ในการประดิษฐ์เสียงให้เกิดคุณภาพหรือความงดงามนั่นเอง ซึ่งก็ต้องอยู่ในความเหมาะสมเหมาะควร
ด้วยเช่นกันแต่ทว่าในข้อนี้เป็นเรื่องของการตีความและความชอบของแต่ละบุคคล ดังนั้น เกณฑ์ที่ระบุ
จึงเป็นกรอบได้แต่เพียงว่าเกิดข้ึนหรือไม่ ส่วนพึงใจหรือไม่ต้องใช้ทรรศนะและรสนิยมในการตัดสิน
ร่วมกัน (นัฐพงศ์ โสวัตร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 มิถุนายน 2556) 

จากแนวคิดดังกล่าว จึงสามารถระบุหรือจ าแนกองค์ประกอบในเชิง ศาสตร์ และ ศิลป์  
ได้ ดังนี้ คือ1) ศาสตร์ ได้แก่ บุคลิกภาพ เช่น วิธีและระเบียบการนั่ง การจับไม้ คันชัก ไม้ดีด การวาง
นิ้วและสีหน้า จังหวะ เช่น ฉ่ิงและหน้าทับถูกต้องไม่คร่อม ขาด หรือ เกินแนวเหมาะสมกับประเภท
ของวง และประเภทของเพลงไม่บรรเลงหรือขับร้อง ล่ม ล้ม ขาด เกิน ท านอง เช่น ถูกต้องทั้งท านอง
หลักและท านองร้อง หลักและวิธีการปฏิบัติทักษะ เช่น ถูกต้องตามลักษณะเฉพาะของแต่ละเครื่อง
ดนตรีและวิธีการของการบรรเลงรวมวง หมายถึง การแบ่งมือ ใช้ลม ใช้คันชัก การเดินนิ้วการผูก
กลอนและการประคบมือ  2) ศิลป์ ได้แก่ ความกลมกลืนและสุนทรียรส เช่น ทักษะของผู้บรรเลง
และขับร้องไม่เพี้ยนเสยีง ทั้งเสียงเครื่องดนตรีและเสยีงขับรอ้งมคุีณภาพเสียง รสมือ และการประดิษฐ์
เสียง ลีลา อารมณ์เหมาะสมกับประเภทของวงและการขับร้อง 
 

 2.2 การสอนทักษะเครื่องสีตะวันตก 
เครื่องสายเป็นกลุ่มเครื่องดนตรีที่สามารถถ่ายทอดอารมณ์และส่งผลถึงความรู้สึก  

ของผู้ฟังได้อย่างชัดเจนจากเครื่องดนตรีทุกประเภท เนื่องจากการปฏิบัติทักษะเครื่องสีมีรายละเอียด
ในการบรรเลงมาก กล่าวคือผู้บรรเลงจะต้องผลิตเสียงด้วยมือซ้ายให้ตรงกับระดับเสียงของแต่ละโน้ต
อย่างถูกต้อง และมือขวาเป็นตัวควบคุมคุณภาพ และความดังเบาของเสียง จึงท าให้การเรียน 
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เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีต้องใช้ความอดทน ด าเนินการไปอย่างไม่เร่งรีบ และอาจท าให้ผู้เรียน
หมดก าลังใจระหว่างทางได้ การได้รับก าลังใจเพื่อเสริมแรงบวกด้วยค าชมจากผู้สอนถือเป็นอีกปัจจัย 
ที่มีความส าคัญต่อการเรียนเครื่องสาย (Henkle, 1982) ในด้านความสัมพันธ์ครูควรวางตัวเป็นกันเอง 
เพื่อให้ผู้สามารถเข้าถึงและขอค าปรึกษาปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนจากการเรียน และรับแนวทางพัฒนา
ทักษะได้อย่างเหมาะสม 

ครูจ าเป็นจะต้องมีความรู้ความเข้าใจในกลวิธีการสอนไวโอลินรูปแบบต่าง ๆ  
ที่ผู้เช่ียวชาญหลายท่านได้คิดค้นและน าเสนอไว้อย่างถ่องแท้ อีกทั้งครูควรพัฒนาและติดตามงานวิจัย
ด้านกลวิธีการสอนทักษะไวโอลินที่เกิดข้ึนใหม่อยู่ตลอดเวลาให้เท่าทันกับสถานการณ์ในปัจจุบัน  
เพื่อน ามาวิเคราะห์ สังเคราะห์ และเลือกใช้จุดเด่นของแต่ละกลวิธีการสอนมาปรับใ ช้และพัฒนา
ผู้เรียนจึงจะเรียกได้ว่าเป็นการสอนที่ดี นอกจานี้ครูควรมีทักษะในการวิเคราะห์ผู้เรียนแต่ละคนที่มี
ความแตกต่างกันทั้งด้านความสามารถในการเรียนรู้ พื้นฐานด้านดนตรี และน ากลวิธีการสอนที่ได้
สังเคราะห์แล้วมาประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมกับผู้เรียนแต่ละคน การสอนทักษะข้ันสูงควรจัดการเรียน
การสอนแบบตัวต่อตัว หรือ ผู้สอน 1 คนต่อ ผู้เรียน 1 คน เพื่อให้ผู้เรียนเกิดการพัฒนาทักษะได้อย่าง
เป็นอิสระโดยไม่ต้องกังวลเกี่ยวกับเพื่อนร่วมช้ันเรียน (ชูชาติ พิทักษากร, 2538 อ้างถึงใน Menuhin, 
1976; สุพจน์ ยุคลธรวงศ์, 2540) ซึ่งข้ันตอนในการสอนและฝึกทักษะเครื่องสีตะวันตกผู้วิจัยน าเสนอ
ตามแนวทางของ Menuhin (1976) และชูชาติ พิทักษากร (อ้างถึงใน สุพจน์ ยุคลธรวงศ์, 2540)  
แบ่งออกเป็น 2 ตอน ดังนี้ 

1. การเตรียมความพร้อมก่อนการเรียนและฝึกซ้อม แบ่งออกเป็น 3 ด้าน ดังนี้ 
1.1 ด้านร่างกาย (Physical preparation) การเตรียมร่างกายให้มีความพร้อม 

ต่อการเรียนปฏิบัติทักษะเครื่องดนตรีมีความส าคัญอย่างมาก เพื่อเพิ่มศักยภาพในการปฏิบัติเครื่อง
ดนตรีให้มีคุณภาพ ด้วยการออกก าลังกาย การผ่อยคลาย และการควบคุมอาหาร โดยมีรายละเอียด
ดังนี้  

  1.1.1 การออกก าลังกาย (Exercises) เมื่อมีการเตรียมความพร้อมของร่างกาย 
ในส่วนต่าง ๆ ที่มีความจ าเป็นต่อการปฏิบัติเครื่องดนตรี ด้วยการบริหารกล้ามเนื้อและออกก าลังกาย
ในส่วนต่าง ๆ ของร่างกายให้กล้ามเนื้อมีความแข็งแรง สามารถปฏิบัติเครื่องดนตรีได้อย่างคล่องแคล่ว 
และส่งผลถึงการเล่นดนตรีที่ดี 

  1.1.2 การผ่อนคลาย (Relaxation) ผู้เรียนควรมีการจัดสรรเวลาที่ดี เนื่องจากการ
เรียนปฏิบัติทักษะเครื่องดนตรีเปน็การเรียนที่ต้องใช้เวลาต่อเนื่องยาวนาน อาจท าให้เกิดการตึงเครียด
ของกล้ามเนื้อและสภาพจิตใจได้ จึงควรแบ่งเวลาในการพักผ่อนด้วยการนอน อ่านหนังสือ  
ท างานอดิเรก เป็นต้น  
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  1.1.3 การควบคุมอาหาร (Diet) อาจเป็นประเด็นที่นักดนตรีส่วนใหญ่ ไม่ได้
ความส าคัญ หากแต่พิจารณาดูให้ดีแล้ว การมีสุขภาพที่ดีนั้นส่วนหนึ่งมาจากการควบคุมอาหารและ
บริโภคอาหารที่มีประโยชน์ เพราะการมีสุขภาพที่ดีจะส่งผลต่อทั้งด้านร่างกายและจิตใจ ซึ่งการ  
เป็นนักปฏิบัติที่ดีควรมีสิ่งเหล่าน้ีเป็นฐานในการพัฒนาไปสู่การเป็นนักดนตรีมืออาชีพต่อไป 

1.2 ด้านการฝึกการหายใจ (Breathing exercises) นอกจากจะช่วยให้สภาพจิตใจ 
มีความมั่นคง ควบคุมอารมณ์ต่าง ๆ ที่จะเกิดทั้งขณะซ้อมและบรรเลงแล้ว ยังส่งผลถึงการบรรเลง  
ที่มีจะสื่ออารมณ์ออกไปได้อย่างชัดเจน ท าให้การบรรเลงเกิดความสมบูรณ์มากยิ่งข้ึน 

1.3 ด้านจิตใจและจิตวิญญาณ (Mental and spiritual preparation) การเตรียม
ความพร้อมด้านสภาพจิตใจและอารมณ์เป็นสิ่งส าคัญของการเรียนดนตรี นอกจากนี้สิ่งที่จะท าให้  
การถ่ายทอดอารมณ์ผ่านการบรรเลงใหส้มบรูณ์ข้ึนน้ัน คือการเตรียามความพร้อมด้านจิตวิญญาณของ
ผู้บรรเลง หากนักดนตรีตีความบทเพลงแล้วแต่ขาดความพร้อมทางด้านจิตวิญญาณจะท าให้การ
บรรเลงส่งไปไม่ถึงผู้ฟัง และท าให้การบรรเลงครั้งนั้นออกมาไม่สมบูรณ์ ส่งผลถึงการพัฒนาความเป็น
นักดนตรี (Musicianship) อีกด้วย 

2. กลวิธีการสอน ประกอบไปด้วย 4 ข้ัน ดังนี้ 
2.1 การผ่ อนคลายกล้าม เนื้ อ  (Muscle relaxation) การ เคลื่ อน ไห วกล้ าม เนื้ อ 

ในการบรรเลงไวโอลินจะแตกต่างไปจากการเคลื่อนไหวกล้ามเนื้อลักษณะทั่วไปที่ใช้ในชีวิตประจ าวัน 
การผ่อนคลายกล้ามเนื้อ ซึ่งหมายรวมถึงการเตรียมความพร้อมของกล้ามเนื้อนั้นจะช่วยให้ผู้เรีย น
พัฒนาทักษะการบรรเลงไวโอลินได้รวดเร็วและมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น อีกทั้งจะช่วยบรรเทาอาการ
ปวดเมื่อยกล้ามเนื้ออันเนื่องมาจากการฝกึซ้อม แบบฝกึหัดส าหรับการผ่อนคลายกล้ามเนื้อนิยมปฏิบัติ
ตามแนวทางของ Yehudi Menuhin (1976)  

2.2 บันไดเสียง (Scales) การฝึกปฏิบัติด้านการบรรเลงบันไดเสียง ผู้เรียนจะได้รับ 
การพัฒนาทักษะกลวิธีการบรรเลงไวโอลินในหลายมิติ เช่น ความแม่นย าของเสียง ( Intonation)  
การใช้คันชัก (Bowing technique) การเปลี่ยนช่วงเสียง (Changing position) และ ลักษณะ 
ของเสียง (Tone) 

2.3 บทศึกษาเฉพาะกรณี (Etude or Study or Exercise) เป็นการถอดบางส่วนของ 
บทเพลงหรือเทคนิคการบรรเลง เพื่อใช้ในการฝึกปฏิบัติของผู้เรียนจนเกิดความช านาญ แบ่งออกเป็น 
2 ประเภท ดังนี้ 

2.3.1 ฝึกหัดเฉพาะเทคนิค (Pure exercise) มีลักษณะมุ่งเน้นเทคนิคการบรรเลง
เรื่องใดเรื่องหนึ่ง โดยแบบฝึกหัดจะก าหนดให้ผู้เรียนปฏิบัติซ้ าบ่อยครั้ง ลักษณะไม่เป็นท านองเพลง  
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2.3.2 ฝึกหัดเป็นชุด (Appy exercise) มีลักษณะมุ่งเน้นเทคนิคการบรรเลงไวโอลิน
เช่นเดียวกับฝึกหัดเฉพาะเทคนิค (Pure exercise) แต่แบบฝึกหัดจะมีลกัษณะเป็นบทเพลงที่ประกอบ
ไปด้วยหลายเทคนิค รวมถึงท านองของบทเพลงที่หลากหลาย  

2.4 เพลง (Repertoir) บทเพลงที่ผู้เรียนต้องรู้จักและศึกษา ซึ่งคุณสมบัติของบทเพลง
เหล่านั้นจะส่งเสริมให้กลวิธีการบรรเลงในกลุ่มเครื่องดนตรีนั้น ๆ ของผู้เรียนเกิดประสิทธิภาพ 
ในทุกด้าน 

 2.3 การสอนทักษะเครื่องสีไทย 
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีของไทย ประกอบไปด้วย ซอด้วง ซออู้ และซอสามสาย  

มีกลวิธีการบรรเลงที่ละเอียดอ่อนและซับซ้อน ทักษะข้ันพื้นฐานจึงเป็นสิ่งส าคัญส าหรับการเรียน  
การสอนเครื่องสีไทยอย่างมาก ทั้งด้านบุคลิกภาพ การเตรียมเครื่องดนตรี เทคนิคเฉพาะต่าง ๆ 
ตลอดจนการผลิตเสียงทั้งในเชิงปริมาณและคุณภาพ (อุทิศ นาคสวัสดิ์ , 2525) ผู้ เรียนที่ได้รับ 
การวางรากฐานและผ่านการฝึกฝนทักษะข้ันพื้นฐานดังกล่าวมาอย่างถูกวิธีจนเกิดความช านาญแล้ว 
จะส่งผลถึงการเรียนทักษะปฏิบัติในข้ันสูงตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย จัดอยู่ในข้ัน  9 - 11  
(ส านักมาตรฐานอุดมศึกษา ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย , 2544) ได้มีการก าหนดให้เรียน 
เพลงเดี่ยวในข้ันดังกล่าวไว้  

กลวิธีการสอนทักษะเพลงเดี่ยวข้ันสูงเครื่องสีไทยจึงเป็นสิ่งส าคัญต่อการเรียนการสอน
เป็นอย่างมาก เพื่อให้ผู้ เรียนได้ เตรียมความพร้อมและมีความเข้ารู้ความเข้าใจอย่างถ่องแท้ 
ทั้งด้านสังคีตลักษณ์ และผลการวิเคราะห์บทเพลงเพื่อน ามาใช้พัฒนาทักษะได้อย่างถูกต้องตามล าดับ 
ในการวิจัยครั้งนี้  ผู้ วิจัยมุ่ งเน้นการศึกษาไปที่กลวิธีการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง  
จากการศึกษาพบว่ายังไม่มีการรวบรวมและน าเสนอกลวิธีการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงไว้ ผู้วิจัย 
จึงขอน าเสนอกลวิธีการเตรียมความพรอ้มกอ่นเรยีนทักษะเพลงเดี่ยวซออู้ขั้นสูงของ ยุทธนา ฉัพพรรณ
รัตน์ (2561) เพื่อใช้เป็นฐานแนวคิดในการศึกษาเทียบเคียงการสอนการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ัน
สูงโดยมีรายละเอียดดังนี้  

กลวิธีการเตรียมความพร้อมกอ่นเรยีนทักษะเพลงเดี่ยวซออู้ขั้นสูงประกอบไปด้วย 4 ด้าน 
ได้แก่ 
 

2.3.1 กลวิธีการเตรียมความพร้อมการเรียนทักษะ  
แบ่งออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ 1) ด้านการเตรียมความพร้อมลักษณะทางกายภาพ

ของเครื่องดนตรีซึ่งเปรียบเสมือนอาวุธส าคัญของนักดนตรี ควรคัดเลือกเครื่องดนตรีที่มีความสมบูรณ์ 
ไม่เป็นอุปสรรคต่อการบรรเลงผู้เรียน รวมถึงจะช่วยส่งเสริมให้การบรรเลงออกมาได้อย่างมีคุณภาพ 
และ 2) ด้านทักษะของผู้เรียน ผู้สอนควรมีการประเมินทักษะพื้นฐานของผู้เรียน และจัดการเรียน 
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การสอนตามความสารถหรือสมรรถนะของผู้เรียนที่มีอยู่เป็นทุนเดิมด้วยกลวิธการสอนแบบต่าง ๆ   
ในมิติของผู้ เรียนเอง ก็ควรต้องประเมินตนเองด้านความพร้อมเช่นเดียวกันจากนั้นจึงใช้กลวิธี  
การเตรียมความพร้อมก่อนเรียนทักษะตามล าดับต่อไป 

2.3.2 การใช้บทเพลงคู่ขนานเทียบเคียง กรณีศึกษา 
มุ่งเน้นการคัดสรรบทเพลงที่มีบริบทโดยรอบคล้ายคลึงกัน และสามารถน ามา

เทียบเคียงเพื่อใช้ในการเตรียมความพร้อมของผู้เรียนได้ ความคล้ายคลึงดังกล่าว เช่น ประเภทเพลง  
หน้าทับ จ านวนท่อน บันไดเสียง และอารมณ์เพลง เป็นต้น 

2.3.3 การดึงท านองเฉพาะส่วนมาฝึกก่อน 
ภายหลังจากที่ผู้สอนวิเคราะห์สังคีตลักษณ์และเม็ดพรายที่ปรากฏในเพลงเดี่ยว

แล้ว ผู้สอนท าการคัดเลือกท านองที่มีความยากและ/หรือเป็นท านองส าคัญที่มีรายละเอียด 
ในการบรรเลงที่ ค่อนข้างซับซ้อน รวมถึงท านองที่ผู้ เรียนยังปฏิบัติได้ไม่ดี  น าออกมาเพื่ อใช้ 
เป็นแบบฝึกหัดให้ผู้เรียนได้ฝึกก่อนที่จะบรรเลงทั้งเพลงอย่างต่อเนื่อง 

2.3.4 การดึงกลวิธีบรรเลงที่ปรากฏเฉพาะส่วนมาฝึกก่อน 
ผู้สอนวิเคราะห์เม็ดพรายที่ปรากฏในเพลงเดี่ยวตามกรอบของเกณฑ์มาตรฐาน

ดนตรีไทย (ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 2544) จากนั้นเลือกเม็ดพรายที่มีความยากและ/หรือ 
ที่ผู้เรียนยังปฏิบัติได้ไม่ดี เพื่อน ามาใช้เป็นแบบฝึกหัดให้ผู้เรียนได้ปฏิบัติซ้ าจนเกิดความช านาญ 

จะเห็นได้ ว่ากลวิธีการเตรียมความพร้อมก่อนเรียนทักษะเพลงเดี่ยวซออู้ ช้ันสูง 
ของ ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ (2561)  มีความสอดคล้องกับกลวิธีการสอนและฝึกซ้อมของ ชูชาติ  
พิทักษากร (อ้างถึงใน สุพจน์ ยุคลธรวงศ์, 2540) และYehudi Menuhin (1976) ในบางมิติ เช่น  
การเตรียมความพร้อมทักษะของผู้เรียน การใช้บทเพลงคู่ขนานเทียบเคียง การดึงท านองเฉพาะส่วน
มาฝึกก่อน และการดึงกลวิธีบรรเลงที่ปรากฏเฉพาะส่วนมาฝึกก่อน แสดงให้เห็นว่ากลวิธีการสอน
เครื่องสีตะวันตกและของไทยมีจุดร่วมที่สามารถน ามาประยุกต์และปรับใช้ได้อย่างเหมาะสม  
หากน ามาวิเคราะห์และสังเคราะห์ในเชิงลึก รวมถึงมีการน าไปทดลองใช้ จะเป็นประโยชน์ต่อ 
การพัฒนากลวิธีการสอนเครื่องสีของไทยได้เป็นอย่างมาก 

 

ตอนท่ี 3 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 จากการศึกษางานข้อมูลหลักการ แนวคิด และทฤษฎีจากเอกสารที่มีความเกี่ยวกับกลวิธี  
การบรรเลงและการสอนทั กษะเพลงเดี่ ยวซอด้วง ข้ันสู งในจังหวะหน้าทับปรบไก่สาม ช้ัน  
สายกรมมหรสพหลวง นอกจากนี้ ยั งพบงาน วิจัยที่ เกี่ ยวข้องผู้ วิจัยแบ่ งออกเป็น  3 ตอน  
โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
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 3.1 ด้านการสอนซอด้วง (ปี 2548 – 2562) 
การศึกษาประสิทธิภาพของชุดฝึกปฏิบัติซอด้วงเบื้องต้นแบบมีดนตรีประกอบ รายวิชา

เลือกเสรีปฏิบัติเครื่องสายไทย ส าหรับนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 4 โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณ์-
มหาวิทยาลัย ฝ่ายมัธยม เป็นการวิจัยเชิงทดลอง พบว่า ชุดการฝึกปฏิบัติดังกล่าวมีประสิทธิภาพ 
86.26/89.03 สูงกว่าเกณฑ์ที่ก าหนดไว้ 80/80 และนักเรียนมีเจตคติต่อชุดฝึกปฏิบัติในระดับดี 
(วิชฏาลัมพก์ เหล่าวานิช, 2549) 

 
การพัฒนาการจัดการเรียนรู้ด้วยรูปแบบทักษะปฏิบัติของเดวีส์ สาระดนตรี เรื่อง  

การสีซอด้วงเบื้องต้น ช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 5 เป็นการวิจัยเชิงทดลอง โดยการพัฒนาแผนการจัด 
การเรียนรู้ จากนั้นน าไปใช้กับนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปีที่  5 แล้วจึงศึกษาความพึงพอใจ 
ของนักเรียนที่มีต่อการจัดการเรียนการสอน พบว่าทักษะปฏิบัติและความพึงพอใจของนักเรียน 
อยู่ในระดับดีมาก(ช่อเพชร เทียมดวงแข, 2556) 

 
ประสิทธิภาพชุดการสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปา (Cippa model) ส าหรับ

นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาตอนปลาย วิทยาลัยนาฏศิลปะ เป็นการวิจัยเชิงทดลอง พบว่าผลสัมฤทธ์ิ  
จากการใช้ชุดการสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปา (Cippa model) หลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียน 
(สุนันทา พันธุกูล, 2562)  

 
พบการศึกษาวิจัยด้านการสอนซอด้วงทั้ง 3 เรื่องล้วนเป็นการสอนซอด้วงในข้ันพื้นฐาน 

และเน้นการสอนในช้ันเรียนของนักเรียนระดับมัธยมศึกษาเป็นหลัก แสดงให้ เห็นว่ายังไม่มี  
การศึกษาวิจัยในมิติของกลวิธีการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง จึงท าให้ผู้ วิจัยเห็นความส าคัญ 
ในการท าวิจัยครั้งนี้ 
 
 3.2 ด้านทักษะการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วง (ปี 2548 – 2554) 

ศึกษาเพลงเดี่ยวพญาโศกซอด้วงทางครูเบญจรงค์ ธนโกเศศ พบว่า ในเที่ยวหวาน 
มีการประดิษฐ์ท านองในลักษณะของการเอื้อนท านองร่วมกับการใช้เทคนิคการสะบัด ขยี้ พรม รูดน้ิว 
และการใช้คันชักซึ่งมีลักษณะเฉพาะ ในส่วนของเที่ยวเก็บมีการประดิษฐ์ท านองโดยเน้นรูปแบบ 
ของการด าเนินกลอนที่หลีกหนีจากท านองที่บรรเลงทั่วไป การผูกกลอนจะมีความต่อเนื่องกันโดย 
ยึดลูกตกประโยคเป็นหลักในการแปรท านอง เหล่านี้แสดงถึงความเป็นอัตลักษณ์ของครูเบญจรงค์  
ได้อย่างชัดเจน (ดาริน พรหมอ่อน, 2548) 
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วิเคราะห์เดี่ยวซอด้วงเพลงกราวใน ทางครูปลั่ง วนเขจร พบว่าการประดิษฐ์ทางเดี่ยว 
ซอด้วงเพลงกราวใน มีความแตกต่างจากท านองหลัก กล่าวคือมีเพียง 8 ลูกโยน และมีการด าเนิน
ท านองที่ยาวมากกว่าท านองหลักในส่วนของโยน (อุมาพร เปลี่ยนสมัย, 2549)  

 
วิเคราะห์อัตลักษณ์การเดี่ยวซอด้วง ประเภทเพลงหน้าทับปรบไก่ของครูประเวช กุมุท 

พบว่า ทางเดี่ยวซอด้วงขอวงครูประเวชกุมุทเน้นการใช้กลวิธีการขับร้องเข้ามาผสมผสานส่งผลให้  
ทางเดี่ยวมีความไพเราะ สื่ออารมณ์ได้ชัดเจน และกลมกลืนไปกับท านองหลกั อีกทั้งการใช้กลวิธีพิเศษ
ในการบรรเลงทางโอดมีความคมชัด สอดคล้องกับบุคลิกของท่าน (บรรเลง พระยาชัย, 2554)   

 
3.3 ด้านทักษะการบรรเลงเดี่ยวซอด้วงของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)  

(ปี 2550 – 2559) 
ศึกษาเปรียบเทียบเดี่ยวซอด้วงเพลงสุรินทราหู สามช้ัน ทางครูหลวงไพเราะเสียงซอ 

(อุ่น ดูรยชีวิน) กับทางครูประเวช กุมุท พบว่า ทางครูหลวงไพเราะเสียงซอให้ความส าคัญกับการแปร
ท านองที่สัมพันธ์กับท านองหลัก แต่ในขณะเดียวกันก็เพิ่มความหลากหลายในการแปรท านอง 
ด้วยการใช้กลวิธีพิเศษต่าง ๆ (รัฐวุฒิ ยุชพัลลภ, 2550) 

 
วิเคราะห์เดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน ทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ  

(อุ่น ดูรยชีวิน) และคุณครูแสวง อภัยวงศ์ พบว่า ทั้ง 2 ทางมีลักษณะร่วมกันในเรื่องของการยึดท านอง
เดี่ยวตามโครงสร้างท านองหลัก ปรากฏการใช้กลอนแบบย้ าเสียงเหมือนกัน ลักษณะเฉพาะของ  
ทางหลวงไพเราะเสียงซอผูกกลอนไว้ด้วยความเรียบ แต่ของครูแสวงเน้นการแปรท านองโลดโผน  
(ภาสกร สารรัตน์, 2554) 

 
 การ ศึกษาเดี่ ยวซอด้ วงเพลงพญาโศก  สาม ช้ันทางหลวงไพ เราะเสียงซอ  

(อุ่น ดูรยชีวิน) พบว่า หลวงไพเราะเสียงซอมีการรับศิษย์ 2 กลุ่ม ได้แก่ 1) ลูกศิษย์ที่ศึกษาในวิทยาลัย-
นาฏศิลป และ 2) ลูกศิษย์นอกวิทยาลัยนาฏศิลป ได้แก่ ชุมนุมดนตรีไทยมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
และกลุ่มที่เรียนที่บ้าน วิธีการสอนเน้นที่การปฏิบัติเป็นตัวอย่างและให้ผู้ เรียนจดจ า นอกจากนี้ 
ยังพบว่าส านวนกลอนและการใช้เทคนิคเฉพาะที่มีความเป็นเอกลักษณ์อย่างชัดเจน (ทิพย์ฤทัย อยู่คง, 
2559) 
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 จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้ง 3 ตอนพบว่า งานวิจัยด้านการสอนซอด้วง  
(ปี  2548 – 2562) มีผู้ วิจัยมากที่สุด านวน 4 เรื่อง  ด้านทักษะการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วง  
(ปี  2548 – 2554) มีผู้ วิจัยทั้ งหมด 3 เรื่อง  และด้านทักษะการบรรเลงเดี่ ยวซอด้วงของ 
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) (ปี 2550 – 2559) มีผู้วิจัยทั้งหมด 3 เรื่อง จะเห็นได้ว่า
งานวิจัยในมิติของการสอนซอด้วงเน้นไปที่การสอนทักษะข้ันพื้นฐานและเป็นการสอนในห้องเรียนเป็น
หลักโดยไม่ปรากฏงานวิจัยด้านการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง นอกจากนี้ในการศึกษาด้านเพลงเดี่ยว
ซอด้วงทั้งที่เป็นทางของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) และของครุ ศิลปินท่านอื่น ๆ ล้วน 
เป็นการศึกษาในมิติของการวิเคราะห์ทางเดี่ยวและเทคนิคพิเศษที่ใช้ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวเท่าน้ัน 
ยังไม่พบการวิจัยในมิติของกลวิธีการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่  
สามช้ันทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) โดยเฉพาะอย่างยิ่งของครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ  
ผู้ให้ ข้อมูลหลัก (Key informant) ในการวิจัยครั้งนี้  จึงท าให้ผู้ วิจัยสนใจและเห็นถึงประโยชน์ 
ในการศึกษาวิจัยในมิติดังกล่าวเป็นอย่างยิ่ง นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังได้ข้อมูลในส่วนของเกร็ดประวัติ  
ทั้งของหลวงไพเราะเสียงซอ และลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากหลวงไพเราะเสียงซอ 
จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องซึ่งเป็นข้อมูลค่อนข้างเป็นในเชิงลึก เพื่อน ามาใช้ในการก าหนด
ขอบเขต สร้างกรอบแนวคิดในการวิจัยครั้งนี้ด้วย 
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บทท่ี 3  
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง ในจังหวะ 
หน้าทับปรบไก่สามช้ัน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ และกลวิธีการสอน
ทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วง ข้ันสูง ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ  
(อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  
 วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เป็นการวิจัยที่ เน้นท าในสถานการณ์
ธรรมชาติโดยมีนักวิจัยเป็นคนส าคัญในการเก็บข้อมูลภาคสนาม มีความยืดหยุ่ นของข้อมูล  
เน้นการวิเคราะห์ข้อมูลแบบอุปนัยและน าเสนอข้อมูลในรูปแบบของการบรรยายเชิงคุณภาพ 
(Creswell, 2014) สามารถแบ่งออกได้ 4 แบบ ได้แก่ 1) การวิจัยชีวประวัติบุคคล (Biographical 
research) 2) การวิจัยแบบปรากฏการณ์วิทยา (Phenomenological research) 3) การวิจัยแบบ
สร้างทฤษฎีจากฐานข้อมูล (Grounded theory) 4) การวิจัยแบบชาติพันธ์ุวรรณา (Ethnography)  
 ในการวิจัยครั้งนี้ผู้ วิจัยใช้วิจัยเชิงคุณภาพ 3 แบบ ได้แก่  1) การวิจัยชีวประวัติบุคคล 
(Biographical research) 2) การวิจัยแบบปรากฏการณ์วิทยา (Phenomenological research)  
3) การวิจัยแบบชาติพันธ์ุวรรณา (Ethnography) ซึ่งผู้วิจัยใช้ลักษณะส าคัญในการวิจัยแต่ละชนิด 
มาปรับใช้กับการศึกษางานวิจัยครั้งนี้ ทั้งในด้านการศึกษาชีวประวัติหลวงไพเราะเสียงซอและ 
ครูเชวงศักดิ์ ศึกษารูปแบบของการมีส่วนร่วมกันของลูกศิษย์ครูเชวงศักดิ์ในรุ่นแรกกับรุ่นปัจจุบัน  
เพื่อค้นหาปรากฏการณ์ที่เกิดข้ึน ทั้งในเรื่องของ พฤติกรรม กลวิธีการบรรเลง และกลวิธีการถ่ายทอด
ที่ผ่านมาหลายช่วงเวลาและต้องใช้ระยะเวลาในการศึกษาค่อนข้างนาน ในด้านวิธีการเก็บข้อมูล  
จะใช้วิธีการสังเกตแบบมีส่วนร่วม และการสัมภาษณ์เป็นหลัก (Creswell, 2014; O’Reilly, 2005) 
จะเห็นได้ว่าวิธีการวิจัยดังกล่าวมีความเหมาะสมกับการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ทั้งด้านกลวิธีการบรรเลง
และการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงในจั งหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน สายกรมมหรสพ  
ผ่านครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ซึ่งมีความจ าเป็นอย่างยิ่งที่ผู้วิจัยจะต้องลงภาคสนาม และเก็บข้อมูลด้วย
วิธีการสั งเกตอย่างมี ส่ วนร่วม (Observation participant) และการสัมภาษณ์  ( Interview)  
เพื่อให้ได้มาซึ่งข้อมูลที่ครบถ้วนในเชิงลึก และมีความน่าเช่ือถือ 
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การศึกษาน าร่อง (Pilot Study) 
 ในการศึกษาน าร่อง (Pilot Study) ผู้วิจัยตั้งต้นด้วยความสนใจที่จะศึกษากลวิธีการบรรเลง 
ซอด้วงตามแนวทางของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) จึงได้มีโอกาสไปฝากตัวเป็นศิษย์  
ของครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติซึ่งเป็นผู้ที่ ได้รับการถ่ายทอดกลวิธีการบรรเลงซอด้วงโดยตรงจาก 
หลวงไพเราะ-เสียงซอตั้งแต่ข้ันต้นจนถึงข้ันสูง ผู้วิจัยเดินทางจากกรุงเทพมหานครโดยเครื่องบิน
โดยสาร ส่วนใหญ่จะเดินทางในคืนวันศุกร์ไปเรียนกับครูเชวงศักดิ์ที่บ้าน ซ.นันทาราม อ.เมือง  
จ.เชียงใหม่ และเดินทางกลับในวันอาทิตย์ เป็นระยะเวลาประมาณ 3 เดือนตั้งแต่ เดือนกันยายน  
ถึงพฤศจิกายน 2562 ด้วยความเมตตาของครูจึงท าให้ผู้วิจัยได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอด้วง 
ทางหลวงไพเราะเสียงซอครบกระบวนเพลงเดี่ยวซอด้วงทั้งหมดรวมถึงถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอสามสาย
ทางหลวงไพเราะเสียงซอให้ผู้วิจัยเพิ่มเติม  

การลงภาคสนามเพื่อศึกษาน าร่อง (Pilot study) ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการสังเกตแบบมีส่วนร่วม 
(Participant observation) ซึ่งเป็นหัวใจส าคัญในการเก็บรวบรวมข้อมูลของระเบียบวิธีวิจัย 
เชิงคุณภาพทั้ง 3 แบบที่ผู้วิจัยเลือกใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ท าให้ผู้วิจัยพบประเด็นในการศึกษาวิจัย  
ในมิติของกลวิธีการบรรเลงและการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงทางหลวงไพเราะเสียงซอ  
(อุ่น ดูรยชีวิน) ที่มีความเฉพาะและมีลักษณะเด่นอันสือ่ถึงความเปน็สายส านักได้อย่างชัดเจน กล่าวคือ 
1) ด้านกลวิธีการบรรเลง นอกจากพื้นฐานการบรรเลงทั่วไปที่จะต้องปฏิบัติให้ถูกต้องแล้ว การผลิต
คุณภาพเสียงในการท าเทคนิคต่าง ๆ มีการเน้นความชัดเจน รวมถึงการสื่ออารมณ์ในเที่ยวโอดซึ่งเป็น
การแสดงถึงศักยภาพของผู้บรรเลงในด้านการสร้างความไพเราะได้ถึงอารมณ์ของเพลงนั้น ๆ หรือ
ในทางดนตรีไทยเรียกว่า รสมือ ส่งผลถึงการใช้คันชักและการวางนิ้วที่มีรายละเอียดในการปฏิบัติ
อย่างน่าสนใจ ในเที่ยวพัน มีการผูกกลอนไว้อย่างเป็นระบบ และสัมผัสกัน เอื้อต่อความจ าและเข้าใจ 
ในบทเพลงของผู้ เรียน 2) กลวิธีการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงทางหลวงไพเราะเสียงซอ  
(อุ่น ดูรยชีวิน) เน้นให้ผู้ เรียนมีทักษะการสังเกตเป็นหลัก โดยสั งเกตทั้ งผู้สอนและตนเอง  
มีการจัดการเรียนรู้อย่างเป็นล าดับข้ัน และมีกลวิธีการสอนให้ผู้เรียนได้พัฒนาทักษะเต็มที่อย่างมี  
อัตลักษณ์ของสายส านัก อีกทั้งกลวิธีการสอนของหลวงไพเราะเสียงซอที่ส่งผ่านมายังครูเชวงศักดิ์  
โพธิสมบัติ และได้ใช้สอนให้กับลูกศิษย์มีความน่าสนใจในมิติดนตรีศึกษาอย่างมากเมื่อเห็นถึงผลผลิต
ของครูเชวงศักดิ์ที่เป็นทั้งศิลปินและนักการศึกษาที่เป็นที่ยอมรับในวงกว้างและได้น าประเด็นเหล่าน้ัน
มาเป็นสาระในการศึกษาเชิงลึก อีกทั้ งเพื่อเป็นการเตรียมข้อมูลในการศึกษาวิ จัยครั้งนี้ ให้ 
มีความสมบูรณ์มากยิ่งข้ัน  

ข้อมูลที่ได้จากการลงภาคสนามด้วยการสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant observation) 
และการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ (Informal interview) กับครูเชวงศักดิ์ในช่วงเวลาดังกล่าว 
ท าให้ผู้วิจัยได้พบประเด็นในการต่อยอดเพื่อท าวิจัยในครั้งนี้ 2 ประเด็นหลัก ได้แก่ 1) ด้านกลวิธี 
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การบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วง และ 2) ด้านกลวิธีการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงของครูเชวงศักดิ์ จากนั้น
ผู้วิจัยจึงได้ศึกษาเอกสาร ต ารา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในด้านประวัติของหลวงไพเราะเสียงซอ และ
ครูเชวงศักดิ์เพิ่มเติมเพื่อหาถึงความสัมพันธ์กันทั้งในด้านประวัติและการถ่ายทอดองค์ความรู้  
ท าให้ผู้วิจัยเห็นประเด็นในด้านการสอนมากยิ่งข้ึน พบว่าวิธีการสอนที่ครูเชวงศักดิ์ใช้มีความคล้ายกับ
หลวงไพเราะเสียงซอ ซึ่งอนุมานได้ว่าเป็นผลจากการได้รับการบ่มเพาะมาอย่างใกล้ชิดและยาวนาน 
แต่ผู้ วิจัยมีสมมติฐานว่ากลวิธีการสอนและการบรรเลงที่ครูเชวงศักดิ์ได้รับการบ่มเพาะจาก 
หลวงไพเราะเสียงซอและน ามาใช้ในปัจจุบัน ตามธรรมชาติแล้วเมื่อกาลเวลาผ่านไป ประสบการณ์  
ที่มากข้ึน กลวิธีการบรรเลงและการสอนจะถูกผสมผสานและตกผลึ กร่วมกับความเป็นตัวตน 
ของครู เชวงศักดิ์  จนเกิดเป็นกลวิธีเฉพาะตัวของครูเชวงศักดิ์ จึงเป็นที่มาของวัตถุประสงค์ 
ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ 

 
ก าหนดผู้ให้ข้อมูลและแหล่งข้อมูล 
 ผู้วิจัยแบ่งแหล่งข้อมูลออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ แหล่งข้อมูลด้านเอกสาร และแหล่งข้อมูล  
ด้านบุคคลมีรายละเอียดดังนี้ 

1. แหล่งข้อมูลด้านเอกสาร ต ารา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
ในการวิจัยครั้งนี้เน้นศึกษาหลักการ แนวคิด และทฤษฎี จากหนังสือ เอกสาร ต ารา 

และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับประวัติและความเป็นมาของกรมมหรสพ ภูมิหลังของหลวงไพเราะเสียงซอ  
(อุ่น ดูรยชีวิน) สารัตถะเพลงเดี่ยว ระเบียบวิธีการบรรเลงซอด้วง การสอนทักษะดนตรี การสอน
ทักษะเครื่องสีไทย และการสอนเครื่องสีตะวันตก ซึ่งผู้วิจัยน าผลการศึกษาน าร่อง ( Pilot Study) 
ร่วมกับการทบทวนวรรณกรรมไปใช้สร้างกรอบแนวคิดในการวิจัย (Conceptual Framework) และ 
ก าหนดแนวทางการวิจัย โดยมีรายละเอียดตามตารางดังต่อไปนี้ 

 
ตารางท่ี 6 ตารางแสดงข้อมูลหลักการ แนวคิด และทฤษฎีที่ใช้สร้างกรอบแนวคิดและก าหนด

แนวทางในการวิจัย 

ประเด็นท่ี
ศึกษา 

ชื่อเอกสาร ประเภท ผู้แต่ง/ผู้วิจัย ปี 

กรมมหรสพ การปาฐกถาชุด 100 ปี 
ชาติกาล ศาสตราจารย์
หม่อมวหลวงบุญเหลือ  
เทพยสุวรรณ เรื่อง จาก 

อิเลก็ทรอนิกส ์ พูนพิศ อมาตยกุล  
เสถียร ดวงจันทรท์ิพย ์
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ประเด็นท่ี
ศึกษา 

ชื่อเอกสาร ประเภท ผู้แต่ง/ผู้วิจัย ปี 

กรมโขน กรมหุ่น และ
กรมมหรสพที่วัง 
บ้านหม้อ สู่กรมมหรสพ 
กระทรวงวัง และ 
กองมหรสพ  
กรมศลิปากร สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กระทรวงวัฒนธรรม 
103 ปีแห่งการสถาปนา
กรมศลิปากร 

หนังสือ กรมศลิปากร 2557 

105 ปีแห่งการสถาปนา
กรมศลิปากร 

หนังสือ กรมศลิปากร 2559 

ส านักการสงัคีต: ประวัติ
และบทบาทหน้าที ่

เว็บไซต ์ กรมศลิปากร 2563 

ภูมิหลังของ
หลวงไพเราะ
เสียงซอ  
(อุ่น ดูรยชีวิน) 

หลวงไพเราะเสียงซอ บทความ เนาวรัตน์ พงษ์ไพบลูย ์ 2512 
งานพระราชทานเพลิงศพ
หลวงไพเราะเสียงซอ  
(อุ่น ดูรยชีวิน) 

หนังสือ ธนิต อยู่โพธ์ิ 
มนตรี ตราโมท 
ประวเช กุมทุ 

2520 

สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย 
ภาคประวัตินักดนตรีและ
นักร้อง  
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

หนังสือ ราชบัณฑิตยสถาน 2549 

ศึกษาเปรียบเทียบเดี่ยว
ซอด้วงเพลงสุรินทราหู 
สามช้ัน ทางครหูลวง
ไพเราะเสียงซอ  
(อุ่น ดูรยชีวิน) กับทาง 
ครูประเวช กุมุท 

งานวิจัย รัฐวุฒิ ยุชพัลลภ 2550 
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ประเด็นท่ี
ศึกษา 

ชื่อเอกสาร ประเภท ผู้แต่ง/ผู้วิจัย ปี 

ที่ระลึกงานดนตรีไทย
อุดมศึกษา ครั้งที่ 39 

หนังสือ ทมนี มหานนท ์
อวรัช ชลวาสิน 

2555 

สิบสองทศวรรษวาร  
สานเสียงไทย  
ไพเราะเสียงซอ 

หนังสือ ธนิต อัศวะไพฑูรย์ 2555 

ร าลึกดรูยศิลปิน 
หลวงไพเราะเสียงซอ  
(อุ่น ดูรยชีวิน) 

หนังสือ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
ร่วมกับ ส านักบริหาร
ศิลปวัฒนธรรม 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

2561 

สารัตถะ 
เพลงเดี่ยว 

มหกรรมเดี่ยวเพลงไทย 
ชัยมงคล 

วารสาร มนตรี ตราโมท 2531 

สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย 
ภาคคีตะ-ดุริยางค์ 

หนังสือ/ต ารา ราชบัณฑิตยสถาน 2540 

พจนานุกรมฉบบั
ราชบัณฑิตยสถาน 

หนังสือ/ต ารา ราชบัณฑิตยสถาน 2542 

ค าบรรยาย วิชา  
ดุริยางคศาสตร์ไทย 

หนังสือ/ต ารา กรมศลิปากร 2545 

ระเบียบ
วิธีการบรรเลง
ซอด้วง 

เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย
และเกณฑ ์
การประเมิน 

หนังสือ ส านักมาตรฐานอุดมศึกษา 
ส านักงานปลัด
ทบวงมหาวิทยาลัย 

2544 

สังคีตลกัษ์และ 
การวิเคราะห์เพลงไทย 

เอกสาร ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ 2557 

การสอน 
ทักษะดนตร ี

การศึกษากระบวนการ
ถ่ายทอดการบรรเลง
ระนาดเอกของ 
ครูประสิทธ์ิ ถาวร  
ศิลปินแหง่ชาติ 

งานวิจัย อุทัย ศาสตรา 2553 

การวิเคราะห์บทเพลงคัด งานวิจัย ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ 2557 
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ประเด็นท่ี
ศึกษา 

ชื่อเอกสาร ประเภท ผู้แต่ง/ผู้วิจัย ปี 

สรรส าหรบันิสิตรายวิชา
เครื่องสีไทย กรณีศึกษา 
ทางเดี่ยวซออู ้
เพลงสรุินทราหู สามช้ัน 

 Vocal, Instrumental, 
and Ensemble 
Learning and 
Teaching An Oxford 
Handbook of Music 
Education, Volume 3 

หนังสือ/ต ารา Gary E. McPherson 
Graham F. Welch 

2018 

การสอนทักษะ
เครื่องสีไทย 

ทฤษฎีและการปฏิบัติ
ดนตรีไทยภาค 2:  
คู่มือฝึกเครื่องสายไทย 

หนังสือ/ต ารา อุทิศ นาคสวัสดิ ์ 2525 

ซออู้พจิักษณ์ หนังสือ/ต ารา ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ 2559 
กลวิธีการเตรียม 
ความพร้อมกอ่นเรียน
ทักษะเพลงเดี่ยว 
ซออู้ขั้นสงู 

หนังสือ/ต ารา ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ 2561 

การสอน
เครื่องสี
ตะวันตก 

Yehudi Menuhin 
Music Guides Violin 
and Viola 

หนังสือ/ต ารา Yehudi Menuhin 1976 

The Early Violin and 
Viola A Practical 
Guide 

หนังสือ/ต ารา Robin Stowell 2004 

 การพัฒนาชุดการสอน
ไวโอลินตามแนวทาง 
การสอนของชูชาติ  
พิทักษากร ส าหรับนสิิต

งานวิจัย สุพจน์ ยุคลธรวงศ์ 2540 
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ประเด็นท่ี
ศึกษา 

ชื่อเอกสาร ประเภท ผู้แต่ง/ผู้วิจัย ปี 

นักศึกษาที่ไม่ได้ศึกษา
ไวโอลินเป็นวิชาเอก 

งานวิจัยท่ี
เกี่ยวข้อง 

วิเคราะหเ์ดี่ยวซอด้วง
เพลงแขกมอญ สามช้ัน 
ทางคุณครูหลวงไพเราะ
เสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
และคุณครูแสวง  
อภัยวงศ์ 

งานวิจัย ภาสกร สารรัตน์ 2554 

ศึกษาเดี่ยวซอด้วงเพลง 
พญาโศก สามช้ัน  
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุ่น ดูรยชีวิน) 

งานวิจัย ทิพย์ฤทัย อยู่คง 2559 

วิเคราะหเ์ดี่ยวซอด้วง
เพลงกราวใน  
ทางครูแสวง  
อภัยวงศ์ 

งานวิจัย ชนัสถ์นันท์  
ประกายสันติสุข 

2552 

วิเคราะหเ์ดี่ยวซอด้วง
เพลงกราวใน ทางครูปลั่ง 
วนเขจร 

งานวิจัย อุมาพร เปลี่ยนสมัย 2549 

วิเคราะห์อัตลักษณ์การ
เดี่ยวซอด้วงประเภทเพลง
หน้าทับปรบไก่  
ของครูประเวช กุมุท 

งานวิจัย บรรเลง พระยาชัย 2554 

 ศึกษาเพลงเดี่ยวพญาโศก  
ซอด้วงทางครูเบญจรงค์  
ธนโกเศศ 

งานวิจัย ดาริน พรหมอ่อน 2548 
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 นอกจากนี้ยังมีแหล่งข้อมูลด้านสื่อสารสนเทศเกี่ยวกับผลงานการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วง 
ข้ันสูงของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ที่ ถูกบันทึกไว้ในแผ่นเสียง ประกอบไปด้วย  
1) เพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ันจากแผ่นเสียงที่ระลึกในงานสิบสองทศวรรษวาร สานเสียงไทย 
ไพเราะเสียงซอ ปีพ.ศ.2555 และ 2) เพลงเดี่ยวซอด้วงแขกมอญ สามช้ัน ซึ่งผู้วิจัยใช้เป็นข้อมูลส าคัญ
ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้  อีกทั้ งยังน าข้อมูลที่ ได้ไปใช้ในข้ันตอนของการตรวจสอบข้อมูลเพื่ อ 
เพิ่มความน่าเช่ือถือของงานวิจัยน้ีด้วย 

2. แหล่งข้อมลูด้านบุคคล 
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้  ผู้ วิจัยน าข้อมูลจากการศึกษาน าร่อง (Pilot Study) ร่วมกับ 
การทบทวนวรรณกรรมเพื่อใช้ในการก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informants) โดยแบ่ง
ออกเป็น 3 กลุ่ม และเพื่อให้ได้กลุ่มตัวอย่างที่มีคุณสมบัติภายใต้กรอบของการศึกษาวิจัย เบื้องต้น
ผู้วิจัยได้ติดต่อประสานกับลูกศิษย์ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ผ่านทางโทรศัพท์ เพื่อนัดหมายการสนทนา
ล่วงหน้าเพื่ อ ให้ผู้ ถูกสัมภาษณ์ได้ เตรียมตัว โดยได้อธิบาย ถึงความเป็นมาและความส าคัญ  
รวมถึงวัตถุประสงค์ของการวิจัย ผู้ให้ข้อมูลมีคุณสมบัติและรายละเอียดดังนี้ 
 2.1 ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant)  

ผู้ วิจัยใช้วิธีการเลือกตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) (Babbie, 
2001) คือ ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ 

2.2 กลุ่มลูกศิษย์ซอด้วงครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ กลุ่มที่ 1 ผู้วิจัยคัดเลือกด้วยเทคนิค 
การเลือกแบบโสนว์บอล (Snowball Sampling) (Babbie, 2001) มีคุณสมบัติ ดังนี้  

บุคคลที่ได้รับการสอนกลวิธีการบรรเลงซอด้วงโดยตรงจากครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ 
ในช่วงที่ครูเริ่มรับราชการต าแหน่งครู ที่ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ (พ.ศ.2517) และต้องจบ
การ ศึกษาด้ านดนตรี ไทย  อี กทั้ งป ระกอบอาชีพ เป็นอาจารย์สอนดนตรี ไ ท ย (ซอด้ วง )  
ในระดับอุดมศึกษา โดยผู้วิจัยเริ่มจากการถามอาจารย์ที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ที่เป็นลูกศิษย์และ
เคยเป็นเพื่อนร่วมงานของครูเชวงศักดิ์จึงได้ทราบว่าบุคคลที่เป็นลูกศิษย์ที่ได้เรียนเพลงเดี่ยวซอด้วง  
รุ่นแรกและมีคุณสมบัติตามที่ได้กล่าวมาได้แล้วข้างต้น มีรายช่ือดังนี้  

1) อาจารย์รักเกียรติ ปัญญายศ  
   ประวัติและการท างาน เกิดวันที่ 23 พฤษภาคม 2502 ภูมิล าเนาจังหวัดเชียงใหม่  

เข้าศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ ในปีพ.ศ.2515 ตั้งแต่ระดับช้ันต้น จนได้รับประกาศนียบัตร
ระดับ ช้ันสูงในปีพ .ศ.2523 จากนั้นศึกษาต่อในระดับอุดมศึกษาปริญญาครุศาสตรบัณฑิ ต  
จากวิทยาลัยครูเชียงใหม่ ส าเร็จการศึกษาในปีพ.ศ.2527 จากนั้นรับราชการครูที่วิทยาลัยนาฏศิลป
เชียงให ม่ ตั้ งแต่ปี พ .ศ .2524 ด ารงต าแห น่ งค รูช าน าญ การพิ เศษ  ภาค วิชาดุ ริย าง ค์ ไทย  
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วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ปัจจุบันเกษียณ 
อายุราชการ 

   ประวัติการเรียนดนตรีไทย ในขณะเป็นนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมไ่ด้เรียนกบั
นคครูดนตรีที่มี ช่ือเสียงหลายท่าน เช่น ครูจีรพล เพชรสม เจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่ ครูนิรมล  
ตระการผล ครูมณฑา ศิลปะรายะ ในส่วนของเพลงเดี่ยวได้ เรียนกับครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ และ 
ครูประเวช กุมุท (ศิลปินแห่งชาติ) (ธีรพงษ์ ฉลาด, 2551; รักเกียรติ ปัญญายศ, 2564) 

 
2) อาจารย์บัณฑิต ศรีบัว 

ประวัติและการท างาน เกิดวันที่  21 มิถุนายน 2502 ภูมิล าเนาจังหวัดเชียงใหม่  
เข้าศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ ในปีพ.ศ.2515 ตั้งแต่ระดับช้ันต้น 4 จนได้รับประกาศนียบัตร
ร ะ ดั บ ช้ั น สู ง  จ าก นั้ น ศึ ก ษ าต่ อ ใน ร ะ ดั บ อุ ด ม ศึ ก ษ าป ริ ญ ญ า ศึ ก ษ าศ าส ต ร บั ณ ฑิ ต  
จากมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช และศึกษาต่อในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
มหาวิทยาลัยนเรศวร ด้านการท างานเริ่มรับราชการครูที่โรงเรียนอุตรดิตถ์ดรุณี จากนั้นย้ายมา 
ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะสุโขทัย ต าแหน่งครูช านาญการพิเศษ ภาควิชาดุริยางค์ไทย และรองผู้อ านวยการ 
วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ปัจจุบันเกษียณอายุราชการ 

   ประวัติการเรียนดนตรีไทย ในขณะเป็นนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ได้เรียน 
กับครูดนตรีที่มี ช่ือเสียงหลายท่าน เช่น ครูจีรพล เพชรสม เจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่ ครูนิรมล  
ตระการผล ครูมณฑา ศิลปะรายะ ได้เรียนกับครูครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติมากที่สุดโดยเฉพาะเพลงเดี่ยว 
และได้เรียนเพิ่มเติมกับครูประเวช กุมุท (ศิลปินแห่งชาติ) (บัณฑิต ศรีบัว, การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 
พฤษภาคม 2564) 

3) อาจารย์บุญถึง พระยาชัย  
 ประวัติและการท างาน เกิดวันที่ 17 มกราคม 2502 ภูมิล าเนาจังหวัดเชียงใหม่  

เข้าศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ ในปีพ.ศ.2515 จนได้รับประกาศนียบัตรระดับช้ันสงู จากนั้นได้
เข้าศึกษาต่อในหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต ดุริยางค์ไทย สถาบันเทคโน โลยีราชมงคล และ
ประกาศนียบัตรบัณฑิต สาขาบริหารการศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏร าไพพรรณี จ.จันทบุรี และ  
ศึกษาต่อในหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ดุริยางค์ไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์ -
มหาวิทยาลัย ด้านการท างานรับราชการต าแหน่งครูวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ในปีพ.ศ.2524-2550 
จากนั้นย้ายมารับราชการต าแหน่งรองผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี สถาบันบัณฑิต - 
พัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ปีพ.ศ.2550 ปัจจุบันเกษียณอายุราชการ  

ประวัติการเรียนดนตรีไทย ในขณะเป็นนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ได้เรียน
กับครูดนตรีที่มี ช่ือเสียงหลายท่าน และได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอด้วงจากครูเชวงศักดิ์  
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โพธิสมบัติทั้งที่วิทยานาฏศิลป และที่บ้าน โดยได้รับความเมตตาจากครูเชวงศักดิ์ให้พักอาศัยที่บ้าน
เนื่องจากระยะทางระหว่างบ้านและวิทยาลัยนาฏศิลปไกลจากกัน จึงเป็นโอกาสในการได้เรียนรู้และ
ได้รับประสบการณ์เพิ่มเติมจากครูเชวงศักดิ์ (บรรเลง พระยาชัย, 2554) 

2.3 กลุ่มลูกศิษย์ซอด้วงครูเชวงศักดิ์ โพ ธิสมบัติ  กลุ่มที่  2 วิธีการเลือกตัวอย่าง 
แบบเจาะจง (Purposive Sampling) (Babbie, 2001) มีคุณสมบัติ ดังนี้  

บุคคลที่ได้รับการสอนกลวิธีการบรรเลงซอด้วงโดยตรงจากครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ 
ในช่วงเวลาปัจจุบัน (พ.ศ.2563) ภายใต้โครงการวิจัย ได้แก่ นิสิตเครื่องมือเอกซอด้วง สาขาวิชาดนตรี
ศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์ ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
ที่เข้าร่วมโครงการยุทธศาสตร์พัฒนาวิชาการศิลปะไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจ าปี 2563 
จ านวน 10 คน อายุ 18 - 21 ปี ได้เรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงกับครูเชวงศักดิ์ในปีการศึกษา 2563  
ซึ่งเป็นลูกศิษย์ซอด้วงที่ได้เรียนโดยตรงในช่วงเวลาปัจจุบันที่สุด 
 จากการก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั้ง 3 กลุ่ม สามารถสรุปข้อมูลในรูปแบบตารางได้ดังนี้ 
ตารางท่ี 7 ตารางแสดงกลุ่มผู้ให้ข้อมูลในการวิจัย 
 
กลุ่มผู้ให้ข้อมลู ชื่อ-สกุล ต าแหน่ง/

อาชีพ 
วิธีการเลือก 

1. ผู้ให้ข้อมลูส าคัญ  
(Key Informant)  

ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัต ิ ข้าราชการ
บ านาญ 
วิทยาลัยนาฏ
ศิลป เชียงใหม ่
สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป ์

แบบเจาะจง 
(Purposive 
Sampling) 

2. กลุ่มลกูศิษย์ซอด้วงครเูชวงศักดิ์  
โพธิสมบัติ กลุ่มที่ 1 

อาจารยร์ักเกียรติ  
ปัญญายศ 

ข้ า ร า ช ก า ร
บ านาญ 
วิทยาลัยนาฏ
ศิลป เชียงใหม่ 
สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์ 

แบบสโนว์บอล
(Snowball 
Sampling) 
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กลุ่มผู้ให้ข้อมลู ชื่อ-สกุล ต าแหน่ง/
อาชีพ 

วิธีการเลือก 

อาจารยบ์ัณฑิต ศรีบัว ข้ า ร า ช ก า ร
บ านาญ 
วิทยาลัยนาฏ
ศิลป  สุ โขทั ย 
สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์ 

อาจารยบ์ุญถึง  
พระยาชัย 

ข้าราชการ
บ านาญ 
วิทยาลัยนาฏ
ศิลป จันทบุรี 
สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์ 

3. กลุ่มลกูศิษย์ซอด้วงครเูชวงศักดิ์  
โพธิสมบัติ กลุ่มที่ 2 

นิสิตเครือ่งมอืเอกซอด้วง สาขาวิชาดนตรี
ศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และ
นาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ทีเ่ข้าร่วม
โครงการยุทธศาสตร์พัฒนาวิชาการศิลปะ
ไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจ าปี 
2563 

แบบเจาะจง 
(Purposive 
Sampling) 

 

เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
 การ วิจั ยครั้ งนี้ ใช้ วิ ธีก าร เก็ บ รวบ รวม ข้อมู ล เ ชิง คุณ ภาพ  (Qualitative Research)  
โดยยึดวัตถุประสงค์และค าถามวิจัยเป็นฐานตั้งต้นในการสร้างเครื่องมือรวมไปถึงการตรวจสอบ
คุณภาพ เพื่อใช้เก็บข้อมูลในการวิจัยโดยมีข้ันตอนและรายละเอียด ดังนี้ 
 1. เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 

ผู้วิจัยสร้างเครื่องมือในการวิจัยโดยไล่เรียงตามวัตถุประสงค์ และขอบเขตการวิจัย  
ซึ่งมีขั้นตอนในการสร้างเครื่องมือดังต่อไปนี้ 
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ข้ันที่ 1 ก าหนดขอบเขตและรูปแบบของเครื่องมือตามวัตถุประสงค์การวิจัย 
ข้ันที่ 2 สร้างเครื่องมือตามขอบเขตและรูปแบบที่ก าหนด 
ข้ันที่ 3 ก าหนดคุณสมบัติผู้เช่ียวชาญในการน าไปทดลองใช้ (Try out) เพื่อตรวจสอบ

ความเหมาะสมของเครื่องมือ โดยมีคุณสมบัติ คือ จบการศึกษาด้านดนตรีศึกษา (ดนตรีไทย) และ/
หรือดุริยางค์ไทยวุฒิปริญญาโทขึ้นไป จ านวน 3 คน  

ข้ันที่  4 น าเครื่ อ งมื อ ไปทดลองใช้  (Try out) กั บผู้ เ ช่ี ยวชาญ ที่ ได้ ก าห นดไว้  
(เฉพาะแบบสัมภาษณ์) 

ข้ันที่ 5 ปรับปรุง แก้ไขเครื่องมือจากการทดลองใช้ และจากข้อเสนอแนะของอาจารย์ 
ที่ปรึกษาและผู้เช่ียวชาญ 

1.1 แบบวิเคราะห์เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 
     ผู้วิจัยศึกษาวรรณกรรมจากเอกสาร ต ารา บทความทางวิชาการ และงานวิจัย 

โดยใช้แบบวิเคราะห์เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ที่พัฒนามาจากแนวคิดของ (อุทัย ศาสตรา, 2553) 
โดยแบ่งประเด็นวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ และขอบเขตของการวิจัย 
  1.2 แบบสัมภาษณ์ 
       ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลด้านบุคคลโดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ ด้วยแบบสัมภาษณ์
ชนิดกึ่ งมี โครงสร้าง (Semi-structural interview) (Creswell, 2007) ซึ่ งเป็นแบบสัมภาษณ์ 
ที่มีแนวค าถามจากการก าหนดประเด็นที่ศึกษาไว้อย่างหลวม ๆ มีความยืดหยุ่นในข้อค าถาม โดยสร้าง
ข้ึนตามวัตถุประสงค์และขอบเขตในการวิจัย  
  1.3 แบบสังเกต 
                 ผู้วิจัยสังเกตกลวิธีการบรรเลงและการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง 
ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ันสายกรมมหรสพจากครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ด้วยแบบสังเกตที่พัฒนา
จากแนวคิดของ Schatzman and Strauss (1973)โดยแบ่งแบบสังเกตออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่  
1) สิ่งที่สังเกตตามความเป็นจริงในภาคสนาม 2) การตีความเบื้องต้นของผู้วิจัย และ 3) ประเด็นอื่น ๆ 
ที่พบ 
  1.4 แบบบันทึกโน้ต 
                ในการเก็บข้อมูลด้านกลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงในจังหวะหน้าทับ 
ปรบไก่สามช้ันสายกรมมหรสพ ผู้วิจัยสร้างแบบบันทึกโน้ตเพลงไทยแบบ 8 ห้องเพลง ลักษณะบรรทัด
เดียว ส าหรับบันทึกโน้ตเพลงเดี่ยวซอด้วง และ 2 บรรทัด แบบแยกมือส าหรับบันทึกโน้ตท านองหลัก 
โดยผู้วิจัยใช้แบบบันทึกโน้ตของ ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ (2557) เป็นต้นแบบในการสร้างและพัฒนา  
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  1.5 แบบวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ 
        ผู้วิจัยสร้างแบบวิเคราะห์สังคีตลักษณ์โดยใช้โครงสร้างองค์ประกอบทางดนตรี  
ตามกระสวนแนวคิดของ พิชิต ชัยเสรี (2559) ประกอบไปด้วย 6 ด้าน ได้แก่ 1) จังหวะ 2) ท านอง  
3) การประสานเสียง 4) รูปแบบ 5) อารมณ์และ6) ลีลา เพื่อใช้ในการวิเคราะห์เพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสงู
ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ันสายกรมมหรสพ  
  1.6 แบบวิเคราะห์เทคนิควิธีการบรรเลงซอด้วง 
        ผู้วิจัยท าการวิเคราะห์เทคนิควิธีการบรรเลงที่ปรากฏในส่วนของเที่ยวหวาน
และเที่ยวเก็บเท่าน้ัน โดยใช้กรอบของเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยทบวงมหาวิทยาลัย (ส านักมาตรฐาน
อุดมศึกษา ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 2544) เป็นฐานในการวิเคราะห์ 
  1.7 อุปกรณ์ต่าง ๆ  
        ในการวิจัยครั้งนี้นอกจากเครื่องมือที่เป็นรูปแบบเอกสารแล้ว ผู้วิจัยใช้อุปกรณ์
อิเล็กทรอนิกส์ชนิดต่าง ๆ เพื่อใช้ในการเก็บข้อมูลภาคสนาม สามารถสรุปข้อมูลและน าเสนอรูปแบบ
ตาราง ดังนี้  
 
ตารางท่ี 8 ตารางแสดงที่ใช้ในการเกบ็ข้อมูลวิจัย 
อุปกรณ ์ รายละเอียด 
กล้องถ่ายภาพ บันทึกภาพน่ิงและภาพเคลื่อนไหวในการเก็บข้อมูลภาคสนาม 
โทรศัพทม์ือถือ บันทึกเสียงขณะสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูล 
เครื่องสแกน แปลงภาพถ่ายและเอกสารที่ เกี่ยวข้องกับงานวิจัยให้อยู่ ในรูปแบบสื่ อ

อิเล็กทรอนิกส์ 
คอมพิวเตอร ์ บันทึก ประมวล และรวบรวมข้อมูลในการวิจัย 
  

2. การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
     ผู้วิจัยน าเสนอเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลที่สร้างข้ึน ได้แก่ แบบวิเคราะห์
เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ แบบสัมภาษณ์ แบบสังเกต แบบวิเคราะห์โน้ต แบบวิเคราะห์สังคีต
ลักษณ์ และแบบวิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงซอด้วง ให้อาจารย์ที่ปรึกษาและผู้เช่ียวชาญจ านวน 3 
ท่าน ตรวจสอบความตรงเชิงเนื้อหาและความถูกต้อง ครบถ้วนตามกรอบแนวคิดและวัตถุประสงค์การ
วิจัย  
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การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับกลวิธีการบรรเลงและการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง
ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ันสายกรมมหรสพ: กรณีศึกษา ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ แบ่งออกเป็น  
2 ส่วน ดังนี้ 

1. การเก็บข้อมูลด้านเอกสาร 
   ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวกับกลวิธีการบรรเลงและการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง

ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ันของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ที่มีการบันทึกไว้ในหนังสือ 
รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ บทความวิชาการ บทความวิจัย และข้อมูลสารสนเทศอิเล็กทรอนิ กส์  
ซึ่งส่วนใหญ่จะอยู่ในรูปแบบของสือ่สิ่งพิมพเ์ผยแพร่สาธารณะ โดยใช้แบบวิเคราะห์เอกสารเพือ่จ าแนก
ประเภทและข้อมูลของเอกสาร นอกจากนี้ผู้วิจัยท าการถอดเทปผลงานการบรรเลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง
ในจังหวะหน้าทับปรบไก่ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) และท าการบันทึก ลงในแบบ 
บันทึกโน้ต เพื่อน าไปใช้ในการวิเคราะห์ต่อไป 

2. การเก็บข้อมูลด้านบุคคล 
              ผู้ วิจัยเก็บข้อมูลด้านบุคคลทั้ ง 3 กลุ่ม  ด้วยวิธีการสัมภาษณ์แบบไม่มี โครงสร้าง  
(Non structure interview) โดยการสัมภาษณ์เชิงลึก (Indepth interview) (สุภางค์ จันทวานิช, 
2561) เป็นหลัก โดยใช้แบบสัมภาษณ์ชนิดกึ่งมีโครงสร้าง (Semi-structural interview) ร่วมกับ 
การสังเกตแบบมสี่วนร่วม (Participant observation) (Creswell, 2014) มีแบบสังเกตเป็นเครื่องมือ
ในการเก็บข้อมูล ซึ่งผู้วิจัยท าการบันทึกเสียง ถ่ายภาพ บันทึกวิดีทัศน์ และถอดเทปบันทึกเสียง และ
จะด าเนินการเก็บรักษาไว้ โดยผู้ วิจัยเก็บข้อมูลจากผู้ ให้ ข้อมูล ส าคัญ  (Key Informant) คือ  
ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติต้ังแต่เดือนกันยายน พ.ศ.2562 จนถึง เดือนตุลาคม พ.ศ.2563 เนื่องจากผู้วิจยั
เก็บข้อมูลด้วยวิธีการสัมภาษณ์ร่วมกับการต่อเพลง และติดตามครูไปในงานต่าง ๆ เพื่อให้ได้ข้อมูลใน
เชิงลึกและเนื่องด้วยสถานการณ์การแพร่ระบาดของเช้ือโรคไวรัสโคโรนา 19 (COVID-19) ในระลอก
แรกช่วงเดือนมีนาคม พ.ศ.2563 ส่งผลให้ผู้วิจัยไม่สามารถเดินทางไปเก็บข้อมูลในช่วงเวลาดังกล่าวได้
จึงใช้เวลาค่อนข้างนานในการเก็บข้อมูล ในระหว่างนั้นผู้ วิจัยจึงใช้การสัมภาษณ์ผ่านโทรศัพท์  
เพื่อเก็บข้อมูลเพิ่มเติม หากแต่ข้อมูลส่วนใหญ่ผู้ วิจัยได้ เก็บข้อมูลล่วงหน้ามาระยะเวลาหนึ่ง 
จึงไม่กระทบต่อการเก็บข้อมูลในภาพรวม 
 การเก็บข้อมูลผู้ให้ข้อมูลกลุ่มที่  2 และ 3 ใช้การสัมภาษณ์เป็นหลักในช่วงเดือน
พฤษภาคม พ.ศ.2564 และเนื่องด้วยสถานการณ์การแพร่ระบาดของเช้ือโรคไวรัสโคโรนา 19  
(COVID-19) ระลอก 2 และ3 มีมาตรการจากภาครัฐไม่ให้ออกนอกที่อาศัย และเพื่อลดการแพร่ของ
เช้ือโรค ผู้วิจัยจึงใช้การสัมภาษณ์ผ่านโทรศัพท์ และโปรแกรม Zoom meeting แทนการไปพบเพื่อ
สัมภาษณ์แบบตัวต่อตัว หากแต่การสัมภาษณ์ด้วยวิธีการดังกล่าวโดยเฉพาะผ่านโปรแกรม  
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Zoom meeting ไม่ได้เป็นอุปสรรคต่อการเก็บข้อมูลแต่อย่างใด เป็นการติดต่อแบบเห็นหน้าผ่าน
ระบบวีดิโอ จึงท าให้เห็นทั้งสีหน้าท่าทางของทั้ง 2 ฝ่ายเหมือนการสัมภาษณ์แบบไปพบตัวต่อตัว 

2.2 ผู้วิจัยจะท าการพิทักษ์สิทธิ ป้องกันความเสี่ยง และรักษาความลับของกลุ่มตัวอย่าง 
/ผู้มีส่วนร่วมในการวิจัย โดยผู้วิจัยจะไม่บันทึกภาพเพื่อไม่เป็นการรบกวนความเป็นส่วนตัวของ 
ผู้ให้ข้อมูล อีกทั้งในระหว่างการเก็บข้อมูลหากผู้ให้ข้อมูลรู้สึกไม่สบายใจในข้อค าถามบางประการ  
ผู้ให้ข้อมูลมีสิทธ์ิที่จะไม่ตอบค าถามเหล่านั้นได้ รวมถึงมีสิทธ์ิถอนตัวออกจากโครงการนี้เมื่อใดก็ได้  
โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า และการไม่เข้าร่วมวิจัยหรือถอนตัวออกจากโครงการวิจัยนี้  
จะไม่มีผลกระทบต่อผู้ให้ข้อมูลแต่อย่างใด 

2.3 หากเกิดกรณีผู้ให้ข้อมูลไม่สามาถให้ข้อมูลได้ครบทุกข้อค าถาม ผู้วิจัยจะน าข้อมูล
เท่าที่ได้รับจากการให้ข้อมูลมาใช้ประกอบการวิเคราะห์ ข้อมูลในข้ันตอนถัดไป เนื่องจากทุกข้อมูล 
ที่ได้รับจากการเก็บข้อมูลล้วนเป็นข้อมูลที่เป็นประโยชน์ทั้งสิ้นที่ผู้วิจัยมิอาจละเลยหรือตัดออกได้ 
 

การตรวจสอบคณุภาพข้อมูล 
 ผู้วิจัยด าเนินการตรวจสอบคุณภาพของข้อมูล ด้วยวิธีการตรวจสอบแบบสามเส้าด้านข้อมูล 
(Data triangulation) (Creswell, 2014) กล่าวคือ การตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลเกี่ยวกับ
กลวิธีการบรรเลงและการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ันสาย 
กรมมหรสพ ด้วยวิธีการตรวจสอบจากแหล่งข้อมูลด้านบุคคลทั้ง 2 กลุ่มที่ให้ข้อมูลส าคัญประกอบกับ
แหล่งข้อมูลผลงานการบรรเลงเดี่ยวซอด้วงของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) จากแผ่นเสียง
โบราณ เพื่อความเช่ือมั่นในความถูกต้องครบถ้วนของข้อมูลที่ใช้ในการวิจัย 
 

การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาภาคสนามด้วยเครื่องมือชนิดต่าง ๆ  
มีรายละเอียดของแต่ละข้ันตอนไล่เรียงตามวัตถุประสงค์การวิจัย ดังนี้ 

1. การวิเคราะห์ข้อมูลด้านกลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่ 
สามช้ันทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ 

1.1 ผู้ วิจัย วิเคราะห์ เพลงเดี่ ยวซอด้วง ข้ันสู ง ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สาม ช้ัน 
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ ด้วยการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์บทเพลง  
โดยใช้แบบวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ และน าเสนอข้อมูลด้วยการพรรณนา (Descriptive) 
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1.2 ผู้ วิจัยวิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงที่ปรากฏในส่วนของเที่ยวโอดและเที่ยวพัน 
ด้วยแบบวิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงซอด้วง และน าเสนอข้อมูลโดยการจ าแนก ยกตัวอย่าง และ
อธิบายโดยสรุป 

2. การวิเคราะห์ข้อมูลด้านกลวิธีการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง ในจังหวะหน้าทับ 
ปรบไก่สามช้ัน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ 

    2.1 ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลทั้ง 3 กลุ่ม ด้วยแบบสัมภาษณ์ชนิด 
กึ่งโครงสร้าง (Semi-structural interview) มาถอดเทปสัมภาษณ์เป็นความเรียง รวบรวมข้อมูล  
ท าข้อสรุป ช่ัวคราวและก าจัด ข้อมูล  (Memoing and Data reduction) และจัดแยกข้อมู ล 
ตามประเด็นที่จะศึกษา (สุภางค์ จันทวานิช , 2561) รวมถึงข้อมูลที่ได้จากแบบสังเกตผู้ วิจัย 
ใช้วิธีเดียวกันกับการสัมภาษณ์ จากนั้นน าความเรียงที่ได้จากเครื่องมือทั้ง 2 ชนิดมาวิเคราะห์ร่วมกับ
กรอบแนวคิดกลวิธีการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน  
ทางหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ วิเคราะห์ข้อมูลและสรา้งข้อสรุปแบบอุปนัย 
(Inductive reasoning) ผู้ วิจัยจะน าเสนอผลการวิเคราะห์ด้วยวิธีการพรรณนา (Descriptive)  
เป็นความเรียง พร้อมการแสดงข้อสรุปในบางประเด็นด้วยแผนภาพ และตารางอย่างชัดเจน 

 
 ผู้วิจัยสรุปข้ันตอนด าเนินการวิจัยและน าเสนอเป็นแผนภาพ ดังนี้ 
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บทท่ี 4  
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
การศึกษาวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษากลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง  

ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ และ 
2) ศึกษากลวิธีการสอนทั กษะเพลงเดี่ ยวซอด้วง ข้ันสู ง ในจั งหวะหน้าทับปรบไก่สาม ช้ัน  
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิเคราะห์ไล่เรียง  
ตามวัตถุประสงค์ แบ่งออกเป็น 2 ตอน ดังนี้ 

 
ตอนท่ี  1 กลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ ยวซอด้วงขั้นสู งในจังหวะหน้า ทับปรบไก่สามชั้ น  

ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ 
 
ตอน ท่ี  2  กล วิธี การสอน เพ ลงเดี่ ยวซอด้ วงขั้ นสู ง ในจั งหวะหน้ า ทับปรบ ไก่สามชั้ น  

ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ 
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ตอน ท่ี 1 กลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ ยวซอด้วงขั้นสู งในจังหวะหน้า ทับปรบไก่สามชั้ น  
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ 

 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลในตอนที่ 1 ผู้วิจัยจ าแนกตามขอบเขตของการวิจัย 
โดยจะแบ่งออกเป็น 2 ตอน ได้แก่ 1) ผลการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์เพลงไทย และ  
2) ผลการวิเคราะห์เทคนิควิธีการบรรเลงซอด้วง โดยไล่เรียงจากเพลงพญาโศก สามช้ัน และ 
เพลงแขกมอญ สามช้ันตามล าดับมีรายละเอียด ดังนี้ 
 

1. ผลการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ เพลงพญาโศก สามชั้น ทางเดี่ยวซอด้วงของ 
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 

ผลการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงพญาโศก สามช้ันทางเดี่ยวซอด้วงของหลวงไพเราะ - 
เสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ปรากฏไล่เรียงตามโครงสร้างองค์ประกอบทางดนตรี ตามกระสวนแนวคิด
ของ พิ ชิต  ชัย เส รี  (2559) ประกอบ ไปด้ วย  6  ด้ าน  ได้ แก่  1 ) ท่ วงท านอง 2) จั งหวะ  
3) การสอดประสาน 4) สังคีตลักษณ์ 5) ท่วงทีลีลา และ6) การส าแดงอารมณ์ พบว่า 

 
1.1 ท่ วงท านอง (Melody) ความดั ง -ค่อ ย  (Volume) และ คุณ ภาพ เสี ย ง 

 (Tone color) พบว่า ในเที่ยวโอดส่วนใหญ่มีการใช้เทคนิคการผลิตเสียงจากปกติไปค่อยตามล าดับ  
เพื่อน าเสนออารมณ์โศกซึ่งเป็นจุดเด่นของบทเพลงและทางเดี่ยวให้ออกมาอย่างชัดเจน จะเห็นได้จาก
กระสวนท านองที่เป็นจุดเด่นของทางเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ันในดังนี ้

 
 

 
 

อีกทั้งในเที่ยวพันมีการใช้เทคนิคการเน้นเสียงเพื่อให้การด าเนินกลอนของทางเดี่ยว
ชัดเจน แต่มีบางที่ใช้เทคนิคการผลิตเสียงจากดังไปค่อย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการเดินกลอนบางช่วง
ที่เอื้อต่อการผลิตคุณภาพเสียงที่ต่างกันได้เพื่อให้เกิดมิติ (Dynamic) ประกอบกับการผลิตคุณภาพ
เสียงในการบรรเลงให้มีความปริมาณที่เหมาะสมเนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีซอด้วง ซึ่งมีคุณภาพเสียง 
(Tone color) ที่แหลมและสูง ตัวอย่างกระสวนท านอง 
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1.2 จังหวะ (Rhythm) 
1.2.1 จังหวะฉิ่ง พบว่า ในเที่ยวโอดบรรเลงฉ่ิงในอัตราจังหวะสามช้ัน และ 

ในการบรรเลงเที่ยวพันจะเปลี่ยนอัตราจังหวะฉิ่งเป็นสองช้ัน  
 

ตัวอย่างฉิ่งอัตราจังหวะสามชั้น 

 
 
 
ตัวอย่างฉิ่งอัตราจังหวะสองชั้น 

 

 
 
 

1.2.2 จังหวะหน้าทับ พบว่า เพลงพญาโศกใช้หน้าทับปรบไก่ในอัตราจังหวะ
สามช้ันทั้งเที่ยวโอดและเที่ยวพันตลอดทั้งเพลง โดยใช้โทนและร ามะนาเป็นเครื่องประกอบจังหวะ 
ตามขนบธรรมเนียมการบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องสาย 

 
ตัวอย่างหน้าทับปรบไก่อัตราจังหวะสามชั้น 
 
 

 
 
 

 
  
 
 
 

ทั่ง ทั่ง ทั่ง ทั่ง ทั่ง ทั่ง ติง ติง ติง ติง ติง ติง ติง ติง ติง โจ๊ะ ติง จ๊ะ 

ทั่ง ติง โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ จ๊ะ จ๊ะ จ๊ะ จ๊ะ จ๊ะ 
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  1.3 การสอดประสาน (Harmony)  
1.3.1 แนวดิ่ง พบว่า ปรากฏในท านองหลักเท่านั้นดังตัวอย่าง 
 
 

ท านองหลัก 

 
 
ห้องที่ 1 มีการประสานด้วยคู่ 3 และห้องที่ 5 มีการประสานด้วยคู่ 8 

 
1.3.2 แนวนอน พบว่า ไม่ปรากฏการประสานเสียงแบบแนวนอน 
 

  1.4 สังคีตลักษณ์ (Form) 
1.4.1 แบบแผนท่วงท านอง  ผู้ วิจัยพบ ว่า เพลงพญ าโศก  สาม ช้ัน 

เป็นเพลงท่อนเดียว มีทั้งหมด 8 จังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน หากแต่แบบแผนท่วงท านองของ 
เพลงพญาโศก สามช้ันในส่วนของท านองหลักและทางเดี่ยวมีความแตกต่างกันเล็กน้อย อีกทั้ง  
เป็นจุดส าคัญของเพลงในกลุ่มพญา ผู้วิจัยอธิบายแบบแผนท่วงท านองทั้ง 2 ลักษณะ โดยใช้ตัวอักษร 
“A B C D…” แทนสัญลักษณ์ของท่อนหรือส่วนต่าง ๆ ของเพลง และใช้สัญลักษณ์ “/” แทนการ 
จบท่อน เพื่อให้เกิดความเข้าใจและความชัดเจนในการน าเสนอข้อมูลมากยิ่งข้ึน มีรายละเอียดดังนี้ 

1) ท านองหลักเพลงพญาโศก สามช้ัน สังคีตลักษณ์ (Form) คือ รูปแบบ A  
             A หมายถึง ท านองหลกัเพลงพญาโศก สามช้ัน จงัหวะที่ 1 – 8 

2) ทางเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ัน เนื่องจากขนบในการประพันธ์ 
ทางเดี่ยวเพลงพญาโศก สามช้ันส าหรับเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องสายจะอยู่ในแบบแผนโอดพัน และ
น าท านองในจังหวะสุดท้ายครึ่งหลังมาเป็นส่วนน าของเที่ยวโอดเสมอ จึงท าให้สังคีตลักษณ์ 
ของทางเดี่ยวซอด้วง เพลงพญาโศก สามช้ัน คือ รูปแบบ B1AB2 /A’B3/  
 
สมมติบัญญัติ 

A หมายถึง ท านองทางเดี่ยวเที่ยวโอดจังหวะที่ 1 – 8 (ครึ่งจังหวะแรก)  
A’ หมายถึง ท านองทางเดี่ยวเที่ยวพันจังหวะที่ 1 – 8 (ครึ่งจังหวะแรก)  
B หมายถึง ท านองทางเดี่ยวจังหวะที่ 8 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
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1.4.2 แบบแผนการบรรเลง พบว่า เป็นการบรรเลงเพลงเดี่ยว กล่าวคือ  
ใน 1 ท่อน จะบรรเลงแตกต่างกัน 2 เที่ยวในลักษณะของเที่ยวโอดและเที่ยวพัน โดยบรรเลงเที่ยวแรก
เป็นเที่ยวโอด (ทางหวาน) และเที่ยวที่สองเป็นเที่ยวพัน (ทางเก็บ) ตามล าดับ สามารถสรุปได้  
ตามแผนภาพ ดังนี้ 
 

1.4.3 ทางเสียง พบว่า เพลงพญาโศก สามช้ัน มีทั้งหมด 3 ทางเสียง ได้แก่ 
1) ทางเสียงเพียงออล่าง    
 
2) ทางเสียงเพียงออบน   

 
3) ทางเสียงนอก    

 
ตารางท่ี 9 ตารางสรปุทางเสียงท านองหลักเพลงพญาโศก สามช้ัน 

ล าดับท่ี จังหวะท่ี ทางเสียง 
1 1 (ครึ่งจังหวะแรก) เพียงออบน 
2 1 (ครึ่งจังหวะหลัง) เพียงออล่าง 
3 2 (ครึ่งจังหวะแรก) นอก 
4 2 (ครึ่งจังหวะหลัง) เพียงออบน 
5 3 (ครึ่งจังหวะแรก) 

เพียงออล่าง 

6 3 (ครึ่งจังหวะหลัง) 
7 4 (ครึ่งจังหวะแรก) 
8 4 (ครึ่งจังหวะหลัง) 
9 5 (ครึ่งจังหวะแรก) 
10 5 (ครึ่งจังหวะหลัง) 
11 6 (ครึ่งจังหวะแรก) 

นอก 
12 6 (ครึ่งจังหวะหลัง) 
13 7 (ครึ่งจังหวะแรก) 
14 7 (ครึ่งจังหวะหลัง) 
15 8 (ครึ่งจังหวะแรก) เพียงออบน 
16 8 (ครึ่งจังหวะหลัง) เพียงออล่าง 
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1.4.4 เปรียบเทียบลูกตกระหว่างจังหวะ 
ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยจะวิเคราะห์เปรียบเทียบลูกตกทางเดี่ยว 

ซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ัน คู่ขนานไปกับท านองหลักทีละจังหวะ ดังนี้ 
 
สมมติบัญญัติห้องเพลงและลูกตก 
 
ตัวอย่าง 

 
 
 

ลูกตกท่ี 1 หมายถึง โน้ตตัวที่ 1 ของห้องที่ 3 
ลูกตกท่ี 2 หมายถึง โน้ตตัวที่ 2 ของห้องที่ 5 
 

เท่ียวโอด ส่วนน า และส่วนท้าย  
ท านองหลัก  

 
 
ส านวนเดี่ยว ส่วนน า  

 
 
ส านวนเดี่ยว ส่วนท้าย 

 
 
 พบว่า ส่วนน าและส่วนท้าย มีลักษณะคล้ายกันในห้องที่ 1 – 3 (จนถึงลูกตกที่ 1) ต่างกันที่ 
ลูกตกที่ 1 ตกคนละเสียง ในส่วนน าตกเสียงโด เป็นคู่ 4 กับท านองหลัก และส่วนท้ายตกเสียงซอล 
ตรงกับท านองหลัก ส่วนลูกตกที่  2 พบว่าตกเสียงเร ตรงกับท านองหลักทั้งส่วนน าและส่วนท้าย 
ทุกประการ 
 

ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 5 

ลูกตกที่ 1 ลูกตกที่ 2 
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จังหวะท่ี 1 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงมี ตรงกับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงมี  
เป็นคู่ 3 กับท านองหลักซึ่งมีลูกตก คือ เสียงโด เนื่องด้วยผู้ประพันธ์ฝากลูกตกในลักษณะของ 
การย้อยจังหวะไปยังห้องเพลงถัดไป 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงมี และมีลูกตกที่ 2 คือ เสียงโด ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง  
   
จังหวะท่ี 1 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 
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เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล เป็นคู่ 3 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือเสียงเร 
ตรงกับท านองหลัก นอกจากนี้พบว่า ส านวนเดี่ยวเที่ยวโอดในจังหวะที่ 1 (ครึ่งจังหวะหลัง) มีการใช้
เสียงที่อยู่ในทางเสียงนอก ในขณะที่ท านองหลักอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง ผู้วิจัยวิเคราะห์ได้ว่า
ผู้ป ระพัน ธ์ต้ องการ เตรียมท านองเพื่ อ เข้าสู่ จั งหวะถัด ไปซึ่ งอยู่ ใ นทางเสี ยงนอก  เพื่ อ ให้ 
เกิดความกลมกลืนและไพเราะ 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล เป็นคู่ 3 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร 
ตรงกับท านองหลัก ลักษณะของกลอนปรากฏการใช้เสียงผ่าน คือ เสียงฟา ในลักษณะเดียวกับ  
เที่ยวโอด แต่ใช้ในปริมาณที่น้อยกว่า  

 
จังหวะท่ี 2 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงฟา และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ซึ่งตรงกับลูกตก 
ท านองหลักทั้ง 2 ครั้ง 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงฟา และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ซึ่งเป็นลูกตกเดียวกันกับ
ท านองหลักทั้ง 2 ครั้ง เช่นเดียวกับลูกตกในท านองของเที่ยวโอด  
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จังหวะท่ี 2 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร และลูกตกที่  2 คือ เสียงที ตรงกันกับลูกตก 

ของท านองหลักทั้ง 2 ต าแหน่ง  
เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร และลูกตกที่  2 คือ เสียงที  ตรงกันกับลูกตก 

ของท านองหลักทั้ง 2 ต าแหน่ง 
จังหวะท่ี 3 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่  1 คือ เสียงซอล เป็นคู่ 3 กับท านองหลักและลูกตกที่  2  

คือเสียงซอล เป็นคู่ 2 กับท านองหลัก เนื่องจากผู้ประพันธ์ใช้การฝากลูกตกไปในห้องเพลงถัดไป  
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เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล ซึ่งตกเป็นคู่ 3 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2  
คือ เสียงลา ตรงกับท านองหลัก  
 
จังหวะท่ี 3 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบ ว่า ลู กตกที่  1 คือ เสียงลา ตกเป็น คู่  2 กับท านองหลัก  เนื่ องจาก 
เป็นการย้อยจังหวะให้ลูกตกไปตกยังห้องถัดไปและลูกตกที่ 2 คือ เสียงที ตรงกับท านองหลัก  

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล ซึ่งตกเป็นคู่ 3 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 
 คือ เสียงที ตรงกับท านองหลัก  

 
จังหวะท่ี 4 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 
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เท่ียวโอด พบ ว่า ลู กตกที่  1 คือ เสีย งมี  ตก เป็ น คู่  4 กั บท านองหลั ก  เนื่ อ งจ าก 

มีการฝากท านองหรือการย้อยจังหวะให้ลูกตกหลักของห้องเพลงที่ 4 คือ เสียงที ไปตกในห้องเพลง
ถัดไป และลูกตกที่ 2 คือ เสียง ซอล ตรงกับท านองหลัก 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงที และลูกตกที่ 2 คือ เสียงซอล ซึ่งตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง  
 
จังหวะท่ี 4 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงมี และลูกตกที่ 2 คือ เสียงลา ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง  

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงมี และลูกตกที่ 2 คือ เสียงลา ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง ในวรรคหน้าลักษณะกลอนมีกระสวนท านองในทิศทางขาข้ึนแบบลดระดับเสียงลง
ตามล าดับ แต่ในวรรคหลังกระสวนท านองอยู่ในทิศทางขาข้ึนแบบเพิ่มระดับเสียงตามล าดับ 
นอกจากนี้ยังพบว่ากลอนวรรคหน้าและวรรคหลังเป็นเป็นลักษณะประโยคถาม-ตอบที่สัมพันธ์กัน
อย่างชัดเจนและเป็นระบบ 
 
จังหวะท่ี 5 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 
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ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส ำนวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงโด ตกเป็นคู่ 2 กับท านองหลัก เนื่องจากมีการฝาก 

ลูกตกไปยังห้องเพลงถัดไป และลูกตกที่ 2 คือ เสียงลา ตรงกับท านองหลัก  
เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงที  

เป็นคู่ 2 กับท านองหลัก  
 
จังหวะท่ี 5 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงที และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 

ทั้ง 2 ต าแหน่ง 
เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงที และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก  

พบการใช้เสียงนอกทางเสียง คือ เสียง โด และเสียง ฟา 
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จังหวะท่ี 6 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงโด เป็นคู่ 2 กับท านองหลัก คือ เสียง ลา เนื่องจาก

ผู้ประพันธ์ใช้การฝากลูกตกไปในห้องเพลงถัดไป และลูกตกที่ 2 คือ เสียงฟา ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง  

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร และลูกตกที่ 2 คือ เสียงฟา ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง  

 
จังหวะท่ี 6 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 
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เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร และลูกตกที่ 2 คือ เสียงฟา ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง  

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร และลูกตกที่ 2 คือ เสียงฟา ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง เช่นเดียวกันกับเที่ยวโอด 
 
จังหวะท่ี 7 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงที และลูกตกที่ 2 คือ เสียงฟา ตรงกับท านองหลัก 

ทั้ง 2 ต าแหน่ง มีลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองไปในทิศทางเดียวกับท านองหลัก 
เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงมี เป็นคู่ 5 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือเสียงฟา 

ตรงกับท านองหลัก 
 
จังหวะท่ี 7 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 
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ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงฟา และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 

ทั้ง 2 ต าแหน่ง  
เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงฟา และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 

ทั้ง 2 ต าแหน่ง เช่นเดียวกันกับเที่ยวโอด 
 
จังหวะท่ี 8 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงมี และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 

ทั้ง 2 ต าแหน่ง  
เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงลา เป็นคู่ 4 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือเสียงเร 

 ตรงกับท านองหลัก 
 
จังหวะท่ี 8 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 
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ส านวนเดี่ยวส่วนท้าย เท่ียวพัน 

 
 

พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลักทั้ง 2 ต าแหน่ง 
 

  1.1.5 ท่วงทีลีลา (Style) ปรากฏ 2 ประการ ได้แก่  ลีลาส านัก และ 
ลีลาบุคคล ผู้วิจัยวิเคราะห์จากสัดส่วนและการเคลื่อนไหวของการด าเนินของกระสวนท านองเดี่ยว  
ที่มีลักษณะเฉพาะแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของหลวงไพเราะเสียงซอทั้งในเที่ยวโอด และเที่ยวพัน  
ในส่วนของเที่ยวโอด พบว่า กระสวนท านองเดี่ยวส่วนใหญ่มกัด าเนินไปอย่างสอดคล้องกบัท านองหลัก
โดยหากแต่ปรากฏกระสวนท านองในลักษณะการเอื้อนเสียงซึ่งพบบ่อย มีลักษณะของการย้ าเสียง  
เช่นพบในเที่ยวโอดครึ่งหลังของจังหวะที่ 2 ห้องเพลงที่ 2 – 3 

 

 
 

ในเที่ยวพัน พบว่ากลอนเพลงมกีารเคลื่อนทีข่องท านองอย่างเป็นระบบและ
มีรูปแบบที่ชัดเจน สอดคล้อง หรือที่ในทางดนตรีไทยเรียกว่า “กลอนถาม-ตอบ” มีความสัมผัสกัน 
ทั้งในวรรคและระหว่างวรรค ดังเช่นพบในเที่ยวพัน ครึ่งหลังจังหวะที่ 4 การเคลื่อนที่ของท านอง 
เริ่มจากเสียงต่ าไปเสียงสูงทีละ 4 ตัวโน้ตนับเป็น 1 ชุด โดยด าเนินเช่นน้ีไปจนครบครึ่งจังหวะหน้าทับ
หรือเท่า 1 ประโยคเพลง ดังตัวอย่าง  
 

 
   
  จากตัวอย่างข้างต้นที่อธิบายถึงลักษณะเฉพาะของกระสวนท านองเพลง

เดี่ยวทั้งในเที่ยวโอดและเที่ยวพัน ร่วมกับเน้นการสื่ออารมณ์ของบทเพลงโดยการใช้เสียงเบา -ดัง  
ท าให้บทเพลงมีมิติมากยิ่ง ข้ึนซึ่งเป็นจุดเด่นอีกอย่างหนึ่งดังที่ ได้กล่าวและยกตัวอย่างไปแล้ว 
ในการวิเคราะห์เรื่องท านอง (Melody) จึงสรุปได้ว่าลักษณะเด่นทั้งหมดที่ได้กล่าวเป็นลีลาเฉพาะ
ส านักและบุคคล คือ หลวงไพเราะเสียงซอซึ่งเป็นปูชนียาจารย์ต้นส านักที่มีการสืบทอดองค์ความรู้
เพลงเดี่ยวมาหลายรุ่น  
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   1.1.6 การส าแดงอารมณ์ (Expression) เพลงพญาโศก สามช้ัน ปรากฏ 
อารมณ์โศกเศร้า คร่ าครวญ อาลัย และอาวรณ์ ผู้วิจัยวิเคราะห์จากช่ือเพลงที่แสดงถึงทิศทางอารมณ์ 
บทเพลงที่ว่าด้วยความเศร้าโศก ร่วมกับประวัติและวรรณคดีของบทเพลง ดังที่ มนตรี ตราโมท และ
วิเชียร กุลตัณฑ์ (2555) ได้อธิบายไว้ว่า เพลงพญาโศกของเดิมมีอัตราจังหวะสองช้ันเป็นส่วนหนึ่งของ
เพลงเรื่องพญาโศกมีมาต้ังแต่สมัยอยุธยา นอกจากนี้ยังใช้เป็นเพลงร้องประกอบการบรรเลงทั่วไปและ
แสดงโขนละครซึ่งใช้ในบทที่แสดงอารมณ์เศร้านอิริยาบทนั่ง นอน หรือยืนอยู่กับที่  ร าพึงถึง  
ความทุกข์ยากและการสูญเสีย จากนั้นพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ได้แต่งขยายข้ึนเป็น  
อัตราจังหวะสามช้ันในปลายสมัยรัชกาลที่ 4 ส าหรับบรรเลงรับร้องทั่วไป อีกทั้งครุศิลปินได้น ามา
ประดิษฐ์ข้ึนเป็นทางเดี่ยวในแต่ละเครื่องมือจนเปน็ที่นิยมมาถึงในปัจจุบัน ซึ่งผู้วิจัยได้วิเคราะห์อารมณ์
บทเพลงร่วมกับบทเพลงร้องที่นิยมใช้ ดังเช่นตัวอย่างบทร้องที่มาจากเสภาเรื่องพญาราชวังสัน  
พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 ดังนี้ 
 
  โอ้วันใดมิได้พบประสบพักตร์  ราวหัวอกจะหักเสียให้ได้ 
 หวามอุราน้ าตาก็ตกใน    กลายเป็นไฟเผาร้อนรอนชีวีฯ 
 

นอกจากนี้ดังที่ได้กล่าวมาแล้วในส่วนท านอง (Melody) ของทางเดี่ยว 
ซอด้วงเพลงพญาโศกที่มีการใช้เสียงดัง-เบาเพื่อให้มิติของทางเดี่ยว ยังปากฏกระสวนท านองที่สื่อให้
เห็นถึงอารมณ์เศร้าโศก คร่ าครวญ ดังเช่นพบในเที่ยวโอดครึ่งแรกของจังหวะที่ 2 ในห้องที่ 3-4  

 

 
 

จากตัวอย่างเห็นได้ว่าปรากฏการใช้เสียง 2 เสียง ได้แก่ เสียงมีและฟา  
ด้วยเทคนิคการคลึงนิ้วร่วมกับการใช้เสียงเบาไปดังจึงท าให้สื่ออารมณ์โศกได้อย่างชัดเจน อีกทั้งยังพบ
หลายที่ กล่าวได้ว่ากระสวนท านองดังกล่าวเป็นหัวใจส าคัญของทางเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สาม
ช้ันเลยก็ว่าได้ จากการวิเคราะห์บริบทของเพลงพญาโศกร่วมกับกระสวนท านองและเทคนิคที่ใ ช้ 
จึงสามารถยืนยันได้ว่าสังคีตลักษณ์ในส่วนของการส าแดงอารมณ์เพลงพญาโศก สามช้ัน ปรากฏ
อารมณ์เศร้าโศกเสียใจ 

 
 ผลการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ันทางหลวงไพเราะเสียงซอ
สามารถสรุปเป็นแผนภาพได้ดังนี้ 
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แผนภาพท่ี 5 แผนภาพสรุปสังคีตลักษณะและการวิเคราะหเ์พลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ัน 
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
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2. ผลกา ร วิ เค ราะ ห์ เท คนิ ค วิ ธี ก า รบ รร เล งซ อด้ วง เพ ล งพ ญ าโศก  ส าม ชั้ น  
ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 

จากการวิเคราะห์ ข้อมูล พบเทคนิควิธีในทางเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ัน  
ของหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) โดยการวิเคราะห์เทียบเคียงโดยใช้กรอบของเกณฑ์มาตรฐาน 
ดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน (ส านักมาตรฐานอุดมศึกษา ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย , 
2544) ปรากฏตัวอย่างเทคนิคที่พบดังนี้ 
 
ตารางท่ี 10 ตารางสมมติบัญญัติสัญลักษณ์เทคนิควิธีการบรรเลงทางเดี่ยวซอด้วง เพลงพญาโศก  

สามช้ัน 
 

เทคนิค สัญลักษณ ์

นิ้วประ 
 

 

สะบัดน้ิว 
 
 

สะบัดคันชัก 
 
 

พรมนิ้วเปิด 
 
 

พรมนิ้วปิด 
 
 

พรมนิ้วจาก/ครั่นน้ิว 
 
 

พรมคลงึนิ้ว 
 
 

สีให้เสียงเบาลงหรอืดังขึ้น 
 
 

สะอึก 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

93 
 

 
 

 

เทคนิค สัญลักษณ ์

ควงเสียง 
 
 

นิ้วแอ้ - 

ขยี้น้ิว 
 

 

ขยี้คันชัก - 

สีแผ่ว 
 
 

สีดัง 
 
 

รูดน้ิว 
 
 

สีรัว 
 
 

ควงนิ้ว 
 
 

เอื้อนเสียง 3 พยางค์ 
 
 
 

 
2.1 นิ้วประ พบการสีสายเปล่าแล้วใช้ท้องนิ้วบริเวณกึ่งกลางของนิ้วกลางแตะยกในความเร็ว

พอประมาณ จะเกิดเป็นเสียงสูงต่ าสลับกันไปภายในหนึ่งคันชักเช่นพบในห้องที่ 5 ของเที่ยวโอด 
ครึ่งหลังของจังหวะที่ 1 ดังนี ้
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2.2 สะบัดนิ้ว พบการใช้คันชักออกหรือคันชักเข้า 1 ครั้ง และใช้ปลายนิ้วมือซ้ายกดลงบน
สายซอให้ได้ 3 เสียงเรียงกันหรือข้ามเสียง ด้วยความเร็วพอประมาณ ให้เสียงชัดเจนเท่ากันทุกเสียง 
เช่นพบในห้องที่ 1 และห้องที่ 5 ส่วนน าของเที่ยวโอด ดังนี้ 
 

 
 

2.3 สะบัดคันชัก พบการใช้คันชัก “เข้า-ออก-เข้า” ที่เสียงใดเสียงหนึ่งให้ติดต่อกันอย่าง
รวดเร็วเช่นพบในเที่ยวพันครึ่งหลังของจังหวะที่ 7 ห้องที่ 2 และ 3 

  

 
  

2.4 พรมนิ้วเปิด พบการสีคันชักออกหรือคันชักเข้า 1 ครั้ง และใช้นิ้วใดน้ิวหนึ่งกดยืนเสียงไว้
แล้วตามด้วยการกดนิ้วถัดไปสลับกับเปิดน้ิว ท าเช่นน้ีติดต่อกันไปด้วยความเร็วพอประมาณ เสียงเด่น
ที่เกิดข้ึนจะเป็นเสียงจากนิ้วที่กดยืนเสียง เช่นพบในเที่ยวโอดครึ่งแรกของจังหวะที่ 1 ในห้องที่ 5 
 

 
 
 2.5 พรมนิ้ วปิด พบการใช้นิ้ วใดนิ้วหนึ่ งยืนเสียงไว้ แล้วตามด้วยการแตะนิ้วถัดไป 
ด้วยวิธีพรมนิ้ว จบลงด้วยการกดน้ิวที่พรมลง ซึ่งจะท าให้เสียงจากนิ้วที่พรมเด่นข้ึนทั้งหมดน้ีโดยการ 
สีคันชักออกหรือคันชักเข้าหนึ่งครั้ง เช่นพบในเที่ยวโอดครึ่งหลังของจังหวะที่ 3 ในห้องที่ 1 2 และ5 
 

 
 
 2.6 พรมนิ้วจาก/ครั่นนิ้ว พบการใช้นิ้วช้ีและนิ้วกลางเรียงชิดติดกันกระทบลงไปบนสาย
พร้อมกันโดยเร็ว 2-3 ครั้ง โดยนิ้วช้ีอยู่ที่ต าแหน่งปกติ และเปิดไปสีสายเปล่า เสียงเด่นที่ เกิดข้ึน 
จะเป็นเสียงของสายเปล่าคละเคล้ากับเสียงจากนิ้วกลางที่จงใจกดผิดต าแหน่ง เช่นพบในเที่ยวพัน  
ครึ่งแรกของจังหวะที่ 3 ในห้องที่ 1 2 และ4 
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 2.7 พรมคลึงนิ้ว พบการใช้นิ้วช้ีกดยืนเสียง ตามด้วยแตะนิ้วกลางแล้วเลื่อนนิ้วข้ึนลง 
จากนิ้วกลางต าแหน่งปกติมาเป็นต่ าครึ่งเสียง แล้วไปพรมเปิดด้วยนิ้วกลางในต าแหน่งปกติ เช่นพบ 
ในเที่ยวโอดครึ่งจังหวะแรกของจังหวะที่ 2 ในห้องที่ 3 และ 4 
 

 
 
 2.8 สีให้เสียงเบาลงหรือดังขึ้น พบการสีซอในวรรคตอนหรือประโยคที่ก าลังบรรเลง
ตามปกติให้ค่อย ๆ เบาลง แล้วสีให้ค่อย ๆ ดังข้ึนกลับคืนเป็นปกติโดยไม่มีสะดุด เช่นพบในเที่ยวพัน
ครึ่งจังหวะหลังของจังหวะที่ 3 ในห้องที่ 1 – 3 
 

 
 
 2.9 สะอึก พบการสีคันชักออกหรือเข้าให้เสียงขาดเป็นตอน ๆ เริ่มจากช้า ๆ แล้วค่อย ๆ  
เร็วข้ึนตามล าดับ จนหมดคันชัก เช่นพบในเที่ยวโอดครึ่งจังหวะหลังของจังหวะที่ 5 ในห้องที่ 2 
 

 
 
 2.10 ควงเสียง พบการสีให้เกิดเสียงได้ระดับเสียงเดียวกันด้วยวิธีใช้นิ้วต่างกัน โดยการ 
ใช้นิ้วก้อยกดลงบนสายทุ้มให้ได้ระดับเสียงเดียวกันกับสายเปล่าของสายเอก คือ การควงเสียงเร  
อันเป็นเสียงที่นิยมปฏิบัติ เช่นพบในเที่ยวโอดครึ่งจังหวะหลังของจังหวะที่ 8 ในห้องที่ 4 
 

 
 
 2.11 นิ้วแอ้ ไม่พบการใช้นิ้วช้ีแตะตรงต าแหน่งรัดอก เริ่มต้นด้วยคันชักออกพร้อมกัน 
กับเลื่อนน้ิวลงมายังต าแหน่งปกติ นิยมบรรเลงคลอการขับร้องและว่าดอก 
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 2.12 ขยี้นิ้ว พบการใช้คันชักออกหรือเข้า 1 คันชัก ลงนิ้วถ่ี ๆ เพื่อให้ท านองเพลงที่ต้องการ
ละเอียดเป็นสองเท่าของการสเีก็บโดยยังคงลกูตกของท านองเดิมไว้ เช่นพบในเที่ยวพันครึ่งจังหวะหลัง
ของจังหวะที่ 2 ในห้องที่ 1 
 

 
 
 2.13 ขยี้คันชัก ไม่พบการใช้นิ้วและคันชักให้ถ่ีข้ึนเป็น 2 เท่า เพื่อให้ท านองเพลงที่ต้องการ
ละเอียดเป็นสองเท่าของการสีเก็บโดยยังคงลูกตกของท านองเดิมไว้ 
 
 2.14 สีแผ่ว พบการสีซอในวรรคตอนหรือประโยคที่ต้องการให้เบาที่สุดและยังคงคุณภาพ
เสียง เช่นพบในเที่ยวโอดครึ่งจังหวะหลังของจังหวะที่ 7 ในห้องที่ 2 – 3 
 

  
 2.15 สีดัง พบการสีซอในวรรคตอนหรือประโยคที่ต้องการให้มีความดังข้ึนกว่าปกติและ 
ยังคงคุณภาพเสียง เช่นพบในเที่ยวโอดครึ่งจังหวะหลังของจังหวะที่ 8 ในห้องที่ 4 – 5 
 

 
 
 2.16 รูดนิ้ว พบการสีขณะที่ใช้นิ้วเลื่อนต าแหน่งให้ระดับเสียงสูงข้ึนจากปกติอีกหนึ่งเสียง 
หรือมากกว่า เช่นพบในเที่ยวโอดครึ่งจังหวะหลังของจังหวะที่ 2 ในห้องที่ 4 – 5 
 
 

 
  

2.17 สีรัว ไม่พบการใช้ส่วนปลายของคันชักอย่างมากไม่เกิน 1 ใน 3 ของหางม้า สีซอย 
ออก - เข้า สลับกันให้ถ่ี ๆ และเร็วที่สุด บางครั้งจะสีรัวจากช้าไปหาเร็วหรือจากเร็วไปหาช้า 
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 2.18 ควงนิ้ว พบการสีให้เกิดเสียงเป็นเสียงเดียวกัน ด้วยการเปลี่ยนนิ้วอื่นเลื่อนลงมาแทน
นิ้วที่ก าลังกดให้เกิดเสียงนั้นอยู่ โดยการควงนิ้วเสียงซอล โดยเลื่อนนิ้วช้ีมากดแทนที่ต าแหน่งของ
นิ้วนางที่สายเอก ส าหรับการใช้คันชักนั้นอาจมีควงนิ้วใน 1 คันชัก เช่นพบในเที่ยวโอดครึ่งจังหวะหลัง
ของจังหวะที่ 6 ในห้องที่ 4 
 

 
 
 2.19 เอ้ือนเสียง 3 พยางค์ พบการสีให้เกิดเสียง 3 เสียงเรียงกันในลักษณะขาข้ึนและลง  
โดยแบ่งสัดส่วนให้พยางค์แรกมีจังหวะที่ยาวและลดหลั่นลงมาอีก 2 เสียงคล้ายการเอื้อนนการขับร้อง 
เช่นพบในเที่ยวโอดครึ่งแรกของจังหวะที่ 8 ในห้องที่ 4 
 

 
 

จะเห็นได้ว่าเทคนิควิธีที่ปรากฏในทางเดี่ยวซอด้วง เพลงพญาโศก สามช้ันทางหลวงไพเราะ- 
เสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) โดยกรอบของเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน  
(ส านักมาตรฐานอุดมศึกษา ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 2544) พบเทคนิคทั้งหมด 16 เทคนิค 
จาก 18 เทคนิค และไม่พบ 3 เทคนิคได้แก่ นิ้วแอ้ ขยี้คันชัก และสีรัว หากแต่พบเทคนิคเพิ่มเติม
นอกเหนือจากกรอบเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย 1 เทคนิค ผู้วิจัยใช้ช่ือว่า การเอื้อนเสียง 3 พยางค์ 
นอกจากนี้ผู้วิจัยได้น าเสนอความถี่ของเทคนิคที่ปรากฏโดยแบ่งออกเป็น 2 ตอน ได้แก่ 1) เที่ยวโอด 
และ 2) เที่ยวพัน มีรายละเอียด ดังนี้ 
 1.เทคนิควิธีท่ีปรากฏในเท่ียวโอด พบ 15 เทคนิค จากทั้งหมด 19 เทคนิค จ านวนความถ่ี
ของการใช้เทคนิคทั้งหมด 212 ครั้ง โดยเทคนิคที่พบมากที่สุดมีจ านวน 1 เทคนิค คือ การเอื้อนเสียง 
3 พยางค์ จ านวน 44 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 16.92 ของเทคนิคทั้งหมด และเทคนิคที่พบน้อยที่สุด 
มีจ านวน 5 เทคนิค ได้แก่ 1) นิ้วประ 2) ควงเสียง 3) ขยี้น้ิว 4) สีดัง และ5) ควงนิ้ว จ านวนเทคนิคละ  
1 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 0.38 ของเทคนิคทั้งหมด และไม่พบ 4 เทคนิค ได้แก่ 1) สะบัดคันชัก 2) นิ้วแอ้ 
3) ขยี้คันชัก และ 4) สีรัว สามารถสรุปข้อมูลเป็นแผนภูมิได้ดังนี้ 
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แผนภูมิท่ี 1 แผนภูมิแสดงความถ่ีเทคนิคที่ปรากฏในเที่ยวโอดเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ัน 
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 

 
 

2.เทคนิควิธีท่ีปรากฏในเท่ียวพัน พบ 6 เทคนิค จากทั้งหมด 19 เทคนิค จ านวนความถ่ี 
ของการใช้เทคนิคทั้งหมด 37 ครั้ง โดยเทคนิคที่พบมากที่สุดมีจ านวน 1 เทคนิค คือ พรมนิ้วจาก/ 
ครั่นน้ิว จ านวน 12 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 4.62 ของเทคนิคทั้งหมด และเทคนิคที่พบน้อยที่สุดมีจ านวน  
3 เทคนิค ได้แก่ 1) สะบัดน้ิว 2) ขยี้นิ้ว และ 3) สีแผ่ว จ านวนเทคนิคละ 1 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 0.38 
ของเทคนิคทั้งหมด สามารถสรุปข้อมูลเป็นแผนภูมิได้ดังนี้ 
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แผนภูมิท่ี 2 แผนภูมิแสดงความถ่ีเทคนิคที่ปรากฏในเที่ยวพนัเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ัน 
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 

 
สามารถสรุปได้ว่า เทคนิควิธีที่ปรากฏรวมทั้งเที่ยวโอดและเที่ยวพันทั้งหมด 16 เทคนิค  

จาก 19 เทคนิค ความถ่ีในการใช้เทคนิครวม 239 ครั้ง เทคนิคที่พบมากที่สุดมีจ านวน 1 เทคนิค  
คือ พรมนิ้วจาก/ครั่นนิ้ว จ านวน 55 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 21.15 ของเทคนิคทั้งหมด และเทคนิค 
ที่พบน้อยที่สุดมีจ านวน 4 เทคนิค ได้แก่ 1) นิ้วประ 2) ควงเสียง 3) สีดัง และ 4) ควงนิ้ว จ านวน
เทคนิคละ 1 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 0.38 ของเทคนิคทั้งหมด เทคนิคที่ไม่พบมีจ านวนทั้งหมด 3 เทคนิค 
ได้แก่ 1) นิ้วแอ้ 2) ขยี้คันชัก และ 3) สีรัว จากจ านวนเทคนิคทั้งหมดพบว่าจ านวนเทคนิคในเที่ยวโอด
ปรากฏจ านวนมากกว่าเที่ยวพัน สามารถสรุปข้อมูลเป็นแผนภูมิ ได้ดังนี้ 
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แผนภูมิท่ี 3 แผนภูมิแสดงความถ่ีเทคนิคทั้งหมดทีป่รากฏในเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ัน 
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 

 
3. ผลการวิเคราะห์สั งคีตลักษณ์ เพลงแขกมอญ สามชั้น ทางเดี่ยวซอด้วงของ 

หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
ผลการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงแขกมอญ สามช้ันทางเดี่ยวซอด้วงของหลวงไพเราะ -

เสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ปรากฏไล่เรียงตามโครงสร้างองค์ประกอบทางดนตรี ตามกระสวนแนวคิด
ของ พิ ชิต  ชัย เส รี  (2559) ป ระกอบ ไปด้ วย  6  ด้ าน  ได้ แก่  1 ) ท่ ว งท านอง 2 ) จั งห วะ  
3) การสอดประสาน 4) สังคีตลักษณ์5) ท่วงทีลีลา และ6) การส าแดงอารมณ์ พบว่า 

 
3.1 ท่วงท านอง (Melody)  

ความดัง-เบา (Volume) และคุณภาพเสียง (Tone color) พบว่า เที่ยวโอด 
มีเทคนิคการผลิตคุณภาพเสียงจากเบาไปดังตามล าดับหลายที่ในเที่ยวโอด นอกจานี้ยังปรากฏ 
ส าเนียงมอญในบทเพลงทั้งในท านองหลักและทางเดี่ยวดังเช่นในตัวอย่าง 
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3.2 จังหวะ (Rhythm) 
3.2.1 จังหวะฉิ่ง พบว่า ในเที่ยวโอดบรรเลงฉ่ิงในอัตราจังหวะสามช้ัน และ 

ในการบรรเลงเที่ยวพันจะเปลี่ยนอัตราจังหวะฉิ่งเป็นสองช้ัน  
 
ตัวอย่างฉิ่งอัตราจังหวะสามชั้น 
 

 
 
 
ตัวอย่างฉิ่งอัตราจังหวะสองชั้น 
 

 
 

3.2.2 จังหวะหน้าทับ พบว่า เพลงแขกมอญใช้หน้าทับปรบไก่ในอัตราจังหวะ
สามช้ันทั้งเที่ยวโอดและเที่ยวพันตลอดทั้งเพลง โดยใช้โทนและร ามะนาเป็นเครื่องประกอบจังหวะ 
ตามขนบการบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องสาย 

 
ตัวอย่างหน้าทับปรบไก่อัตราจังหวะสามชั้น 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

ทั่ง ทั่ง ทั่ง ทั่ง ทั่ง ทั่ง ติง ติง ติง ติง ติง ติง ติง ติง ติง โจ๊ะ ติง จ๊ะ 

ทั่ง ติง โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ จ๊ะ จ๊ะ จ๊ะ จ๊ะ จ๊ะ 
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  3.3 การสอดประสาน (Harmony) 
3.3.1 แนวดิ่ง พบว่า ปรากฏในท านองหลักเท่านั้น 
 

ท านองหลัก 

 
 
ห้องที่ 1 มีการประสานด้วยคู่ 4 และห้องที่ 5 มีการประสานด้วยคู่ 8 

3.3.2 แนวนอน พบว่า ไม่ปรากฏการประสานเสียงแบบแนวนอน 
 

  3.4 สังคีตลักษณ์ (Form) 
3.4.1 แบบแผนท่วงท านอง ผู้ วิจัยพบว่า เพลงแขกมอญ สามช้ันเป็น 

เพลง 3 ท่อน มี 6 จังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน แบบแผนท่วงท านองของเพลงแขกมอญ สามช้ัน 
ผู้วิจัยจะน าเสนอรายละเอียด โดยใช้ตัวอักษร “A B C D…” แทนสัญลักษณ์ของท่อนหรือส่วนต่าง ๆ 
ของเพลง และใช้สัญลักษณ์ “/” แทนการจบท่อน มีรายละเอียดดังนี้ 

          ท านองหลักเพลงแขกมอญ สามช้ัน สังคีตลักษณ์ (Form) คือ รูปแบบ AD/BD/CD/ 
A หมายถึง ท านองจังหวะที่ 1 – 3 ท่อน 1 
B หมายถึง ท านองจังหวะที่ 1 – 3 ท่อน 2 
C หมายถึง ท านองจังหวะที่ 1 – 3 ท่อน 1 
D หมายถึง ท านองจังหวะที่ 4 – 6 ท่อน 1 2 และ 3 

3.4.2 แบบแผนการบรรเลง พบว่า เป็นการบรรเลงเพลงเดี่ยว กล่าวคือ  
ใน 1 ท่อน จะบรรเลงแตกต่างกัน 2 เที่ยวในลักษณะของเที่ยวโอดและเที่ยวพัน โดยบรรเลงเที่ยวแรก
เป็นเที่ยวโอด (ทางหวาน) และเที่ยวที่สองเป็นเที่ยวพัน (ทางเก็บ) ตามล าดับ รวมบรรเลงทั้งหมด 
 6 เที่ยว 

3.4.3 ทางเสียง พบว่า เพลงแขกมอญ สามช้ัน มีทั้งหมด 3 ทางเสียง ได้แก่ 
 

1) ทางเสียงกลาง     
 

2) ทางเสียงเพียงออบน   
 
3) ทางเสียงชวา    
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ตารางท่ี 11 ตารางสรุปทางเสียงท านองหลักเพลงแขกมอญ สามช้ัน 
ท่อน ล าดับท่ี จังหวะท่ี ทางเสียง 

1 

1 1 (ครึ่งจังหวะแรก) กลาง 
2 1 (ครึ่งจังหวะหลัง) กลาง 
3 2 (ครึ่งจังหวะแรก) ชวา 
4 2 (ครึ่งจังหวะหลัง) กลาง/ชวา 
5 3 (ครึ่งจังหวะแรก) ชวา 
6 3 (ครึ่งจังหวะหลัง) กลาง 
7 4 (ครึ่งจังหวะแรก) กลาง/ชวา 
8 4 (ครึ่งจังหวะหลัง) กลาง 
9 5 (ครึ่งจังหวะแรก) ชวา 
10 5 (ครึ่งจังหวะหลัง) กลาง 
11 6 (ครึ่งจังหวะแรก) ชวา 
12 6 (ครึ่งจังหวะหลัง) กลาง 

2 

1 1 (ครึ่งจังหวะแรก) ชวา 
2 1 (ครึ่งจังหวะหลัง) เพียงออบน/ชวา 
3 2 (ครึ่งจังหวะแรก) ชวา 
4 2 (ครึ่งจังหวะหลัง) เพียงออบน 
5 3 (ครึ่งจังหวะแรก) ชวา 
6 3 (ครึ่งจังหวะหลัง) ชวา 
7 4 (ครึ่งจังหวะแรก) กลาง/ชวา 
8 4 (ครึ่งจังหวะหลัง) กลาง 
9 5 (ครึ่งจังหวะแรก) ชวา 
10 5 (ครึ่งจังหวะหลัง) กลาง 
11 6 (ครึ่งจังหวะแรก) ชวา 
12 6 (ครึ่งจังหวะหลัง) กลาง 

3 

1 1 (ครึ่งจังหวะแรก) ชวา 
2 1 (ครึ่งจังหวะหลัง) กลาง 
3 2 (ครึ่งจังหวะแรก) ชวา 
4 2 (ครึ่งจังหวะหลัง) กลาง 
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ท่อน ล าดับท่ี จังหวะท่ี ทางเสียง 
5 3 (ครึ่งจังหวะแรก) กลาง 
6 3 (ครึ่งจังหวะหลัง) กลาง 
7 4 (ครึ่งจังหวะแรก) กลาง/ชวา 
8 4 (ครึ่งจังหวะหลัง) กลาง 
9 5 (ครึ่งจังหวะแรก) ชวา 
10 5 (ครึ่งจังหวะหลัง) กลาง 
11 6 (ครึ่งจังหวะแรก) ชวา 
12 6 (ครึ่งจังหวะหลัง) กลาง 

 
3.4.4 เปรียบเทียบลูกตกระหว่างจังหวะ 

ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยจะวิเคราะห์เปรียบเทียบลูกตกทางเดี่ยว 
ซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน คู่ขนานไปกับท านองหลักทีละจังหวะ ดังนี้ 
 
สมมติบัญญัติห้องเพลงและลูกตก 
 
ตัวอย่าง 

 
 
 
 

ลูกตกท่ี 1 หมายถึง โน้ตตัวที่ 1 ของห้องที่ 3 
ลูกตกท่ี 2 หมายถึง โน้ตตัวที่ 2 ของห้องที่ 5 

 
ท่อน 1 จังหวะท่ี 1 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
 

ลูกตกที่ 1 ลูกตกที่ 2 

ห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 5 
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ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 
 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงโด เป็นคู่ 5 กับท านองหลักซึ่งมีลกตกคือ เสียงซอลและ

ลูกตกที่ 2 คือ เสียงที เป็นคู่ 3 กับท านองหลักคือ เสียงซอล เนื่องด้วยผู้ประพันธ์ฝากลูกตกเสียงซอล
ในลักษณะของการย้อยจังหวะไปยังห้องเพลงถัดไป 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียง ซอล และลูกตกที่ 2 คือ เสียงซอล ตรงกับท านองหลัก
ทั้ง 2 ต าแหน่ง  

 
ท่อน 1 จังหวะท่ี 1 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 
 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร เป็นคู่ 3 กับท านองหลัก เนื่องด้วยผู้ประพันธ์ 

ฝากลูกตกเสียงทีในลักษณะของการย้อยจังหวะไปยังห้องเพลงถัดไป และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร  
ตรงกับท านองหลัก  
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เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงที และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

 
ท่อน 1 จังหวะท่ี 2 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล ตรงกับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงที  

เป็นคู่ 2 กับท านองหลักซึ่งมีลูกตก คือ เสียง โด  
เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล และลูกตกที่ 2 คือ เสียงโด ตรงกับท านองหลัก 

ทั้ง 2 ต าแหน่ง 
 

ท่อน 1 จังหวะท่ี 2 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 
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เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงโด และลูกตกที่ 2 คือ เสียงฟา ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงโด และลูกตกที่ 2 คือ เสียงฟา ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่งเช่นเดียวกับเที่ยวโอด 
 
ท่อน 1 จังหวะท่ี 3 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงฟา และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงลา เป็นคู่ 3 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร  
ตรงกับท านองหลัก 

 
ท่อน 1 จังหวะท่ี 3 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 
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ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร และลูกตกที่ 2 คือ เสียงที ตรงกับท านองหลัก 

ทั้ง 2 ต าแหน่ง 
เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร และลูกตกที่ 2 คือ เสียงที ตรงกับท านองหลัก 

ทั้ง 2 ต าแหน่งเช่นเดียวกันกับลูกตกในเที่ยวโอด 
 
ท่อน 1 จังหวะท่ี 4 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล และลูกตกที่ 2 คือ เสียงลา ตรงกับท านองหลัก 

ทั้ง 2 ต าแหน่ง 
เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล และลูกตกที่ 2 คือ เสียงลา ตรงกับท านองหลัก 

ทั้ง 2 ต าแหน่งเช่นเดียวกันกับลูกตกในเที่ยวโอด 
 

ท่อน 1 จังหวะท่ี 4 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 
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ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงโด และลูกตกที่ 2 คือ เสียงที ตรงกับท านองหลัก 

ทั้ง 2 ต าแหน่ง 
เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงโด และลูกตกที่ 2 คือ เสียงที ตรงกับท านองหลัก 

ทั้ง 2 ต าแหน่งเช่นเดียวกันกับลูกตกในเที่ยวโอด 
 

ท่อน 1 จังหวะท่ี 5 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร และลูกตกที่ 2 คือ เสียงที ตรงกับท านองหลัก 

ทั้ง 2 ต าแหน่ง 
เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร และลูกตกที่ 2 คือ เสียงที ตรงกับท านองหลัก 

ทั้ง 2 ต าแหน่งเช่นเดียวกับเที่ยวโอด 
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ท่อน 1 จังหวะท่ี 5 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร เป็นคู่ 3 กับท านองหลัก เนื่องด้วยผู้ประพันธ์ 

ฝากลูกตกในลักษณะของการย้อยจังหวะไปยังห้องเพลงถัดไปและลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับ
ท านองหลัก  

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงที และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 
 
ท่อน 1 จังหวะท่ี 6 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 
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เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

 
ท่อน 1 จังหวะท่ี 6 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร เป็นคู่ 3 กับท านองหลัก เนื่องด้วยผู้ประพันธ์ฝาก 

ลูกตกในลักษณะของการย้อยจังหวะไปยังห้องเพลงถัดไปและลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับ 
ท านองหลัก 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงที และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

 
ท่อน 2 จังหวะท่ี 1 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 
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ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
  
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 

ทั้ง 2 ต าแหน่ง 
เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงลา เป็นคู่ 2 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร  

ตรงกับท านองหลัก 
 

ท่อน 2 จังหวะท่ี 1 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงมี และลูกตกที่ 2 คือ เสียงซอลตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงมี และลูกตกที่ 2 คือ เสียงซอลตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่งเช่นเดียวกับที่ปรากฏในเที่ยวโอด 
 
ท่อน 2 จังหวะท่ี 2 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 
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ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงลา เป็นคู่ 2 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร

ตรงกับท านองหลัก 
เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 

ทั้ง 2 ต าแหน่ง 
 

ท่อน 2 จังหวะท่ี 2 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
 เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร เป็นคู่ 2 กับท านองหลัก โดยผู้ประพันธ์ฝากลูกตก
เสียงมีไปยังห้องที่ 6 และลูกตกที่ 2 คือ เสียงซอลตรงกับท านองหลัก 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงมี และลูกตกที่ 2 คือ เสียงซอล ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 
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ท่อน 2 จังหวะท่ี 3 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงโด เป็นคู่ 3 กับท านองหลัก เนื่องด้วยผู้ประพันธ์ฝากลูก
ตกในลักษณะของการย้อยจังหวะไปยังห้องเพลงถัดไป และลูกตกที่  2 คือ เสียงฟา ตรงกับ 
ท านองหลัก  

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงลา และลูกตกที่ 2 คือ เสียงฟา ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

 
ท่อน 2 จังหวะท่ี 3 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 
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เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงฟา และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงลา เป็นคู่ 3 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร  
ตรงกับท านองหลัก 
 
ท่อน 2 จังหวะท่ี 4 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร เป็นคู่ 4 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร  
เป็นคู่ 5กับท านองหลัก 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล และลูกตกที่ 2 คือ เสียงลา ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 
 
ท่อน 2 จังหวะท่ี 4 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 
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ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล เป็นคู่ 4 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงที  

ตรงกับท านองหลัก 
เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงโด และลูกตกที่ 2 คือ เสียงที ตรงกับท านองหลัก 

ทั้ง 2 ต าแหน่ง 
 

ท่อน 2 จังหวะท่ี 5 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล เป็นคู่ 4 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ  
เสียงซอล เป็นคู่ 3 กับท านองหลัก 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงโดเป็น 
คู่ 2 กับท านองหลัก 
 
ท่อน 2 จังหวะท่ี 5 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 
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ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงที และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงที และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่งเช่นเดียวกับเที่ยวโอด 

 
ท่อน 2 จังหวะท่ี 6 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร เป็นคู่ 4 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงที

เป็นคู่ 3 กับท านองหลัก  
เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงลา เป็นคู่ 2 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร  

ตรงกับท านองหลัก 
 

ท่อน 2 จังหวะท่ี 6 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 
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ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล เป็นคู่ 3 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ  
เสียง เร ตรงกับท านองหลัก 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร เป็นคู่ 3 กับท านองหลัก เนื่องด้วยผู้ประพันธ์ 
ฝากลูกตกในลักษณะของการย้อยจังหวะไปยังห้องเพลงถัดไป และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับ
ท านองหลัก 

 
ท่อน 3 จังหวะท่ี 1 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล ตรงกับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงซอล  
เป็นคู่ 4 กับท านองหลักซึ่งมีลูกตก คือ เสียงเร เนื่องด้วยผู้ประพันธ์ฝากลูกตกในลักษณะของการ  
ย้อยจังหวะไปยังห้องเพลงถัดไป 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 
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ท่อน 3 จังหวะท่ี 1 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร เป็นคู่ 3 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร  
ตรงกับท านองหลัก 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงที และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

 
ท่อน 3 จังหวะท่ี 2 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล ตรงกับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงที  
เป็นคู่ 2 กับท านองหลักซึ่งมีลูกตก คือ เสียงโด 
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เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล และลูกตกที่ 2 คือ เสียงโด ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

 
ท่อน 3 จังหวะท่ี 2 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงลา เป็นคู่ 3 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงโด
ตรงกับท านองหลัก 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงโด และลูกตกที่ 2 คือ เสียงโด ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

 
ท่อน 3 จังหวะท่ี 3 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 
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เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงโด  
เป็นคู่ 2 กับท านองหลักซึ่งมีลูกตก คือ เสียงที เนื่องด้วยผู้ประพันธ์ฝากลูกตกในลักษณะของการ 
ย้อยจังหวะไปยังห้องเพลงถัดไป 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงที และลูกตกที่ 2 คือ เสียงที ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

 
ท่อน 3 จังหวะท่ี 3 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงที ตรงกับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงโด 
เป็นคู่ 2 กับท านองหลักซึ่งมีลูกตก คือ เสียงที เนื่องด้วยผู้ประพันธ์ฝากลูกตกในลักษณะของการ 
ย้อยจังหวะไปยังห้องเพลงถัดไป 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงที และลูกตกที่ 2 คือ เสียงที ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

 
ท่อน 3 จังหวะท่ี 4 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 
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ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงที เป็นคู่ 3 กับท านองหลัก โดยผู้ประพันธ์ฝากลูกตก 
ในลักษณะของการย้อยจังหวะไปยังห้องเพลงถัดไปและลูกตกที่ 2 คือ เสียงลา ตรงกับท านองหลัก  

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล และลูกตกที่ 2 คือ เสียงลา ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

 
ท่อน 3 จังหวะท่ี 4 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 ไม่ปรากฏลูกตก เนื่องด้วยผู้ประพันธ์ฝากลูกตกในลักษณะ 
ของการย้อยจังหวะไปยังห้องเพลงถัดไป และลูกตกที่ 2 คือ เสียงที ตรงกับท านองหลัก 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงโด และลูกตกที่ 2 คือ เสียงที ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

 
ท่อน 3 จังหวะท่ี 5 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 
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ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก และไม่ปรากฏลูกตกที่ 2  
แต่พบว่าผู้ประพันธ์ได้ให้ลูกตกเสยีงท ีซึ่งเป็นลกูตกของท านองหลักไปปรากฏในห้องที่ 4 และลากยาว
ไปถึงห้องที่ 5  5 ว่างไว้ เป็นการฉายส าเนียงมอญในลักษณะของการประพันธ์ท านองโดยใช้จังหวะยก 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร และลูกตกที่ 2 คือ เสียงที ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

 
ท่อน 3 จังหวะท่ี 5 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงที และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงที ตรงกับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงซอล  
เป็นคู่ 4 กับท านองหลัก 
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ท่อน 3 จังหวะท่ี 6 (ครึ่งจังหวะแรก)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 

 
 

เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงซอล และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงฟา เป็นคู่ 2 กับท านองหลัก และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร 
ตรงกับท านองหลัก 
 
ท่อน 3 จังหวะท่ี 6 (ครึ่งจังหวะหลัง)  
ท านองหลัก 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวโอด 

 
 
ส านวนเดี่ยวเท่ียวพัน 
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เท่ียวโอด พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงที และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับท านองหลัก 
ทั้ง 2 ต าแหน่ง 

เท่ียวพัน พบว่า ลูกตกที่ 1 คือ เสียงเร เป็นคู่ 3 กับท านองหลัก เนื่องด้วยผู้ประพันธ์ 
ฝากลูกตกในลักษณะของการย้อยจังหวะไปยังห้องเพลงถัดไป และลูกตกที่ 2 คือ เสียงเร ตรงกับ
ท านองหลัก 

3.1.5 ท่วงทีลีลา (Style) ปรากฏ 2 ประการ ได้แก่ ลีลาส านัก และลีลาบุคคล 
ผู้ วิจัยวิเคราะห์จากสัดส่วนและการเคลื่อนไหวของการด าเนินของกระสวนท านองเดี่ยวที่มี
ลักษณะเฉพาะแสดงให้เหน็ถึงอัตลกัษณ์ของหลวงไพเราะเสียงซอทั้งในเที่ยวโอด และเที่ยวพัน ในส่วน
ของเที่ยวโอด พบว่า กระสวนท านองเดี่ยวส่วนใหญ่มักด าเนินไปอย่างสอดคล้องกับท านองหลัก
เช่นเดียวกับเพลงพญาโศก สามช้ัน หากแต่พบกระสวนท านองที่ใช้การย้ าการสะบัดน้ิวที่ปรากฏมาก
ในเที่ยวโอดท่อน 1 ดังเช่นพบในครึ่งแรกของจังหวะที่ 2  

 

 
 

ในเที่ยวพัน พบว่ากลอนเพลงมกีารเคลื่อนทีข่องท านองอย่างเป็นระบบและ
มีรูปแบบที่ชัดเจน สอดคล้อง หรือที่ในทางดนตรีไทยเรียกว่า “กลอนถาม-ตอบ” มีความสัมผัสกัน 
ทั้งในวรรคและระหว่างวรรคเช่นเดียวกันกับที่พบในเพลงพญาโศก สามช้ันหากแต่อยู่ในคนละ 
ทางเสียงกัน ดังเช่นพบในเที่ยวพันท่อน 1 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 6  

 

 
 

จากตัวอย่างปรากฏรูปแบบของท านองโดยเริ่มจากเสียงใดจบด้วยเสียงนั้น
ในทิศทางขาข้ึนทีละ 4 ตัวโน้ตนับเป็น 1 ชุด ด าเนินลักษณะนี้ 4 ชุด จากนั้นเปลี่ยนเป็นโน้ตสุดท้าย
ของละแต่ละชุดจะเป็นคู่ 3 ของโน้ตตัวแรกทั้งหมด โดนเคลื่อนที่ไปในทิศทางขาลง ในการเคลื่อนที่
ของท านองภาพรวมท้งประโยคมีลักษณะคล้ายด้านบนของยอดพีระมิดโดยเริ่มจากทิศทางขาข้ึน  
4 ชุดไล่ระดับสูงไปถึงยอดพีระมิดจากนั้นในชุดที่ 5 – 8 ด าเนินไปในทิศทางขาลง ซึ่งเป็นระบบกลอน
ที่ใช้รูปแบบเดียวกันแต่เปลี่ยนระดับเสียงไปเรื่อย ๆ จนท าให้เกิดมิติ (Dynamic) ของทิศทาง 
การด าเนินท านอง นอกจากลักษณะทิศทางและรูปแบบของการด าเนินกลอนดังกล่าว ยังพบ 
การด าเนินท านองที่เป็นระบบในรูปแบบอื่น ๆ อีกตลอดทั้งเพลงแขกมอญ สามช้ันซึ่งสอดคล้องกับ
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หลักการในการด าเนินกลอนที่พบในเพลงพญาโศก สามช้ัน จึงสามารถสรุปได้ว่าลักษณะเด่นทั้งหมด 
ที่ได้กล่าวเป็นลีลาเฉพาะส านักและบุคคลของ หลวงไพเราะเสียงซอ 

3.1.6 การส าแดงอารมณ์ (Expression) เพลงแขกมอญ สามช้ัน ปรากฏ 
อารมณ์รัก ผู้วิจัยวิเคราะห์จากบทวรรณคดีที่นิยมน ามาใช้ในการขับร้องในเพลงแขกมอญ สามช้ัน  
จ านวน 2 บท (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, 2555) มีเนื้อความดังนี้ 

 
 เนื้อที่ 1 

คราน้ันจึงโฉมเจ้าวันทอง  หลับต้องมนต์มึนยังมืดหน้า 
 สะดุ้งตื่นฟื้นตัวไม่ลืมตา    ผวากอดขุนแผนน่ิงไม่ติงตัว 
 ขวัญหายกายสั่นระรัวริก    ปลุกหยิกคิดว่าขุนช้างผัวฯ 
 

(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนที่ 17  
ขุนแผนข้ึนเรือนขุนช้างได้นางแก้วกริิยา และเข้าห้องนางวันทอง) 

 
 เนื้อที่ 2 
   พระทรงลักษณ์   งานพักตรผ์่องเพียงดวงบหุลัน 
 สารพัดพร้อมพริง้ทุกสิ่งอัน   วิไลวรรณอ้อนแอ้นเอวกลม 
 ดาวเดือนเลื่อนลบัเวหน    สุริยนผ่องพื้นภูมิสาม 
 แสงจบัยอดไม้ใบงาม    วามวามน้ าค้างเคลือบใบฯ 
 

(อิเหนา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6) 
 

   จากเนื้อร้องจะเห็นได้ว่าทั้ง 2 เนื้อร้องที่นิยมน ามาร้องประกอบการบรรเลง
ล้วนสื่อความไปในทางความรักทั้งสิ้น ผู้วิจัยวิเคราะห์ได้ว่าเป็นความรักของวัยผู้ใหญ่ที่ระคนไปด้วย
ความขุ่นมัวไม่สดใสเช่นรักในวัยแรกรุ่น แต่ไม่ปรากฏถึงอารมณ์เศร้าโศกเสียใจ โดยวิเคราะห์ร่วมกับ
ทางเสียงที่ใช้ทั้ง 3 ทางเสียง โดยเฉพาะอย่างยิ่งทางเสียงกลางที่เปน็ทางเสยีงที่ใช้ในเพลงส าเนียงมอญ 
โดยมีเสียงฟาและทีเป็นเสียงหลักจึงท าให้มีความหม่นอยู่ในท านองแต่ไม่ถึงกับเศร้า ร่วมกับการใช้
เสียงดัง-เบาเพื่อให้เกิดมิติส่งผลต่อการสื่ออารมณ์ให้ชัดเจน ดังเช่นพบในเที่ยวโอดท่อน 1 ครึ่งหลัง
ของจังหวะที่ 4 
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จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่าปรากฏส าเนียงมอญอย่างชัดทั้งในมิติของทางเสียง
ที่ใช้และกระสวนท านอง จากการวิเคราะห์บริบทของเพลงแขกมอญร่วมกับกระสวนท านองและ
เทคนิคที่ใช้จึงสามารถยืนยันได้ว่าสังคีตลักษณ์ในส่วนของการส าแดงอารมณ์เพลงแขกมอญ สามช้ัน 
ปรากฏอารมณ์รักที่มีความหม่นระคนอยู่ 
 
 ผลการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงเดี่ยวซอด้วงแขกมอญ สามช้ันทางหลวงไพเราะเสียงซอ
สามารถสรุปเป็นแผนภาพได้ดังนี้ 
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แผนภาพท่ี 6 แผนภาพสรุปสังคีตลักษณ์และการวิเคราะหเ์พลงเดี่ยวซอด้วงแขกมอญ สามช้ัน 
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
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4. ผ ลการ วิ เค ราะ ห์ เทคนิ ค วิธี กา รบ รร เล งซ อด้ ว งเพ ล งแข กม อญ  ส ามชั้ น  
ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 

จากการวิเคราะห์ ข้อมูล พบเทคนิควิธีในทางเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน  
ของหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) โดยการวิเคราะห์เทียบเคียงโดยใช้กรอบของเกณฑ์มาตรฐาน
ดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน (ส านักมาตรฐานอุดมศึกษา ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 
2544) ปรากฏตัวอย่างเทคนิคที่พบดังนี้ 

 
ตารางท่ี 12 ตารางสมมติบัญญัติสัญลักษณ์เทคนิควิธีการบรรเลงทางเดี่ยวซอด้วง เพลงแขกมอญ 

สามช้ัน 
เทคนิค สัญลักษณ ์

นิ้วประ 
 

 

สะบัดน้ิว 
 
 

สะบัดคันชัก 
 

 

พรมนิ้วเปิด 
 
 

พรมนิ้วปิด 
 
 

พรมนิ้วจาก/ครั่นน้ิว 
 
 

พรมคลงึนิ้ว 
 
 

สีให้เสียงเบาลงหรอืดังขึ้น 
 
 

สะอึก 
 
 

ควงเสียง 
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เทคนิค สัญลักษณ ์
นิ้วแอ้ - 

ขยี้น้ิว 
 
 

ขยี้คันชัก - 

สีแผ่ว 
 
 

สีดัง 
 
 
 

รูดน้ิว 
 
 

สีรัว 
 
 
 

ควงนิ้ว 
 
 
 

เอื้อนเสียง 3 พยางค์ 
 
 
 

 
 

4.1 นิ้วประ พบการสีสายเปล่าแล้วใช้ท้องนิ้วบริเวณกึ่งกลางของนิ้วกลางแตะยก 
ในความเร็วพอประมาณ จะเกิดเป็นเสียงสูงต่ าสลับกันไปภายในหนึ่งคันชักเช่น พบในห้องที่ 3 ของ
เที่ยวโอดท่อน 2 ในครึ่งแรกของจังหวะที่ 4 ดังนี ้

 

 
 

4.2 สะบัดนิ้ว พบการใช้คันชักออกหรือคันชักเข้า 1 ครั้ง และใช้ปลายนิ้วมือซ้ายกดลงบน
สายซอให้ได้ 3 เสียงเรียงกันหรือข้ามเสียง ด้วยความเร็วพอประมาณ ให้เสียงชัดเจนเท่ากันทุกเสียง 
เช่นพบในห้องที่ 1 3 และ4 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 1 เที่ยวโอดท่อน 1 ดังนี ้
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4.3 สะบัดคันชัก พบการใช้คันชัก “เข้า-ออก-เข้า” ที่เสียงใดเสียงหนึ่งติให้ดต่อกันอย่าง

รวดเร็วเช่นพบในท่อน 1 เที่ยวพันครึ่งแรกของจังหวะที่ 1 ห้องที่ 2 และ 3  
 

 
 

4.4 พรมนิ้วเปิด พบการสีคันชักออกหรือคันชักเข้า 1 ครั้ง และใช้นิ้วใดน้ิวหนึ่งกดยืนเสียง
ไว้แล้วตามด้วยการกดนิ้วถัดไปสลับกับเปิดนิ้ว ท าเช่นนี้ติดต่อกัน ไปด้วยความเร็วพอประมาณ  
เสียงเด่นที่เกิดข้ึนจะเป็นเสียงจากนิ้วที่กดยืนเสียง เช่นพบในท่อน 1 เที่ยวโอดครึ่งแรกของจังหวะที่ 2  
ในห้องที่ 1 2 และ4 

 

 
 
4.5 พรมนิ้วปิด พบการใช้นิ้วใดนิ้วหนึ่งยืนเสียงไว้ แล้วตามด้วยการแตะนิ้วถัดไปด้วยวิธี

พรมนิ้ว จบลงด้วยการกดนิ้วที่พรมลง ซึ่งจะท าให้เสียงจากนิ้วที่พรมเด่นข้ึนทั้งหมดนี้โดยการสีคันชัก
ออกหรือคันชักเข้าหนึ่งครั้ง เช่นพบในเที่ยวโอดท่อน 1 ครึ่งหลังของจังหวะที่ 1 ในห้องที่ 1 3 4 และ5  

 

 
 
4.6 พรมนิ้วจาก/ครั่นนิ้ว พบการใช้นิ้วช้ีและนิ้วกลางเรียงชิดติดกันกระทบลงไปบนสาย

พร้อมกันโดยเร็ว 2-3 ครั้ง โดยนิ้วช้ีอยู่ที่ต าแหน่งปกติ และเปิดไปสีสายเปล่า เสียงเด่นที่ เกิดข้ึน 
จะเป็นเสียงของสายเปล่าคละเคล้ากับเสียงจากนิ้วกลางที่จงใจกดผิดต าแหน่ ง เช่นพบในเที่ยวพัน 
ท่อน 1 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 1 ในห้องที่ 1 
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4.7 พรมคลึงนิ้ว พบการใช้นิ้วช้ีกดยืนเสียง ตามด้วยแตะนิ้วกลางแล้วเลื่อนนิ้วข้ึนลง  
จากนิ้วกลางต าแหน่งปกติมาเป็นต่ าครึ่งเสียง แล้วไปพรมเปิดด้วยนิ้วกลางในต าแหน่งปกติ เช่นพบ 
ในท่อน 1 เที่ยวโอดครึ่งจังหวะแรกของจังหวะที่ 3 ในห้องที่ 4 

 

 
 

4.8 สีให้เสียงเบาลงหรือดังขึ้น พบการสีซอในวรรคตอนหรือประโยคที่ก าลังบรรเลง
ตามปกติให้ค่อย ๆ เบาลง แล้วสีให้ค่อย ๆ ดังข้ึนกลับคืนเป็นปกติโดยไม่มีสะดุด เช่นพบในท่อน 1 
เที่ยวโอดครึ่งจังหวะหลังของจังหวะที่ 2 ในห้องที่ 1 – 4 

 

 
 

4.9 สะอึก พบการสีคันชักออกหรือเข้าให้เสียงขาดเป็นตอน ๆ เริ่มจากช้า ๆ แล้วค่อย ๆ  
เร็วข้ึนตามล าดับ จนหมดคันชัก เช่นพบในท่อน 2 เที่ยวโอดครึ่งหลังของจังหวะที่ 1 ในห้องที่ 5 

 
 

 
 
4.10 ควงเสียง พบการสีให้เกิดเสียงได้ระดับเสียงเดียวกันด้วยวิธีใช้นิ้วต่างกัน โดยการใช้

นิ้วก้อยกดลงบนสายทุ้มให้ได้ระดับเสียงเดียวกันกับสายเปล่าของสายเอก คือ การควงเสียงเร  
อันเป็นเสียงที่นิยมปฏิบัติ เช่นพบในเที่ยวโอดท่อน 1 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 2 ในห้องที่ 1 

 

 
 
4.11 นิ้วแอ้ ไม่พบการใช้นิ้วช้ีแตะตรงต าแหน่งรัดอก เริ่มต้นด้วยคันชักออกพร้อมกัน 

กับเลื่อนน้ิวลงมายังต าแหน่งปกติ นิยมบรรเลงคลอการขับร้องและว่าดอก 
4.12 ขยี้นิ้ว ไม่พบการใช้คันชักออกหรือเข้า 1 คันชัก ลงนิ้วถ่ี ๆ เพื่อให้ท านองเพลง 

ที่ต้องการละเอียดเป็นสองเท่าของการสีเก็บโดยยังคงลูกตกของท านองเดิมไว้  
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4.13 ขยี้คันชัก ไม่พบการใช้นิ้วและคันชักให้ถ่ีข้ึนเป็น 2 เท่า เพื่อให้ท านองเพลงที่ต้องการ
ละเอียดเป็นสองเท่าของการสีเก็บโดยยังคงลูกตกของท านองเดิมไว้ 

4.14 สีแผ่ว พบการสีซอในวรรคตอนหรือประโยคที่ต้องการให้เบาที่สุดและยังคงคุณภาพ
เสียง เช่นพบในเที่ยวโอดท่อน 3 ครึ่งหลังของจังหวะที่ 4 ในห้องที่ 3 

 

 
 
4.15 สีดัง พบการสีซอในวรรคตอนหรือประโยคที่ต้องการให้มีความดังข้ึนกว่าปกติและ

ยังคงคุณภาพเสียง เช่นพบในท่อน 1 เที่ยวโอดครึ่งหลังของจังหวะที่ 4 ในห้องที่ 3 
 

 
 

4.16 รูดนิ้ว พบการสีขณะที่ใช้นิ้วเลื่อนต าแหน่งให้ระดับเสียงสูงข้ึนจากปกติอีกหนึ่งเสียง 
หรือมากกว่า เช่นพบในเที่ยวโอด ท่อน 2 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 2 ในห้องที่ 3-4 

 

 
 

4.17 สีรัว พบการใช้ส่วนปลายของคันชักอย่างมากไม่เกิน 1 ใน 3 ของหางม้า สีซอย 
ออก – เข้า สลับกันให้ถ่ี ๆ และเร็วที่สุด บางครั้งจะสีรัวจากช้าไปหาเร็วหรือจากเร็วไปหาช้าดังเช่น 
พบในเที่ยวโอดท่อน 2 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 1 ห้องที่ 2 

 

 
 
4.18 ควงนิ้ว ไม่พบการสีให้เกิดเสียงเป็นเสียงเดียวกัน ด้วยการเปลี่ยนนิ้วอื่นเลื่อนลงมา

แทนนิ้วที่ก าลังกดให้เกิดเสียงนั้นอยู่ โดยการควงนิ้วเสียงซอล โดยเลื่อนนิ้วช้ีมากดแทนที่ต าแหน่ง 
ของนิ้วนางที่สายเอก ส าหรับการใช้คันชักนั้นอาจมีควงนิ้วใน 1 คันชัก  
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4.19 การเอ้ือนเสียง 3 พยางค์ พบการสีให้เกิดเสียง 3 เสียงเรียงกันในลักษณะขาข้ึนและ
ลง โดยแบ่งสัดส่วนให้พยางค์แรกมีจังหวะที่ยาวและลดหลั่นลงมาอีก 2 เสียงคล้ายการเอื้อนของ 
การขับร้อง เช่นพบในเที่ยวโอดท่อน 1 ครึ่งหลังของจังหวะที่ 3 ในห้องที่ 2 และ 3 
 

 
 
เทคนิควิธีที่ปรากฏในทางเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ันทางหลวงไพเราะเสียงซอ  

(อุ่น ดูรยชีวิน) โดยใช้กรอบของเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน (ส านักมาตรฐาน
อุดมศึกษา ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 2544) พบเทคนิคทั้งหมด 14 เทคนิค จาก 18 เทคนิค 
และไม่พบ 4 เทคนิคได้แก่ นิ้วแอ้ขยี้นิ้ว ขยี้ คันชัก และควงนิ้ว นอกจากนี้พบเทคนิคเพิ่มเติม
นอกเหนือจากกรอบเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย 1 เทคนิค ผู้วิจัยใช้ช่ือว่า การเอื้อนเสียง 3 พยางค์
เช่นเดียวกับในเพลงเดี่ยวพญาโศก สามช้ัน นอกจากนี้ผู้วิจัยได้น าเสนอความถ่ีของเทคนิคที่ปรากฏ 
ไล่เรียงในแต่ละท่อนเพลง มีรายละเอียด ดังนี้ 
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ท่อน 1 
 เทคนิควิธีท่ีปรากฏในเท่ียวโอด พบ 11 เทคนิค จากทั้งหมด 19 เทคนิค จ านวนความถ่ี 
ของการใช้เทคนิคทั้งหมด 139 ครั้ง โดยเทคนิคที่พบมากที่สุดมีจ านวน 1 เทคนิค คือ สะบัดนิ้ว 
จ านวน 36 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 13.85 ของเทคนิคทั้งหมด และเทคนิคที่พบน้อยที่สุดมีจ านวน  
2 เทคนิค ได้แก่ 1) พรมคลึงนิ้วและ2) สีให้เสียงเบาลงหรือดังข้ึน จ านวนเทคนิคละ 1 ครั้ง คิดเป็น
ร้อยละ 0.38 ของเทคนิคทั้งหมด เทคนิคที่ไม่พบมีจ านวนทั้งหมด 8 เทคนิค ได้แก่ 1) นิ้วประ  
2) สะอึก 3) นิ้วแอ้ 4) ขยี้น้ิว 5) ขยี้คันชัก 6) รูดน้ิว 7) สีรัว และ 8) ควงนิ้ว สามารถสรุปข้อมูลเป็น
แผนภูมิได้ดังนี้ 
 
 
 

 
 
 

แผนภูมิท่ี 4 แผนภูมิแสดงความถ่ีเทคนิคที่ปรากฏในท่อน 1 เที่ยวโอดเพลงเดี่ยวซอด้วง 
แขกมอญ สามช้ัน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
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เทคนิควิธีท่ีปรากฏในเท่ียวพัน พบ 8 เทคนิค จากทั้งหมด 19 เทคนิค จ านวนความถ่ีของ
การใช้เทคนิคทั้งหมด 37 ครั้ง โดยเทคนิคที่พบมากที่สุดมีจ านวน 2 เทคนิค คือ 1) สะบัดนิ้ว และ  
2) พรมปิด จ านวนเทคนิคละ 7 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 2.69 ของเทคนิคทั้งหมด และเทคนิคที่พบน้อย
ที่สุดมีจ านวน 2 เทคนิค ได้แก่ 1) สีให้เสียงเบาลงหรือดังข้ึน และ2) เอื้อนเสียง 3 พยางค์ จ านวน
เทคนิคละ 1 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 0.38 ของเทคนิคทั้งหมด ไม่พบเทคนิคทั้งหมด 11 เทคนิค ได้แก่  
1) นิ้วประ 2) พรมคลึงนิ้ว 3) สะอึก 4) ควงเสียง 5) นิ้วแอ้ 6) ขยี้นิ้ว 7) ขยี้คันชัก 8) สีแผ่ว 9) รูดน้ิว 
10) สีรัว และ 11) ควงนิ้ว สามารถสรุปข้อมูลเป็นแผนภูมิได้ดังนี้ 

 
 
 

 

 
 

แผนภูมิท่ี 5 แผนภูมิแสดงความถ่ีเทคนิคที่ปรากฏในท่อน 1 เที่ยวพันเพลงเดี่ยวซอด้วง 
แขกมอญ สามช้ัน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
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สามารถสรุปได้ว่า เดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน ท่อน 1 พบเทคนิควิธีที่ปรากฏรวมทั้ง

เที่ยวโอดและเที่ยวพันทั้งหมด 11 เทคนิค จาก 19 เทคนิค ความถ่ีในการใช้เทคนิครวม 176 ครั้ง 
เทคนิคที่พบมากที่สุดมีจ านวน 1 เทคนิค คือ สะบัดนิ้ว จ านวน 43 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 16.54  
ของเทคนิคทั้งหมด และเทคนิคที่พบน้อยที่สุดมีจ านวน 1 วิธีการ ได้แก่ พรมคลึงนิ้ว จ านวน 1 ครั้ง 
คิดเป็นร้อยละ 0.38 ของเทคนิคทั้งหมด และเทคนิคที่ไม่พบทั้ งหมดจ านวน 8 เทคนิค ได้แก่  
1) นิ้วประ 2) สะอึก 3) นิ้วแอ้ 4) ขยี้นิ้ว 5) ขยี้คันชัก 6) รูดนิ้ว 7) สีรัว และ8) ควงนิ้ว จากเทคนิค
ทั้งหมดพบว่าจ านวนเทคนิคในเที่ยวโอดปรากฏจ านวนมากกว่าเที่ยวพัน สามารถสรุปข้อมูลเป็น
แผนภูมิ ได้ดังนี้ 

 
 

 
 
 

แผนภูมิท่ี 6 แผนภูมิแสดงความถ่ีเทคนิคที่ปรากฏทั้งหมดในท่อน 1 เพลงเดี่ยวซอด้วง 
แขกมอญ สามช้ัน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
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ท่อน 2 
 เทคนิควิธีท่ีปรากฏในเท่ียวโอด พบ 11 เทคนิค จากทั้งหมด 19 เทคนิค จ านวนความถ่ีของ
การใช้เทคนิคทั้งหมด 118 ครั้ง โดยเทคนิคที่พบมากที่สุดมีจ านวน 1 เทคนิค คือ สะบัดนิ้ว จ านวน 
26 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 10 ของเทคนิคทั้งหมด และเทคนิคที่พบน้อยที่สุดมีจ านวน 1 เทคนิค คือ สีรัว 
จ านวน 1 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 0.38 ของเทคนิคทั้งหมด ไม่ปรากฏ 8 เทคนิค ได้แก่ 1) พรมคลึงนิ้ว 2) 
ควงเสียง 3) นิ้วแอ้ 4) ขยี้นิ้ว 5) ขยี้คันชัก 6) สีแผ่ว 7) สีดัง และ 8) ควงนิ้ว สามารถสรุปข้อมูลเป็น
แผนภูมิได้ดังนี้ 
 
 
 

 
 
 
 

แผนภูมิท่ี 7 แผนภูมิแสดงความถ่ีเทคนิคที่ปรากฏในท่อน 2 เที่ยวโอดเพลงเดี่ยวซอด้วง 
แขกมอญ สามช้ัน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
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เทคนิควิธีท่ีปรากฏในเท่ียวพัน พบ 8 เทคนิค จากทั้งหมด 19 เทคนิค จ านวนความถ่ี 
ของการใช้เทคนิคทั้งหมด 20 ครั้ง โดยเทคนิคที่พบมากที่สุดมีจ านวน 1 เทคนิค คือ พรมนิ้วปิด 
จ านวน 6 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 2.31 ของเทคนิคทั้งหมด และเทคนิคที่พบน้อยที่สุดมีจ านวน 4 เทคนิค 
ได้แก่ 1) สะบัดคันชัก 2) สีแผ่ว 3) สีดัง และ4) เอื้อนเสียง 3 พยางค์ จ านวนเทคนิคละ 1 ครั้ง คิดเป็น
ร้อยละ 0.38 ของเทคนิคทั้งหมด สามารถสรุปข้อมูลเป็นแผนภูมิได้ดังนี้ 

 
 
 

 

 
 

 
แผนภูมิท่ี 8 แผนภูมิแสดงความถ่ีเทคนิคที่ปรากฏในท่อน 2 เที่ยวพันเพลงเดี่ยวซอด้วง 

แขกมอญ สามช้ัน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
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สามารถสรุปได้ว่า เดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน ท่อน 2 พบเทคนิควิธีที่ปรากฏรวมทั้ง
เที่ยวโอดและเที่ยวพันทั้งหมด 13 เทคนิค จาก 19 เทคนิค ความถ่ีในการใช้เทคนิครวม 138 ครั้ง 
เทคนิคที่พบมากที่สุดมีจ านวน 1 วิธีการ คือ พรมนิ้วปิด จ านวน 31 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 11.92 ของ
เทคนิคทั้งหมด และเทคนิคที่พบน้อยที่สุดมีจ านวน 3 เทคนิค ได้แก่ 1) สีแผ่ว 2) สีดัง และ 3) สีรัว 
จ านวนเทคนิคละ 1 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 0.38 ของเทคนิคทั้งหมด โดยมีจ านวนเทคนิคที่ไม่พบทั้งหมด 
6 เทคนิค ได้แก่ 1) พรมคลึงนิ้ว 2) สีเบาลง/ดังข้ึน 3) นิ้วแอ้ 4) ขยี้นิ้ว 5) ขยี้คันชัก และ 6) ควงนิ้ว 
ซึ่งพบว่าจ านวนเทคนิคในเที่ยวโอดปรากฏจ านวนมากกว่าเที่ยวพัน สามารถสรุปข้อมูลเป็นแผนภูมิ ได้
ดังนี ้

 
 

 
 
 

 
แผนภูมิท่ี 9 แผนภูมิแสดงความถ่ีเทคนิคที่ปรากฏทั้งหมดในท่อน 2 เพลงเดี่ยวซอด้วง 

แขกมอญ สามช้ัน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
 
 
 
 

0

5

10

15

20

25

30

35



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

141 
 

 
 

 

ท่อน 3 
 เทคนิควิธีท่ีปรากฏในเท่ียวโอด พบ 11 เทคนิค จากทั้งหมด 19 เทคนิคจ านวนความถ่ีของ
การใช้เทคนิคทั้งหมด 119 ครั้ง โดยเทคนิคที่พบมากที่สุดมีจ านวน 1 เทคนิค พรมนิ้วปิด จ านวน  
31 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 11.92 ของเทคนิคทั้งหมด และเทคนิคที่พบน้อยที่สุดมีจ านวน 2 เทคนิค 
ได้แก่  1) นิ้วประ และ 2) สะอึก จ านวนเทคนิคละ 1 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 0.38 ของเทคนิคทั้งหมด  
ไม่พบ 8 เทคนิค ได้แก่ 1) พรมคลึงนิ้ว 2) สีเบาลง/ดังข้ึน 3) นิ้วแอ้ 4) ขยี้นิ้ว 5) ขยี้คันชัก 6) สีดัง  
7) สีรัว และ 8) ควงนิ้ว สามารถสรุปข้อมูลเป็นแผนภูมิได้ดังนี้ 
 
 

 
 
 

แผนภูมิท่ี 10  แผนภูมิแสดงความถ่ีเทคนิคที่ปรากฏในทอ่น 3 เที่ยวโอดเพลงเดี่ยวซอด้วง 
แขกมอญ สามช้ัน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
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เทคนิควิธีท่ีปรากฏในเท่ียวพัน พบ 7 เทคนิค จากทั้งหมด 19 เทคนิค จ านวนความถ่ีของ
การใช้เทคนิคทั้งหมด 23 ครั้ง โดยเทคนิคที่พบมากที่สุดมีจ านวน 1 เทคนิค คือ รูดน้ิว จ านวน 9 ครั้ง 
คิดเป็นร้อยละ 3.46 ของเทคนิคทั้งหมด และเทคนิคที่พบน้อยที่สุดมีจ านวน 4 เทคนิค ได้แก่ 1) 
สะบัดนิ้ว 2) สะบัดคันชัก 3) สีดัง และ4) เอื้อนเสียง 3 พยางค์ จ านวนเทคนิคละ 2 ครั้ง คิดเป็นร้อย
ละ 0.77 ของเทคนิคทั้งหมด ไม่ปรากฏ 12 เทคนิค ได้แก่ 1) นิ้วประ 2) พรมนิ้วจาก/ครั่นน้ิว 3) พรม
คลึงนิ้ว 4) สีเบาลง/ดังข้ึน 5) สะอึก 6) ควงเสียง 7) นิ้วแอ้ 8) ขยี้น้ิว 9) ขยี้คันชัก 10) สีแผ่ว 11) สีรัว 
และ 12) ควงนิ้ว สามารถสรุปข้อมูลเป็นแผนภูมิได้ดังนี้ 

 
 

 

 
 
 

แผนภูมิท่ี 11 แผนภูมิแสดงความถ่ีเทคนิคที่ปรากฏในท่อน 3 เที่ยวพันเพลงเดี่ยวซอด้วง 
แขกมอญ สามช้ัน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 

 
 
 
 
 

รูดนิ้ว พรมนิ้วเปิด พรมนิ้วปิด สะบัดนิ้ว สะบัดคันชัก สีดัง เอื้อนเสียง 3
พยำงค์
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สามารถสรุปได้ว่า เดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน ท่อน 3 พบเทคนิควิธีที่ปรากฏรวมทั้ง
เที่ยวโอดและเที่ยวพันทั้งหมด 12 เทคนิค จาก 19 เทคนิค ความถ่ีในการใช้เทคนิครวม 142 ครั้ง 
เทคนิคที่พบมากที่สุดมีจ านวน 1 วิธีการ คือ พรมนิ้วปิด จ านวน 34 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 13.08 ของ
เทคนิคทั้งหมด และเทคนิคที่พบน้อยที่สุดมีจ านวน 2 วิธีการ ได้แก่ 1) ประ และ 2) สะอึก จ านวน
เทคนิคละ 1 ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 0.38 ของเทคนิคทั้งหมด โดยเทคนิคที่ไม่พบมีจ านวน 7 เทคนิค 
ได้แก่ 1) พรมคลึงนิ้ว 2) สีเบาลง/ดังข้ึน 3) นิ้วแอ้ 4) ขยี้นิ้ว 5) ขยี้คันชัก 6) สีรัว และ 7) ควงนิ้ว  
ซึ่งพบว่าจ านวนเทคนิคในเที่ยวโอดปรากฏจ านวนมากกว่าเที่ยวพัน สามารถสรุปข้อมูลเป็นแผนภูมิ  
ได้ดังนี ้

 
 

 
 

แผนภูมิท่ี 12 แผนภูมิแสดงความถ่ีเทคนิคที่ปรากฏทั้งหมดในท่อน 3 เพลงเดี่ยวซอด้วง 
แขกมอญ สามช้ันทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 

 
 
 
 
 

0

5

10

15

20

25

30

35

40



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

144 
 

 
 

 

 จากข้อมูลข้างต้น พบว่า ทางเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ันของหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุ่น ดูรยชีวิน) ปรากฏเทคนิคทั้งหมด 16 เทคนิคทั้งในเที่ยวโอดและเที่ยวพันทั้ง 3 ท่อน จ านวน  
456 ครั้ง เทคนิคที่พบมากที่สุด คือ สะบัดนิ้ว จ านวน 105 ครั้ง และเทคนิคที่พบน้อยที่สุด คือ  
พรมคลึงนิ้ว และสีรัว จ านวนเทคนิคละ 1 ครั้ง เทคนิคที่ไม่ปรากฏมีจ านวน 3 เทคนิค ได้แก่ 1) ขยี้น้ิว 
2) นิ้วแอ้ และ3) ขยี้คันชัก สามารถสรุปเป็นแผนภูมิได้ดังนี้ 
 
 

 
 

แผนภูมิท่ี 13 แผนภูมิแสดงความถ่ีเทคนิคที่ปรากฏรวมทัง้หมดในเพลงเดี่ยวซอด้วงแขกมอญ สามช้ัน 
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ    (อุ่น ดูรยชีวิน) 

 

จากผลการวิเคราะห์ข้อมูลในตอนที่ 1 สามารถสรุปได้ว่า เพลงพญาโศก สามชั้น เป็นเพลง
ท่อนเดียว ท านองหลักปรากฏสังคีตลักษณ์ (Form) อยู่ใน รูปแบบ A ซึ่งมีความแตกต่างจาก 
สังคีตลักษณ์ของทางเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ัน เนื่องจากขนบในการประพันธ์ทางเดี่ยว 
เพลงพญาโศก สามช้ันส าหรับเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องสายจะบรรเลงในแบบแผนโอดพันและ 
น าท านองในจังหวะสุดท้ายครึ่งหลังมาเป็นส่วนน าของเที่ยวโอดเสมอ จึงท าให้สัง คีตลักษณ์ของ 
ทางเดี่ยวซอด้วง เพลงพญาโศก สามช้ัน คือ รูปแบบ B1AB2 /A’B3/ ปรากฏทั้งหมด 3 ทางเสียง ได้แก่ 
1) ทางเสียงเพียงออล่าง 2) ทางเสียงเพียงออบน และ 3) ทางเสียงนอก ท่วงทีลีลา (Style) ปรากฏ
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ครบทั้ง 3 ประการ ได้แก่1)ลีลาความเป็นชาติ 2) ลีลาส านัก และ3)ลีลาบุคคล การส าแดงอารมณ์ 
(Expression) ปรากฏ คือ อารมณ์โศกเศร้า คร่ าครวญ อาลัย และอาวรณ์ เทคนิคที่ปรากฏตาม 
กรอบเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย ปรากฏรวมทั้ งเที่ยวโอดและเที่ยวพันทั้ งหมด 16 เทคนิค  
จาก 19 เทคนิค ความถ่ีในการใช้เทคนิครวม 239 ครั้ง เทคนิคที่พบมากที่สุดมีจ านวน 1 เทคนิค คือ  
พรมนิ้วจาก/ครั่นน้ิว จ านวน 55 ครั้ง และเทคนิคที่พบน้อยที่สุดมีจ านวน 3 เทคนิค ได้แก่ 1) นิ้วประ 
2) สีดัง และ3) ควงนิ้ว จ านวนเทคนิคละ 1 ครั้ง เทคนิคที่ไม่พบมีจ านวนทั้งหมด 3 เทคนิค ได้แก่  
1) นิ้วแอ้ 2) ขยี้คันชัก และ 3) สีรัว 

เพลงแขกมอญ เป็นเพลง 3 ท่อนท านองหลักปรากฏสังคีตลักษณ์ (Form) ในรูปแบบซ้ าท้าย 
AD/BD/CD/ ทางเสียงปรากฏทั้งหมด 3 ทางเสียง ได้แก่ 1) ทางเสียงกลาง 2) ทางเสียงเพียงออบน 
และ 3) ทางเสียงชวา มีแบบแผนในการบรรเลงเป็นไปตามขนบการเดี่ยวเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องสายโดยบรรเลงเที่ยวโอดและพันในแต่ละท่อนตามล าดับ ท่วงทีลีลา (Style) ปรากฏลีลาส านัก 
การส าแดงอารมณ์ (Expression) ปรากฏ คือ อารมณ์รักอีกทั้งยังพบว่าเพลงเดี่ยวแขกมอญ สามช้ัน
ปรากฏส าเนียงมอญเป็นหลัก โดยเฉพาะในเที่ยวโอดท่อน 3 ที่ผู้ประพันธ์ตั้งใจฉายส าเนียงมอญ 
เทคนิคที่ปรากฏตามกรอบเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยปรากฏทั้งในเที่ยวโอดและเที่ยวพันทั้ง 3 ท่อน 
พบเทคนิคทั้งหมด 14 เทคนิค จาก 18 เทคนิค เทคนิคที่พบมากที่สุด คือ สะบัดน้ิว จ านวน 105 ครั้ง 
และเทคนิคที่พบน้อยที่สุด คือ พรมคลึงนิ้ว และสีรัว จ านวนเทคนิคละ 1 ครั้ง เทคนิคที่ไม่ปรากฏ 
มีจ านวน 4 เทคนิค ได้แก่ 1) นิ้วแอ้ 2) ขยี้น้ิว 3) ขยี้คันชัก และ 4) ควงนิ้ว 

จากการวิเคราะห์เพลงเดี่ยวซอด้วงทั้ง 2 เพลงจะเห็นได้ว่าเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ัน
และแขกมอญ สามช้ัน นอกจากความยาวที่แตกต่างกันแล้ว ทางเสียงซึ่งส่งผลต่ออารมณ์และ 
การปรากฏส าเนียงก็มีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน กล่าวคือ เพลงพญาโศก สามช้ันให้อารมณ์
โศกเศร้าอย่างชัดเจนและไม่ปรากฏส าเนียงภาษาชัดเท่าเพลงแขกมอญ สามช้ันที่ปรากฏส าเนียงแขก
และมอญอย่างชัดเจน หากแต่ยังพบทางเสียงที่เหมือนกันทั้ง 2 เพลง คือ ทางเสียงเพียงออบน 
นอกจากนี้ยังส่งผลถึงระบบเสียงของการบรรเลงซอ เนื่องจากซอเป็นเครื่องดนตรีที่มีความยืดหยุ่น  
ในการผลิตระดับเสียงได้มากกว่าเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ในการบรรเลงเพลงในแต่ละบันไดเสียง  
จะมีการปรับเปลีย่นต าแหน่งในการกด พบบ่อยในเสียงฟา และ เสียงทีของซอด้วงอีกทั้งอาจจะมีเสียง
พิ เศษที่ปรากฏเฉพาะในการฉายส าเนียงให้ ชัดเจนมากข้ึน ดังเช่นในเที่ยวพันท่อน 1 ของ 
เพลงแขกมอญที่มีการใช้เสียงมีที่ต่ ากว่าปกติ เพื่อให้ส าเนียงแขก เป็นต้น ถึงแม้ว่าเพลงเดี่ยวทั้ง  
2 เพลงดังกล่าวจะมีโครงสร้างและอารมณ์ที่แตกต่างกัน แต่ส านวนเดี่ยวมีความสัมพันธ์กัน 
อยา่งมีนัยส าคัญจะเห็นได้จากกระสวนท านองที่แสดงอัตลักษณ์ของหลวงไพเราะเสียงซออย่างชัดเจน
ทั้งในเที่ยวโอดและโดยเฉพาะอย่างยิ่งในเที่ยวพัน จะเห็นได้ว่ากระสวนท านองเดี่ยวปรากฏความเป็น
ระบบและมีความสัมผสักันทั้งในและระหว่างวรรคและ/หรือแต่ละประโยคอีกทั้งยังมีความต่อเนื่องกัน
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ของกลอน ในด้านเทคนิคพบว่าเทคนิคที่ใช้เยอะที่สุดในเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ัน คือ  
พรมนิ้วจาก/ครั่นนิ้ว ส่วนในเพลงแขกมอญ สามช้ัน คือ การสะบัดน้ิว โดยเทคนิคที่ปรากฏในเพลง
พญาโศก สามช้ัน แต่ไม่ปรากฏในเพลงแขกมอญ สามช้ัน ได้แก่  1) ขยี้นิ้ว และ 2) ควงนิ้ ว 
ในทางกลับกันที่ไม่ปรากฏในเพลงพญาโศก สามช้ัน คือ สีรัว จึงท าให้เห็นได้ว่าจ านวนที่ปรากฏ 
ในเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ันมีจ านวนมากกว่าเพลงแขกมอญ สามช้ัน หากแต่จ านวนความถ่ี
ในการใช้ของเพลงเดี่ยวซอด้วงแขกมอญ สามช้ันมากกว่าอันเนื่องมาจากจ านวนท่อนทีม่ีมากกว่าอีกทัง้
มีแบบแผนท่วงท านองในรูปแบบซ้ าท้ายจึงท าให้เพลงแขกมอญ สามช้ันเป็นเพลงที่ผู้ประพันธ์ต้องมี  
ภูมิความรู้ในข้ันสูง รวมไปถึงผู้บรรเลงที่จ าเป็นจะต้องมีความแม่นย าและความคล่องแคล่ว 
ในการบรรเลงเป็นอย่างมาก จากโครงสร้างท านองหลักและทางเดี่ยวที่ได้น าเสนอไปข้างต้นจึงท าให้
เห็นภาพชัดเจนว่าเพลงพญาโศก สามช้ัน และเพลงแชกมอญ สามช้ันมีคุณสมบัติที่จะเป็นเพลงเดี่ยว
ข้ันสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่  สาม ช้ันโดยเฉพาะทางเดี่ยวซอด้วงของหลวงไพเราะเสียง
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ตอน ท่ี  2 กล วิธี การสอน เพ ลงเดี่ ยวซอด้ วงขั้ น สู งในจั งหวะหน้ า ทับปรบ ไก่สามชั้ น  
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ 

 
จากการที่ผู้วิจัยเก็บข้อมูลภาคสนามทั้งการต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงและสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลัก  

(Key informant) คือ ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ รวมถึงการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูลอีก 2 กลุ่ม 
เพื่อตรวจสอบข้อมูล ได้แก่1) กลุ่มลูกศิษย์ที่เรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงกับครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ โดยตรง
รุ่นแรก และ 2) กลุ่มลูกศิษย์ที่เรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงกับครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ โดยตรงรุ่นปัจจุบัน 
ผลการวิจัยพบว่า กลวิธีการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ันของครูเชวงศักดิ์ 
ประกอบไปด้วย เพลงพญาโศก สามช้ัน และเพลงแขกมอญ สามช้ัน ไม่ปรากฏไปตามกรอบที่ใช้ใน
การศึกษากลวิธีการสอนเพลงเดี่ยวซอข้ันสูงของ ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ (2561) ทั้งหมด มีบาง
ประเด็นที่สอดคล้องกัน ได้แก่ กลวิธีการเตรียมความพร้อมก่อนการเรียนทักษะ และการใช้เพลง
คู่ขนานเทียบเคียง กรณีศึกษา และไม่พบกลวิธีการดึงท านองเฉพาะส่วนมาฝึกก่อน และกลวิธีการดึง
กลวิธีบรรเลงทีป่รากฏเฉพาะสว่นมาฝึกก่อน เนื่องจากครูเชวงศักดิ์มีความมีแนวคิด (Concept) ตั้งต้น
ว่าก่อนที่จะสามารถเรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงได้จะต้องมีพื้นฐานที่ดี เพื่อให้พร้อมต่อการเรียนในข้ันสูง
ทั้งนี้ในกลวิธีที่มีความสอดคล้องกันอย่างไรก็ตามมีความแตกต่างกันในรายละเอียด เนื่องจากพบว่า 
ครูเชวงศักดิ์มี กลวิธีในการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงอันเกิดจากการประยุกต์โดยอาศัย 
ความเช่ียวชาญเฉพาะตัวประกอบไปด้วย 6 กลวิธี ได้แก่ 1) ลอง 2) เตรียม 3) ต่อ 4) ตรวจ 5) เติม 
และ 6) ตาม โดยผู้วิจัยจะขอน าเสนอรายละเอียดไล่เรียงตามล าดับกลวิธี ดังต่อไปนี้ 
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กลวิธีท่ี 1 ลอง  
การพิจารณาทักษะของผู้ เรียนก่อนเรียนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงเป็นข้ันตอนแรก 

ที่มีความส าคัญ ไม่ว่าจะในวัฒนธรรมตะวันตกหรือไทยครูสอนเครื่องสีควรมีทักษะในการวิเคราะห์
ผู้เรียนแต่ละคนที่มีความสามารถต่างกัน (Menuhin, 1976; สุพจน์ ยุคลธรวงศ์, 2540) เพื่อน าไปสู่
การเลือกกลวิธีในการจัดการเรียนรู้และประยุกต์เนื้อหาให้เหมาะสมกับผู้เรียนจะส่งผลให้การเรียน
เพลงเดี่ยวซึ่งเป็นเพลงข้ันสูงที่มีความยากและซับซ้อนส าเร็จตามเป้าหมายที่ตั้งไว้ ในการสอนเพลง
เดี่ยวซอด้วงครูเชวงศักดิ์มีข้ันตอนในการดูต้นทุนในกระเป๋าของผู้ เรียนปรากฏจุดเน้นของกลวิธี 
ที่แตกต่างและมีความเฉพาะ โดยผู้วิจัยขอน าเสนอแนวคิดต้ังต้นของครูเชวงศักดิ์ที่ได้กล่าวถึงครั้งแรก
ที่ต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงกับหลวงไพเราะเสียงซอไว้ว่า 

 
ก่อนต่อเดี่ยวตอนแรกครูหลวงฯ นอกจากเรื่องนิสัยที่เราอยู่กับท่าน

มาแล้ว ในด้านความสามารถท่านให้ทดลองสีเพลงดูว่าจะสามารถเรียนเพลง
เดี่ยวได้มั้ย ท่านให้สีเพลงขอมทรงเครื่อง สามช้ันน่ีแหละ่ ให้เราลองท าส านวนให้
เช่ือม ๆ กัน พอเราท าได้ ครูเห็นว่าเริ่มเข้าใจแล้วค่อยเริ่มต่อเพลงเดี่ยวแรกให้ 

(เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 28 กันยายน 2562) 
 

ครูป๊อก (ครูเชวงศักดิ์) จะคุยเรื่องเกี่ยวกับเกร็ดเล็ก ๆ น้อย ๆ เกี่ยวกับ
ครูหลวงฯ เค้าบอกว่า พ่อหลวงฯ เค้าจะดูคนก่อน เค้าจะดูก่อนว่าคนนี้เค้าจะ
สอนอย่างไรเค้าจะดูคนว่าคนไหนได้ไว ก็จะต่อแบบนึง คนไหนถ้าว่าหัวปาน
กลางเค้าก็จะต่ออีกแบบนึง เพราะฉะนั้นไม่เหมือนกัน ส่วนมากแล้วครูป๊อกเค้า
จะพูดเกร็ดเหล่าน้ีที่ได้ซึมซับ แล้วครูก็ติดครูหลวงฯ ท่านมา  

(บัณฑิต ศรีบัว, การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 พฤษภาคม 2564) 
 

เห็นได้ว่าครูเชวงศักดิ์ได้รับต้นแบบการพิจารณาและประเมินทักษะของผู้เรียนก่อนทั้งใน
ด้านอุปนิสัยโดยการให้ผู้เรียนบรรเลงเพลงทั้งที่มีลกัษณะเปน็เพลงทางพื้นและทางกรอและ/หรือเพลง
เดี่ยวข้ันต้นที่ผู้เรียนปฏิบัติได้อยู่แล้วเพื่อประเมินทักษะก่อนจากหลวงไพเราะเสียงซอ จากการเก็บ
ข้อมูลภาคสนามครูเชวงศักดิ์ให้ผู้วิจัยบรรเลงเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ัน ทางครูเบ็ญจรงค์  
ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ) ซึ่งเป็นทางที่ผู้วิจัยได้อยู่แล้ว จากนั้นครูเชวงศักดิ์จึงเห็นสมควรให้ได้เริ่ม
เรียนเพลงเดี่ยวซอด้วง เช่นเดียวกันกับกลุ่มลูกศิษย์ซอด้วงรุ่นปัจจุบันที่เรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงกับ 
ครูเชวงศักดิ์ภายใต้โครงการพัฒนาวิชาการศิลปะไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยโดยครูใช้กลวิธี  
การเดียวกันกับผู้วิจัย คือ ให้บรรเลงเพลงเดี่ยวที่เคยได้เพื่อเป็นการพิจารณาทักษะ นอกจากนี้พบว่า
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กลุ่มลูกศิษย์ซอด้วงรุ่นแรกของครูเชวงศักดิ์ได้อธิบายถึงกลวิธีในการดูต้นทุนในกระเป๋าของผู้เรียนก่อน
การต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงซึ่งมีความต่างกันไว้ดังนี้ 

 
ครูเชวงศักดิ์ท่านก็พูดมานะว่าเหมือนกับครูโบราณต่อเพลงเดี่ยว  

ท่านต้องดูความสามารถเป็นพื้นก่อนว่าถ้าสามารถที่จะต่อเพลงเดี่ยวได้ 
ถึงจะต่อให้  ถ้าไม่มีความสามารถถึงระดับหนึ่งก็ไม่ต่อให้  เช่น เรื่องของ 
การท าเทคนิคต่าง ๆ ก็มีส่วน เพราะเวลาต่อเพลงทางธรรมดาเนี่ยเนอะ เวลา
เราจะข้ึนเพลงลงเพลงครูท่านจะดูตรงนี้ด้วย เวลาต่อทางขึ้นโหมโรงนั้นโหมโรง
นี้ หรือดูเวลาการรับร้องส่งร้อง เท่าที่สังเกตก็พบว่า ถ้าเราสามารถที่ จะท าได้
มันก็เป็นพื้นที่น าไปสู่การได้ต่อเพลงเดี่ยว… การใช้คันชักถ้าเราถูกวางพื้นฐาน
มาอย่างดีต้ังแต่ต้นนะ ถ้าได้เรียนพื้นฐานมาเป็นอย่างดีกับคุณครูแล้วมันจะเป็น
อัตโนมัติ พอไปถึงระดับการใช้เพลงเดี่ยวเนี่ยโอกาสที่จะผิดพลาดน้อยมาก 
และท าให้อารมณ์ที่ออกมางดงามสัมพันธ์กัน 

(รักเกียรติ ปญัญายศ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 6 พฤษภาคม 2564) 
 

สมัยก่อนยากที่ครูป๊อกจะต่อเดี่ยวให้ใคร อย่างที่บอกว่าครูป๊อก 
เค้าดูคนก่อนอย่างสมมติว่า เค้าดูว่าเธอพร้อมที่จะต่อหรือยัง… ก่อนจะต่อ 
เพลงเดี่ยว โดยมากเค้าจะต่อเพลงทางธรรมดาให้ก่อน ต่อทางธรรมดา เราก็ไม่รู้
หรอก ครูป๊อกก็จะบอกว่าลองเล่นเพลงนี้ ซ้อมเพลงนี้สิพอไม่แม่นครูก็จะบอกว่า
ไม่ท ามาให้แม่นสิ พอแม่นแล้ว ครูป๊อกก็จะบอกว่า ไหนลองเล่นอันนี้สิ  

(บัณฑิต ศรีบัว, การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 พฤษภาคม 2564) 
 

คนที่จะมาเรียนเพลงเดี่ยวของครู ก็ต้องมีทุนมาระดับนึง ถึงจะรู้ว่า
ลักษณะการใช้คันชักการใช้นิ้วใช้อย่างไร… อย่างน้อยเพลงที่เคยต่อก่อนหน้า
สักเพลงหรือสองเพลงที่ เคยต่อมาเนี่ยต้องให้ครูได้เห็นว่าเราแม่นมาแล้ว  
ซ้อมทุกวัน แล้วครูถึงจะให้ของใหม่ 

(บุญถึง พระยาชัย, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 พฤษภาคม 2564) 
 

 เห็นได้ ว่าในข้ันแรกของการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน  
ซึ่งประกอบไปด้วยเทคนิคข้ันสูงจ านวนมาก ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติจะพิจารณาความรู้และทักษะ
พื้นฐานการบรรเลงซอด้วงของผู้เรียนก่อนเสมอโดยมีกลวิธีที่เป็นลักษณะเฉพาะ ครูเชวงศักดิ์ใช้  
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กลวิธีลองในการดูต้นทุนในกระเป๋ ากับกลุ่ มลูกศิษย์รุ่นแรกที่ เรียนในระบบการศึกษา คือ  
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ โดยพิจารณาจากการเรียนในช้ันเรียนประกอบกันด้วย ซึ่งมีประเด็นใน
การพิจารณาดังนี้ 1) ทักษะการบรรเลงซอด้วงข้ันพื้นฐาน บรรเลงได้ตรงเสยีง สามารถควบคุมน้ าหนัก
คันชัก ให้เกิดเสียงที่มีคุณภาพ รวมถึงการท าเทคนิคตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยทั้ง 18 เทคนิคได้
อย่างมีคุณภาพ 2) ความรู้ความเข้าใจเรื่องช่องไฟในการบรรเลงได้อย่างถูกสัดส่วนเพื่อเป็นฐาน 
การบรรเลงทางเดี่ยวในเที่ยวโอด 3) ระดับความสามารถในการเรียนรู้ เนื่องจากเพลงเดี่ยวเป็นเพลง 
ที่มีความซับซ้อน และต้องใช้ทักษะในการบรรเลงข้ันสูงดังเช่นในเที่ยวโอดที่มีการบรรเลงคล้ายการ 
ขับร้อง และเที่ยวพันที่ต้องอาศัยความช านาญในการจ าและปฏิบัติเป็นอย่างดี สิ่งเหล่าน้ีครูโดยครูจะ
เลือกใช้เพลงที่ผู้เรียนได้อยู่แล้ว หรือใช้การบรรเลงข้ึนเพลงโหมโรงรวมไปถึงการท าหน้าที่สอดร้อง
ของซอด้วงในเพลงประเภทรับร้อง ในส่วนของผู้วิจัยซึ่งถือเป็นการเรียนแบบตามอัธยาศัย ครูได้ใช้
กลวิธีดูต้นทุนในกระเป๋าเช่นเดียวกัน หากแต่วิธีประเมินเบื้องต้นโดยการให้บรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วง 
ที่เคยได้มาก่อนดังที่กล่าวมาแล้วในข้างต้นเพื่อประกอบการพิจารณาและสอดคล้องกับการเรียน 
เพลงเดี่ยวซอด้วงผู้วิจัยจากการลงภาคสนามและกลุ่มลูกศิษย์รุ่นปัจจุบันจากโครงการพัฒนาวิชาการ
ศิลปะไทย หากแต่รายละเอียดที่ผู้วิจัยพบ คือ ก่อนเรียนเพลงเดี่ยวพญาโศก สามช้ันครูเชวงศักดิ์  
ให้ผู้วิจัยบรรเลงเพลงเดี่ยวที่เคยได้มาอยู่แล้วเพื่อพิจารณาทักษะ และสิ่งที่น่าสนใจอีกประการที่ผู้วิจัย
พบ คือ ครูใช้การเรียนเพลงเดี่ยวพญาโศก สามช้ันเป็นกลวิธีลองของการเรียนเพลงเดียวแขกมอญ 
สามช้ัน กล่าวคือ หากผู้เรียนผ่นกระบวนการเรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงเพงพญาโศก สามช้ันและปฏิบัติ
ได้ส าเร็จตามเกณฑ์การประเมนิของครูได้ ถึงจะได้สามารถเรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงแขกมอญ สามช้ันได้ 
 ผู้วิจัยพบว่ากลวิธีลอง คือ การดูต้นทุนในกระเป๋าเป็นกลวิธีที่ครูเชวงศักดิ์ได้รับต้นแบบมา
จากหลวงไพเราะเสียงซอและใช้เป็นกลวิธีแรกเสมอก่อนการเรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงเสมอ ไม่ว่าจะเป็น
การสอนทั้งในระบบและตามอัธยาศัยก็ตาม หากแต่จะมีรายละเอียดที่แตกต่างกนัออกไปเลก็น้อยตาม
บริบทของผู้ เรียน ซึ่งสอดคล้องในเชิงหลักการเตรียมความพร้อมก่อนเรียนทักษะของ ยุทธนา 
ฉัพพรรณรัตน์ (2561) ที่ได้น าเสนอไว้ในกลวิธีการเตรียมความพร้อมซึ่งมีจุดเน้นของกลวิธีโดยการให้
ผู้สอนท าการประเมินความสามารถของผู้เรียน และออกแบบการสอนตามความระดับสามารถ 
ของผู้เรียน รวมถึงผู้เรียนก็ต้องประเมินตนเองด้วยเช่นกัน จากนั้นจึงใช้กลวิธีฝึกหัดฝึกซ้อมแบบ 
แยกส่วนหรือเต็มเพลงแล้วแต่กรณีไปเพื่อให้ได้มาซึ่งความพร้อมของทักษะการบรรเลงซอ  
หลักการดังกล่าวมีความแตกต่างจากกลวิธีของครูเชวงศักดิ์ที่มีจุดเน้นส าคัญและความพิเศษ 
ประกอบด้วย กลวิธีย่อยซึ่งปรับตามบริบทที่มาของผู้เรียน ดังนี้ 1) หากเป็นผู้เรียนที่ยังไม่เคยเรียน
เพลงเดี่ยวซอด้วงมาเลยครูจะลองโดยการให้ผู้เรียนทดลองเรียบเรียงท านองเพลงเกร็ดท่ัวไปให้เป็น
ส านวนท่ีมีการเอ้ือนคล้ายการขับร้องและการบรรเลงเท่ียวโอดในเพลงเดี่ยว  ซึ่งเป็นลักษณะ
เฉพาะที่ต่างจากการสอนโดยทั่วไปอย่างมาก 2) หากผู้เรียนมีพ้ืนฐานการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วง
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มาแล้วครูให้ผู้เรียนบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงท่ีเคยได้มา และใช้กระบวนการเรียนเพลงเด่ียวล าดับ
ต้นเป็นกลวิธีลองเพื่อพิจารณาในการเรียนเพลงเดี่ยวในล าดับที่สูงข้ึนต่อไป อีกทั้งมิได้มีการใช้กลวิธี
ฝึกหัดเทคนิคหรือทักษะพื้นฐานตามกรอบดังกล่าวแต่อย่างใด เพราะครูเชวงศักดิ์มีแนวคิดตั้งต้นว่า
ทักษะพื้นฐานและเทคนิคการบรรเลงซอด้วงเป็นสิ่งที่ผู้เรียนจะต้องได้รับการสอนและฝึกฝนก่อนถึง
การเรียนในข้ันสูง อีกทั้งครูเชวงศักดิ์ได้แยกกลวิธีการเตรียมความพร้อมออกจากการประเมิน
ความสามารถของผู้เรียนออกจากกัน ซึ่งจากกลวิธีดังกล่าวผู้ วิจัยเห็นว่านอกจากจะเป็ นกลวิธี 
ในการประเมินผู้เรียนก่อนเรียนที่มีความแตกต่างจากวิธีการโดยทั่วไปแล้ว ยังเป็นกลวิธีที่ท าให้เห็นถึง
ระดับความสามารถที่สะท้อนถึงความพร้อมในการเรียนเพลงเดี่ยวของผู้เรียนแต่ละคนได้อย่างชัดเจน 
เพราะครูมีความเช่ือว่าการมีพื้นฐานที่ดีจะท าให้การเรียนการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงเป็นไปอย่าง 
มีประสิทธิภาพ สามารถสรุปกลวิธีลองได้เป็นแผนภาพดังนี้ 
 

 
 

แผนภาพท่ี 7 แผนภาพสรุปรายละเอียดกลวิธีลอง 
 
กลวิธีท่ี 2 เตรียม  

การใช้บทเพลงคู่ขนานเทียบเคียงเพื่อให้ผู้เรียนได้ฝึกทักษะและเทคนิคต่าง ๆ ในการเรียน
เครื่องสีตั้งแต่ข้ันพื้นฐานก่อนที่จะต่อยอดไปในข้ันสูงเป็นที่นิยมใช้กันอย่างแพร่หลายในการเรียน
เครื่องสีของวัฒนธรรมตะวันตก ใช้ตั้งแต่การเรียนทักษะข้ันพื้นฐานจนถึงข้ันสูง โดยส่วนใหญ่  
เพลงคัดสรรจะถูกก าหนดไว้เป็นบทเรียนเบ็ดเสร็จตามระดับของผู้เรียนอย่างชัดเจนตามแต่ละส านัก  
(ชูชาติ พิทักษากร, 2538) หากแต่การเรียนเพลงเดี่ยวซอไทยยังไม่ปรากฏมากนัก พบเพียงกลวิธี 
การเตรียมความพร้อมก่อนเรียนทักษะเพลงเดี่ยวซออู้ข้ันสูงของ ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ (2561)  
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โดยเลือกบทเพลงที่มีคุณสมบัติคล้ายกันในด้านต่าง ๆ ได้แก่ ประเภทเพลง หน้าทับจ านวนท่อน  
ทางเสียง และอารมณ์เพลง เป็นต้น  

จากการศึกษาพบว่าก่อนที่ครูเชวงศักดิ์จะต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ัน และ 
แขกมอญ สามช้ันให้ผู้วิจัย ครูเชวงศักดิ์ได้ต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงนกขมิ้น สามช้ัน และเพลงสุดสงวน 
สามช้ันให้ผู้วิจัยก่อนซึ่งสอดคล้องกับที่ครูเชวงศักดิ์เคยได้เรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงกับหลวงไพเราะ- 
เสียงซอซึ่งได้กล่าวไว้ 

 
เพลงเดี่ยวซอด้วงเพลงแรกที่ครูหลวงฯ ต่อให้ครู คือ เพลงเดี่ยว

สุดสงวน สามช้ัน ครูหลวงฯ ท าให้ใหม่เลย ตอนนั้นครูต่อซอด้วง ครูจีรพลต่อ
ซออู้ แล้วค่อยต่อเพลงเดี่ยวนกขมิ้น สามช้ัน 

(เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 28 กันยายน 2562) 
 

เห็นได้ว่าครูเชวงศักดิ์ได้ต่อเพลงให้ผู้วิจัยตามล าดับเช่นเดียวกันกับที่หลวงไพเราะเสียงซอ
ได้ต่อให้ท่าน ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นการปรับและเพิ่มพูนทักษะในการเรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงก่อนที่  
จะต่อยอดไปถึงเพลงพญาโศก สามช้ัน และเพลงแขกมอญ สามช้ัน ซึ่งจัดอยู่ในเพลงเดี่ยวข้ั นสูง 
นอกจากนี้ยังสอดคล้องกับลูกศิษย์ที่ได้ต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงกับครูเชวงศักดิ์ในรุ่นแรก (พ.ศ. 2517)  
รวมไปถึงลูกศิษย์รุ่นปัจจุบัน (พ.ศ.2563) ได้กล่าวถึงล าดับการต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงก่อนที่จะไปถึง 
ข้ันสูงไว้ดังนี้ 

 
…เพลงเดี่ยวซอด้วงเพลงแรกที่ต่อกับครูป๊อกคือ เพลงนกขมิ้น สามช้ัน… 

(บัณฑิต ศรีบัว, การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 พฤษภาคม 2564) 
 

…ครูบอกว่าเดี่ยวนกขมิ้นเป็นเพลงแรก ๆ ของการเรียนเพลงเดี่ยวเลย
ครับ เพราะจะเป็นเพลงที่ต่อยอดไปถึงเพลงเดี่ยวอื่น ๆ ที่สูงข้ึนได้… 

(บุญยเกียรติ สะอาด, การสื่อสารส่วนบุคคล, 10 พฤษภาคม 2564) 
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ครูเล่าว่า นกขมิ้นเป็นเดี่ยวข้ันต้นของคนซอที่ควรจะได้ ครูเห็นว่าเป็น 
เพลงส าคัญในการเดี่ยวซอ ครูบอกว่าเราควรจะแม่นเพลงนี้นะ เพราะเป็น
พื้นฐานของการเดี่ยวซอด้วงเลย เค้าบอกว่าทางอาจจะไม่ได้ซับซอ้นมากเหมอืน
เพลงเดี่ยวสูง ๆ แต่ด้วยทักษะเหมาะกับคนที่เริ่มเรียนข้ันต้น แล้วก็มีการว่า
ดอกด้วย 

(ฐิติ ธีระพงษ์วัฒนา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 พฤษภาคม 2564) 
 
จะเห็นได้ว่าครูเชวงศักดิ์ใช้เพลงเดี่ยวซอด้วงนกขมิ้น สามช้ัน และเพลงสุดสงวน สามช้ัน

เป็นบทเพลงคัดสรรเป็นล าดับแรก ๆ ก่อนการต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงในจังหวะหน้าทับปรบไก่ข้ันสูง 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งเพลงเดี่ยวนกขมิ้น สามช้ันที่ครูเชวงศักดิ์เห็นว่าเป็นเพลงเดี่ยวพื้นฐานส าคัญ 
ในการน ามาใช้เป็นบทเพลงคัดสรรเนื่องด้วยคุณสมบัติของบทเพลงหลายประการสามารถสรุปได้ดังนี้ 
1) ท านองเพลงเป็นทีคุ้่นเคยส าหรับคนซอทุกคน เนื่องจากอยู่ในล าดับที่ 5 ของตับต้นเพลงฉ่ิง สามช้ัน
ซึ่งนิยมน ามาใช้ส าหรับไล่มือของคนที่เรียนซอ 2) ความยาวของเพลงไม่มาก เหมาะส าหรับผู้ที่เริ่ม
เรียนเพลงเดี่ยวซอด้วง 3) มีการว่าดอก ซึ่งผู้เรียนจะได้ฝึกการสีเลียนท านองการขับร้องซึ่งเป็นพื้นฐาน
ไปสู่การสีท านองในเที่ยวโอดของเพลงเดี่ยว และ 4) ฝึกการแบ่งสัดส่วนแนวบรรเลงทั้ง 3 ท่อน 
ให้มีความเหมาะสมในการบรรเลงเพลงเดี่ยวมากท่อนในจังหวะหน้าทับปรบไก่ รวมไปถึงเพลงเดี่ยว
สุดสงวน สามช้ันที่จะได้น าเสนอรายละเอียดในล าดับต่อไป  

จากผลการวิเคราะห์สัง คีตลักษณ์ทางเดี่ ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สาม ช้ัน และ 
เพลงแขกมอญ สามช้ัน ผู้วิจัยเห็นถึงความสอดคล้องและเช่ือมโยงกันของเพลงเดี่ยวซอด้วงนกขมิ้น 
สามช้ัน ที่มีต่อเพลงพญาโศก สามช้ันและเพลงสุดสงวน สามช้ัน ที่มีต่อเพลงแขกมอญ สามช้ันอย่างมี
นัยส าคัญที่มากกว่าในเรื่องของโครงสร้างและลักษณะทั่วไปของบทเพลงตามกรอบกลวิธีการเตรียม
ความพร้อมก่อนเรียนทักษะเพลงเดี่ยวซออู้ข้ันสูงของ ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ (2561) โดยผู้วิจัย 
จะน าเสนอเทียบเคียงส่วนที่มีลักษณะสัมพันธ์กันของบทเพลงเดี่ยวทั้ ง 2 บทเพลงดังกล่าว  
โดยจะยกตัวอย่างเป็นเฉพาะจุดทีละประเด็น มีรายละเอียดดังนี้ 
 
 ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงนกขมิ้น สามช้ัน และเพลงพญาโศก สามช้ันที่มีกระสวนท านอง
สัมพันธ์กัน มีรายละเอียด ดังต่อไปนี้ 
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ตัวอย่างส านวนท่ีมีความสัมพันธ์กันส านวนท่ี 1 
ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงนกขมิ้น สามช้ัน ท่อน 1 เที่ยวโอด ครึ่งแรกของจังหวะที่ 1 

 
 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ัน เที่ยวโอด ครึ่งแรกของจังหวะที่ 1 

 
 
ตัวอย่างส านวนท่ีมีความสัมพันธ์กันส านวนท่ี 2 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงนกขมิ้น สามช้ัน ท่อน 1 เที่ยวโอด ครึ่งแรกของจังหวะที่ 2 

 
 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ัน เที่ยวโอด ครึ่งแรกของจังหวะที่ 2 

 
 
ตัวอย่างส านวนท่ีมีความสัมพันธ์กันส านวนท่ี 3 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงนกขมิ้น สามช้ัน ท่อน 1 เที่ยวพัน ครึ่งแรกของจังหวะที่ 1 

 
 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ัน เที่ยวพัน ครึ่งแรกของจังหวะที่ 1 

 
 
ตัวอย่างส านวนท่ีมีความสัมพันธ์กันส านวนท่ี 4 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงนกขมิ้น สามช้ัน ท่อน 2 เที่ยวโอด ครึ่งหลังของจังหวะที่ 1 และ 
ครึ่งแรกของจังหวะที่ 2 
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ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ัน เที่ยวโอด ครึ่งหลังของจังหวะที่ 2 และครึ่งแรก
ของจังหวะที่ 3 

 
 
ตัวอย่างส านวนท่ีมีความสัมพันธ์กันส านวนท่ี 5 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงนกขมิ้น สามช้ัน ท่อน 1 เที่ยวโอด ครึ่งแรกของจังหวะที่ 3  

 
 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงนกขมิ้น สามช้ัน ท่อน 3 เที่ยวโอด ครึ่งแรกของจังหวะที่ 1  

 
 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ัน เที่ยวโอด ครึ่งหลังของจังหวะที่ 4  
 

 
 
 จากตัวอย่างความสัมพันธ์ของส านวนเดี่ยวซอด้วงระหว่างเพลงนกขมิ้น สามช้ัน และ 
เพลงพญาโศกสามช้ันทางหลวงไพเราะเสียงซอ พบว่าปรากฏทั้งส านวนที่เหมือนกันทุกประการและ
ส านวนที่ส่วนใหญ่มีความคล้ายคลึงกัน ซึ่งพบประเภทหลังมากที่สุด ผู้วิจัยสรุปรายละเอียดจ านวน
แล ะส าน วนที่ มี ค วามสั มพั น ธ์กั น ขอ งทั้ ง  2 เพ ล งโดยน า เส นอ ในรูป แบบ ตาราง ดั งนี้
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ตารางท่ี 13 ตารางแสดงส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงนกขมิ้น สามช้ัน และเพลงพญาโศก สามช้ัน 
ที่มีความสัมพันธ์กัน 
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 ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงสุดสงวน สามช้ัน และเพลงแขกมอญ สามช้ันที่มีกระสวนท านอง 
สัมพันธ์กัน มีรายละเอียด ดังต่อไปนี้ 
 
ตัวอย่างส านวนท่ีมีความสัมพันธ์กันส านวนท่ี 1 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงสุดสงวน สามช้ัน เที่ยวโอด ครึ่งแรกของจังหวะที่ 2 

 
 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงสุดสงวน สามช้ัน เที่ยวโอด ครึ่งแรกของจังหวะที่ 5 

 
 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน เที่ยวโอดท่อน 1 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 5 

 
 
ตัวอย่างส านวนท่ีมีความสัมพันธ์กันส านวนท่ี 2 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงสุดสงวน สามช้ัน เที่ยวโอด ครึ่งหลังของจังหวะที่ 2 

 
 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน เที่ยวโอดท่อน 1 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 2 

 
 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน เที่ยวโอดท่อน 1 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 6 
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ตัวอย่างส านวนท่ีมีความสัมพันธ์กันส านวนท่ี 3 
ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงสุดสงวน สามช้ัน เที่ยวโอด ครึ่งหลังของจังหวะที่ 3 

 
 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน เที่ยวโอดท่อน 3 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 4 

 
 
ตัวอย่างส านวนท่ีมีความสัมพันธ์กันส านวนท่ี 4 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงสุดสงวน สามช้ัน เที่ยวโอด ครึ่งหลังของจังหวะที่ 3 

 
 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน เที่ยวโอดท่อน 1 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 4 
 

 
 
ตัวอย่างส านวนท่ีมีความสัมพันธ์กันส านวนท่ี 4 

 
ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงสุดสงวน สามช้ัน เที่ยวโอด ครึ่งหลังของจังหวะที่ 4 

 
 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน เที่ยวโอดท่อน 1 ครึ่งหลังของจังหวะที่ 3 

 
 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน เที่ยวโอดท่อน 1 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 4 
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ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน เที่ยวโอดท่อน 1 ครึ่งหลังของจังหวะที่ 2 

 
 
ตัวอย่างส านวนท่ีมีความสัมพันธ์กันส านวนท่ี 5 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงสุดสงวน สามช้ัน เที่ยวโอด ครึ่งแรกของจังหวะที่ 6 
 

 
 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน เที่ยวโอดท่อน 1 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 1 
 

 
 
ตัวอย่างส านวนท่ีมีความสัมพันธ์กันส านวนท่ี 6 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงสุดสงวน สามช้ัน เที่ยวโอด ครึ่งหลังของจังหวะที่ 6 
 

 
 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน เที่ยวโอดท่อน 2 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 1 
 

 
 

 
ตัวอย่างส านวนท่ีมีความสัมพันธ์กันส านวนท่ี 7 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงสุดสงวน สามช้ัน เที่ยวพัน ครึ่งแรกของจังหวะที่ 1 
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ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน เที่ยวพันท่อน 1 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 1 

 
 
ตัวอย่างส านวนท่ีมีความสัมพันธ์กันส านวนท่ี 8 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงสุดสงวน สามช้ัน เที่ยวพัน ครึ่งหลังของจังหวะที่ 1 
 

 
 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน เที่ยวพันท่อน 1 ครึ่งหลังของจังหวะที่ 4 
 

 
 
ตัวอย่างส านวนท่ีมีความสัมพันธ์กันส านวนท่ี 8 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงสุดสงวน สามช้ัน เที่ยวพัน ครึ่งแรกของจังหวะที่ 4 
 

 
 

ส านวนเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน เที่ยวพันท่อน 3 ครึ่งหลังของจังหวะที่ 1 
 

 
 

จากตัวอย่างความสัมพันธ์ของส านวนเดี่ยวซอด้วงระหว่างเพลงสุดสงวน สามช้ัน และ 
เพลงแขกมอญ สามช้ันทางหลวงไพเราะเสียงซอ พบว่าปรากฏทั้งส านวนที่เหมือนกันทุกประการและ
ส านวนที่ส่วนใหญ่มีความคล้ายคลึงกัน ซึ่งพบประเภทหลังมากที่สุด ผู้วิจัยสรุปรายละเอียดจ านวน
และส านวนที่มีความสัมพันธ์กันของทั้ง 2 เพลงโดยน าเสนอในรูปแบบตาราง ดังนี้ 
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จะเห็นได้ ว่าทางเดี่ยวซอด้วงของหลวงไพเราะเสียงซอเพลงนกขมิ้น สามช้ัน และ 
เพลงสุดสงวน สามช้ัน มีความสัมพันธ์กันกับเพลงพญาโศก สามช้ัน และเพลงแขกมอญ สามช้ัน 
ทั้งคุณสมบัติและโครงสร้างของบทเพลง รวมไปถึงในเรื่องของกระสวนท านองเดี่ยวที่เป็นอัตลักษณ์
ของสายส านัก จึงกล่าวได้ว่าบทเพลงดังกล่าวเป็นบทเพลงคัดสรรในการเตรียมตัวและเตรียมพร้อม
ก่อนการเรียนเพลงเดี่ยวพญาโศก สามช้ัน และแขกมอญ สามช้ัน เช่น การฝึกไล่เสียง ( Scales) 
(Menuhin, 1976; สุพจน์ ยุคลธรวงศ์, 2540) ที่มีการใช้ระดับเสียงที่แตกต่างกันในแต่ละเพลง ดังเช่น
พบในการใช้เสียงที และเสียงฟา ของเพลงพญาโศก สามช้ัน ที่มีความแตกต่างกับการใช้ในเพลง  
แขกมอญ สามช้ัน กล่าวคือ การใช้เสียงฟาในเพลงพญาโศกจะใช้เสียงฟาที่กดลงไปตรงจุดกึ่งกลาง
ระหว่างนิ้วช้ีและนิ้วนางพอดีในส านวนที่อยู่ในทางเสียงนอก เช่นเดียวกันกับเสียงที ในขณะที่เมื่อ
ส านวนนั้นอยู่ในทางเสียงเพียงออบน และเพียงออล่าง จะใช้เสียงฟาที่กดลงไปตรงต าแหน่งใกล้กับ
นิ้วช้ีมากกว่า ซึ่งตรงกันกับการใช้เสียงดังกล่าวในเพลงเดี่ยวนกขมิ้น สามช้ัน อีกทั้งในเพลงแขกมอญ 
สามช้ัน ซึ่งใช้ทางเสียงชวา และทางเสียงกลางเปน็หลกั การใช้เสียงทีจะกดลงไปตรงต าแหน่งที่ใกล้กับ
นิ้วช้ีหรือเสียงลา เป็นลักษณะส าคัญของเพลงที่มีส าเนียงมอญ สอดคล้องกับการใช้เสียงทีในเพลง
เดี่ยวสุดสงวน สามช้ันรวมถึงในเรื่องของส าเนียงเพลงด้วย 

กลวิธีเตรียมเป็นอีกกลวิธีหนึ่งที่ครูเชวงศักดิ์ใช้ในการเตรียมความพร้อมผู้เรียนก่อนเรียน
ทักษะเพลงเดี่ยวพญาโศก สามช้ัน และเพลงแขกมอญ สามช้ัน โดยการใช้บทเพลงคัดสรรดังกล่าว 
เป็นเครื่องมือในการเตรียมพื้นฐานและเทคนิคในการบรรเลงเพลงเดี่ยวของผู้เรียนเพื่อให้คุ้นชิน 
กับกระสวนท านองที่มีลักษณะเฉพาะของทางหลวงไพเราะเสียงซออีกด้วย ซึ่งมีความแตกต่างจาก
แนวคิดของยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ (2561) ที่แบ่งกลวิธีการเตรียมความพร้อมผู้เรียน และการใช้ 
บทเพลงคัดสรรแยกออกจากกนั หากแต่ครูเชวงศักดิ์ได้รวมเอากลวิธีการเตรียมความพร้อมด้วยการใช้
บทเพลงคัดสรรเข้ารวมอยู่ในกลวิธีเดียวกัน จึงมีความแตกต่างและเป็นกลวิธีเฉพาะของครูเชวงศักดิ์ 
ท่ีใช้เพลงคัดสรรเป็นเครื่องมือในการเตรียมความพร้อมของผู้เรียนอันเป็นข้อค้นพบของผู้วิจัย 
จากการเก็บข้อมูลภาคสนามร่วมกับการวิเคราะห์ข้อมูลและสังคีตลักษณ์เพลงเดี่ยวพญาโศก สามช้ัน 
และเพลงแขกมอญ สามช้ัน สามารถสรุปเป็นแผนภาพได้ดังนี้ 
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แผนภาพท่ี 8 แผนภาพสรุปรายละเอียดกลวิธีเตรียม 
 
กลวิธีท่ี 3 ต่อ  
   จากการศึกษาพบว่าการสอนปฏิบัติทักษะเครื่องดนตรีเป็นสิ่งที่มีอยู่ในทุกวัฒนธรรม 
ของโลก ล้วนแล้วแต่ไม่พ้นการใช้วิธีการสาธิต (Demonstration) การเลียนแบบ (Imitation)  
การบอกปากต่อปาก (Oral transmission) และการท่องจ า (Rote learning) (Barton, 2003; 
Blacking, 1973; Campbell, 1991; Corpataux, 2002; McPhee, 1938) หากแต่แต่ละวัฒนธรรม
จะมีกลวิธีที่เป็นลักษณะเฉพาะของตนเองแตกต่างกันออกไป วัฒนธรรมการสอนปฏิบัติดนตรีของไทย
เช่นเดียวกันที่มีการใช้วิธีการดังกล่าวเป็นหลักในการสอนมาตั้งแต่สมัยโบราณและเป็นเสน่ห์  
ในการเรียนดนตรีไทยที่องค์ความรู้จะอยู่ในตัวของครูผู้สอนผู้เรียนจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องได้รับ 
บ่มเพาะและขัดเกลาจากครูอย่างใกล้ชิดและมีครูเป็นต้นแบบ (Role model) ในด้านการบรรเลง 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการเรียนเพลงเดี่ยวข้ันสูง  
 ในการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถถ่ายทอดอารมณ์ของบทเพลง
ออกมาได้อย่างชัดเจนที่สุดในกลุ่มของเครื่องดนตรีทั้งหมด ทั้งในด้านการผลิตระดับเสียงที่มีความ
ยืดหยุ่นกว่าเครื่องดนตรีประเภทอื่น รวมไปถึงการผลิตเสียงในเชิงปริมาณที่ท าให้เกิดเสียงที่เบา - ดัง
จนเกิดมิติ (Dynamic) ได้อย่างชัดเจน จึงเป็นความท้าทายของครูผู้สอนเพลงเดี่ยวซอข้ันสูงที่จะต้อง
เป็นต้นแบบด้านการปฏิบัติในอุดมคติให้ผู้เรียนได้แล้ว จะต้องมีกลวิธีที่ต้องพลิกแพลงโดยอาศัย 
ความเช่ียวชาญเฉพาะตนมากมายเพื่อให้การเรียนการสอนเพลงเดี่ยวซอข้ันสูงประสบความส าเร็จ  
เกิดประสิทธิภาพประสิทธิผลสูงสุดกับผู้เรียน ครูเชวงศักดิ์เป็นครูซอที่มีกลวิธีในการสอนเพลงเดี่ยว 
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ซอด้วงข้ันสูงที่มีลักษณะเฉพาะตน ผู้วิจัยจะน าเสนอรายละเอียดล าดับกลวิธีต่อของครูเชวงศักดิ์  
โดยไล่เรียงเริ่มจากเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ัน และเพลงแขกมอญ สามช้ันตามล าดับ
ดังต่อไปนี้ 
 เพลงพญาโศก สามชั้น 
  1) ก่อนการต่อเพลงครูเชวงศักดิ์จะสีทางเดี่ ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ัน 
ให้ผู้เรียนฟังจ านวน 1 เที่ยวตามล าดับโดยเริ่มจากเทีย่วโอดและตามด้วยเทีย่วพัน เพื่อให้ผู้เรียนได้เหน็
ภาพรวมโครงสร้างของบทเพลงและส านวนของเพลงเดี่ยวดังกล่าว รวมถึงครูเชวงศักดิ์ได้เล่าเรื่องราว
ที่มาของการต่อเพลงเดี่ยวพญาโศก สามช้ันสอดแทรกไปด้วย ดังที่ครูเชวงศักดิ์ได้กล่าวไว้ว่า 
 

มีอยู่ครั้งนึงก าลังต่อเพลงพญาโศกอยู่ที่ส านักการสังคีตกับพ่อหลวงฯ 
พระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัมพรฯ มหาหาครูเสรี หวังในธรรม เห็นครูนั่งอยู่ ท่านก็
บอกพ่อหลวงฯ ว่า “อ้าวคุณหลวงฯ เด็กมันสนใจหน่ะ ช่วยถ่ายยาให้เด็ก 
มันหน่อย” ครูหลวงฯ ตอบกลับไปว่า “ก าลังถ่ายให้อยู่พะยะค่ะ” เพราะท่าน
เห็นเราสนใจ…  

(เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 28 กันยายน 2562) 
 

จากการเล่าเกร็ดประวัติเล็ก ๆ น้อย ๆ จากประสบการณ์ของครูเชวงศักดิ์  
นอกจากจะเป็นการฉายภาพให้ผู้เรียนเห็นถึงบรรยากาศในการเรียนกับครูต้นแบบในยุคนั้นซึ่งใน
ปัจจุบันครูได้เสียชีวิตแล้ว ยังท าให้ผู้เรียนได้มีโอกาสเข้าถึงครูมากยิ่งข้ึน ส่งผลถึงการเกิดแรงบันดาล
และความภาคภูมิใจในการเรียนรวมถึงเป็นการเสริมแรงกระตุ้นในทางบวกอีกด้วย สอดคล้องกับ  
ค ากล่าวของลูกศิษย์ซอด้วงรุ่นปัจจุบันของครูเชวงศักดิ์ที่กล่าวไว้ว่า 

 
วิธีการต่อเพลงของครู จ าได้ว่าครั้งแรกครูสีให้ฟังทั้งเพลงเลย ให้นึกถึง

โครงสร้างเพลงก่อนว่าประมาณนี้ครูจะอธิบายก่อนว่าในเที่ยวหวานคันชัก 
จะเป็น 4 เค้าจะพูดก่อนว่ามันจะเป็นยังไง ๆ เพื่อให้เราเข้าใจภาพรวมก่อน 
แล้วก็บางจุดที่โน้ตท านองเดียวกัน 2 ที่ ครูจะบอกสัญลักษณ์ว่าอันไหนมาก่อน
มาหลังให้เราจ าได้ เช่น ให้จ าว่าสูงมาก่อน ต่ ามาทีหลังอะไรประมาณนี้ครับ 

(ฐิติ ธีระพงษ์วัฒนา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 พฤษภาคม 2564) 
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เห็นได้ว่าก่อนการต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงนอกจากครูจะสีให้ฟังเป็นตัวอย่าง 1 เที่ยว
เพื่อให้เห็นภาพรวมของเพลงแล้ว ยังมีการอธิบายจุดเน้นในเพลงเดี่ยวนั้น ๆ เพื่อให้ผู้เรียนได้เตรียมตัว
ในด้านโครงสร้างเพลงและสิ่งที่จะต้องในการต่อเพลงเดี่ยว โดยเฉพาะอย่างยิ่งครูไม่เพียงใช้กลวิธี
ดังกล่าวกับการต่อเพลงเดี่ยวพญาโศก สามช้ันเท่านั้น หากแต่ยังใช้ในทุกการต่อเพลงเดี่ยวอีกด้วย 

2) การเริ่มต่อเพลงครูเชวงศักดิ์จะสีน าสลับกับการร้องเอื้อนท านองหรือที่เรียกว่า 
“การนอยปาก” ทีละวรรคและ/หรือทีละครึ่งหน้าทับแล้วจึงให้ผู้เรียนสีตามปฏิบัติเช่นนี้ไปเรื่อย ๆ  
จนจบเที่ยวโอดและเที่ยวพันแต่ละเที่ยวตามล าดับ เป็นการต่อเพลงแบบแยกทีละส่วนอย่างละเอียด
เพื่อให้ได้โน้ตและท านองที่มีรายละเอียดเยอะก่อน แล้วจึงทวนใหม่ตั้งแต่แรกโดยครูจะให้ผู้เรียนสีเอง
เป็นหลักแล้วครูจะสีประคองไปด้วย เมื่อเห็นว่าผู้ เรียนเริ่มสีได้ครูจะปล่อยให้ผู้เรียนสีเองและ  
ในขณะนั้นครูจะสังเกตและตรวจสอบความถูกต้องไปด้วยสอดคล้องกับค ากล่าวที่ว่า 

 
พอบอกว่าเริ่มต่อปุ๊บ ครูก็สีให้ดูเลย เราก็สีตามเดี๋ยวนั้นเลยครับ  

ทีละ 1 บรรทัด แล้วเวลามีอะไรผิดแกก็จะบอกว่าตรงนี้ไม่ใช่ แล้วก็พอสีได้ปุ๊บ 
ครูก็จะให้สีวนไปเรื่อย ๆ พอไปถึงจุดจุดนึง ครูก็จะให้กลับมาเริ่มสีตั้งแต่แรก
ใหม่พอของเก่าได้ก็ต่อไปเรื่อย ๆ ท าแบบนี้จนจบเพลงครับ แล้วพอต่อจนจบ
เพลง ครูก็ให้สีตั้งแต่ต้นใหม่จนจบแล้วฟัง วนแบบนี้ไปเรื่อย ๆ จนคล่องไปเอง
ครับ… ครูเค้าประเมินเราทุกครั้งทีเ่ราสีตามอะ่ครับ เพราะว่าถ้าเค้าสีน าแล้วเรา
สีตามเนี่ย ถ้าเค้าประเมินว่าเราสีไม่ได้เค้าก็จะแก้เดี๋ยวนั้นเลย แล้วก็ดูใหม่หมด
ทั้งเพลงอีกที แม้กระทั่งเรียนกันเป็นกลุ่ม พอต่อเพลงจบ เมื่อสีพร้อมกันแล้ว  
ครูจะให้สีทีละคนเพื่อเป็นการตรวจสอบและประเมิน 

(พีรทัต วงษ์ประเสริฐ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 พฤษภาคม 2564) 
 

ช่วงต่อเพลงอ่ะค่ะ ครูเค้าจะดูภาพรวม แล้วก็ให้สีพร้อมกัน กรณี 
ที่เรียนเป็นกลุ่ม ส่วนมากก็จะได้ ส่วนคนที่ไม่ ได้เสียงก็จะเล็ดลอดออกมา 
ครูก็จะไปอยู่ใกล้ ๆ แล้วคอยบอกอย่างใกล้ชิดเลย หลังจากสีพร้อมกันเสร็จ  
ครูก็จะประเมินทีละคนค่ะ 

(สุรสัวดี จันทร์ยก, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 พฤษภาคม 2564) 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

166 
 

 
 

 

สังเกตว่าเวลาครูดูใครแต่ละคนอ่ะ ครูจะให้ผู้ เรียนสีทีละคน แล้ว 
ครูก็สังเกตตอนนั้น แล้วครูก็ลงไปแก้ เดี๋ยวนั้นเลย เพื่ อลดการจ าในสิ่ ง 
ที่ไม่ถูกต้อง ณ ตอนนั้นเลย 

(ฐิติ ธีระพงษ์วัฒนา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 พฤษภาคม 2564) 
 

อย่างแรกเลยคือครูจะสีให้ฟังก่อน ถ้าจะต่อทั้งท่อน ครูก็จะสีให้ฟัง
ก่อน แล้วหลังจากนั้นเค้าจะน าต่อทีละวรรคเพลงครับ เหมือนเพลงมันจะเป็น
ประโยคอยู่แล้ว เค้าจะน าต่อทีละประโยค ในส่วนของผมที่ผมเจอมาเค้าจะไป 
ทีละบรรทัด ระหว่างที่ เราสีครูเค้าจะฟังถ้าไม่ ใช่ครูเค้าจะแก้ตรงนั้นเลย  
พอวรรคที่ต่อจบครูจะให้ทวนวรรคก่อนหน้านี้ตั้งแต่แรกเลยระหว่างนั้นครู  
จะสีคลอไปด้วย หรือ อาจจะนอยท านองไปด้วยให้รู้ว่าเราก าลังสีถูกหรือไม่ถูก 
เทียบกันไปเลย เป็นอย่างนั้นจนจบเพลงเลยครับ  แล้วก็ท าอย่างนี้จนจบเพลง 

(ฐิติ ธีระพงษ์วัฒนา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 พฤษภาคม 2564) 
 

จะเห็นได้ว่าครูเชวงศักดิ์ในระหว่างขั้นการต่อเพลงครูจะมีการประเมินอยู่ตลอดเวลา
และปรับแก้ในจุดที่ไม่ถูกต้องของผู้เรียนทันที หากผู้เรียนหยุดการสีอันเกิดจากการจ าท านองไม่ได้ 
หรือ ท านองเทคนิคที่มีความซับซ้อนไม่ได้ ยกตัวย่างเช่นพบในเที่ยวโอดครึ่งหลังของจังหวะที่ 6 และ
ครึ่งแรกของจังหวะที่ 7 ดังนี ้

 

 
 

ปรากฏกระสวนท านองที่ต้องใช้เทคนิคการรูดนิ้วลงไปถึงโน้ตที่สูงกว่าที่พบในเพลง
เดี่ยวทั่วไปเกิดความผิดพลาดในการบรรเลง คือ สีไม่ตรงเสียงได้ง่าย อีกทั้งยังท าให้เกิดการสับสนใน
เรื่องของการใช้นิ้ว ครูเชวงศักดิ์ใช้วิธีการนอยปากท านองดังกล่าวไปด้วยเรื่อย ๆ พร้อมกับท ามือแทน
การใช้คันชักและขยับนิ้วเพื่อให้ผู้ เรียนดูเป็นต้นแบบและปฏิบัติตามได้ปฏิบัติเช่นนี้จนจบท่อน 
สอดคล้องกับค ากล่าวที่ว่า 
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ครูเค้าจะท าน้ิวไปด้วยเวลานอยเหมือนเช่ือมโยงระหว่างภาพและเสียง 
เป็นวิธีสอนที่ดี ทั้งมือขวา มือซ้ายเลยนะครับทั้งนิ้วและคันชัก 

(บุญยเกียรติ สะอาด, การสื่อสารส่วนบุคคล, 10 พฤษภาคม 2564) 
 

คันชักใช้มือบอกแบบว่าไปทางไหน เป็นกระจกให้เรา เรื่องคันชักเราก็
สีตามครู ครูจะไม่พูดอะไรเยอะ เน้นท าให้ดู 

(สุรสัวดี จันทร์ยก, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 พฤษภาคม 2564) 
 

 
 

ภาพท่ี 3 ภาพขณะที่ครูเชวงศักดิ์ท ามือแทนการใช้คันชักและขยับนิ้วพร้อมกับนอยปาก 
ในการต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ันให้กบัผู้วิจยั 

 

อีกทั้งครูยังเสริมเรื่องของการฝึกเอื้อนตามท านองให้คล่องจนจ าข้ึนใจ จะท าให้  
การบรรเลงไม่ผิดพลาด ในส่วนของการใช้นิ้วอธิบายว่าให้ใช้นิ้วให้หมด คือ หมดเสียงสุดท้ายคือเสียง
ลากดด้วยน้ิวก้อย แล้วค่อย ๆ ลากนิ้วก้อยลงมาถึงเสียงเรสูง จากนั้นจึงตั้งนิ้วใหม่ที่เสียงเรสูงเดิมด้วย
นิ้วช้ี ก็จะเกิดเป็นระบบการใช้นิ้วที่เข้าใจง่าย  

ในเที่ยวโอดครึ่งหลังของจังหวะที่ 8 ปรากฏเทคนิคการขยี้นิ้ว โดยการขยับนิ้วด้วย
ความเร็วกว่าปกติเท่าตัวตามจ านวนของโน้ตเพลงแต่คันชักไม่ได้ขยับเท่ากับจ านวนของโน้ตจึงต้อง
แบ่งสัดส่วนการใช้นิ้วและคันชักให้ถูกต้องและเหมาะสม ซึ่งในประโยคนี้ใช้ 2 คันชัก ครูเชวงศักดิ์ 
ใช้วิธีการท าให้ ดูที ละ 1 คันชัก โดยครึ่ งแรก (โน้ต 7 ตัวแรก) ใช้ คันชักเข้า และครึ่ งหลั ง  
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(โน้ต 7 ตัวหลัง) ใช้คันชักออก ตามด้วยโน้ตตัวสุดท้ายคันชักจะเข้าพอดี ท าให้ผู้เรียนเห็นภาพและ
เข้าใจโครงสร้างการแบ่งคันชักมากข้ึน 

 

 
 

เมื่อผู้เรียนปฏิบัติได้ครบถ้วนครูเชวงศักดิ์จะน าผู้เรียนกลับมาต้ังแต่เริ่มต้นเพลงใหม่
จนผู้เรียนเกิดความคล่องแคล่ว ครูเชวงศักดิ์ใช้กลวิธีดังกล่าวจนจบการต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก 
สามช้ัน 
  3) จากการศึกษาพบว่าเมื่อผู้เรียนสามารถปฏิบัติเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ัน
ได้ครบถ้วนถูกต้องแล้ว ครูเชวงศักดิ์จะสอดแทรกเรื่องการตีความและท าอารมณ์ในแต่ละจุดของเพลง 
สอดคล้องกับค ากล่าวที่ว่า 
 

เรื่องอารมณ์บทเพลงเหมือนกันครับครูก็จะเน้นและบอกว่าตรงไหน
เบา ตรงไหนเน้นเสียงให้ดังข้ึน ครูจะมาเน้นตอนที่ต่อเสร็จแล้ว และมาปรับ
ภาพรวม 

(พีรทัต วงษ์ประเสริฐ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 พฤษภาคม 2564) 
 
โดยอธิบายให้ผู้เรียนฟังพร้อมสาธิตให้ดู  และอุปมาอุปไมยให้ผู้เรียนเห็นภาพชัดเจนข้ึน ดังเช่นพบ 
ในส่วนน าของเที่ยวโอด ครูอธิบายการตีความจากช่ือเพลงว่าเพลงนี้ช่ือเพลงพญาโศกซึ่งความเป็น
โศกเศร้าที่ไม่ใช่ของคนธรรมดาทั่วไป เพราะฉะนั้นจะต้องข้ึนมาด้วยอารมณ์ที่โศกแต่ยังคงความน่า
เกรงขามอยู่ พร้อมสีให้ดูเป็นตัวอย่างในการผลิตเสียงดัง-เบาจากคันชัก และเพิ่มความแข็งแรง
โดยเฉพาะในเทคนิคสะบัดตอนข้ึน 
 

 
 
นอกจากนี้ยังพบในเที่ยวโอดครึ่งแรกของจังหวะที่ 2 ครูเชวงศักดิ์ได้อธิบายพร้อมเน้นย้ าเรื่องการสื่อ
อารมณ์ที่เกิดจากการใช้เทคนิคพรมคลึงนิ้ว ซึ่งเป็นส านวนที่พบเยอะในเพลงเดี่ยวพญาโศก สามช้ันนี้
และเป็นจุดที่สามารถสื่อถึงอารมณ์โศกเศร้าได้อย่างชัดเจนโดยครูใช้เทคนิคการสีให้ดูพร้อมนอยปาก
ไปด้วย 
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และดังเช่นพบในเที่ยวโอดครึ่งหลังของจังหวะที่ 6 และจังหวะที่ 7 ทั้งจังหวะ 
 

 

 
 

ครูเชวงศักดิ์ได้อธิบายว่าส านวนที่ปรากฏในจังหวะดังกล่าวถือเป็นหัวใจของทางเดี่ยวซอด้วง 
พญาโศก สามช้ันน้ี เมื่อถึงส านวนดังกล่าวครูเชวงศักดิ์จะใช้วิธีการนอยปากเอื้อนเสียงประคองผู้เรียน
ไปด้วย และหากสัดส่วนยังไม่ถูกต้องครูจะปรับแก้ทันที เพราะครูเชวงศักดิ์อธิบายว่าการท าสัดส่วน 
ในการบรรเลงให้ถูกต้อง จะส่งผลถึงการสื่ออารมณ์ที่สมบูรณ์ของบทเพลง 

นอกจานี้การถ่ายทอดอารมณ์ในการบรรเลงเที่ยวพันซึ่งเป็นการบรรเลงในลักษณะที่โน้ต 
เดินต่อเนื่องไปเรื่อย ๆ  จึงท าให้สื่ออารมณ์ได้ไม่ชัดเจนเท่าการบรรเลงในเที่ยวโอด หากแต่ครูเชวงศักดิ์
มกีลวิธีในการสอนการสร้างอารมณ์ในเที่ยวพัน ดังตัวอย่างเช่นพบใน เที่ยวพันครึ่งหลังของจังหวะที่ 3 

 
 

 
 
 
โดยครูเชวงศักดิ์ช้ีให้ผู้เรียนเห็นถึงลักษณะของส านวนกลอนที่เอื้อให้สามารถท าให้เกิดมิติจาก

การใช้เทคนิคสีดังเบาได้ จะเห็นได้จากกระสวนท านองในห้องที่ 1-2 ที่มีลักษณะเคลื่อนท านอง 
โดยการข้ามทีละ 1 เสียง โดยส านวนดังกล่าวครูเชวงศักดิ์ให้สีโน้ตล าดับคู่ และสีเสียงปกติในโน้ต
ล าดับค่ีของส านวนนั้น ซึ่งจะส่งผลให้การบรรเลงในเที่ยวพันที่เดินโน้ตไปเรื่อย ๆ เกิดอารมณ์และ 
มีความไพเราะน่าสนใจมากยิ่งข้ึน  
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เพลงแขกมอญ สามชั้น 
1) ก่อนการต่อทางเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ัน ครูเชวงศักดิ์ใช้วิธีการ

เดียวกันกับก่อนการต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ัน โดยการสีให้ผู้เรียนฟังจ านวน 1 เที่ยว
ตามล าดับโดยเริ่มจากเที่ยวโอดและตามด้วยเที่ยวพัน เพื่อให้ผู้เรียนได้เห็นภาพรวมโครงสร้างของ  
บทเพลงและส านวนของเพลงเดี่ยวดังกล่าวก่อน 

2) การเริ่มต่อเพลงครูเชวงศักดิ์จะสีน าสลับกับการร้องเอื้อนท านองหรือที่เรียกว่า 
“การนอยปาก” ทีละวรรคและ/หรือทีละครึ่งหน้าทับแล้วจึงให้ผู้เรียนสีตามปฏิบัติเช่นนี้ไปเรื่อย ๆ  
จนจบในแต่ละท่อนจนครบ 3 ท่อนเป็นการต่อเพลงแบบแยกทีละส่วนอย่างละเอียดเพื่อให้ได้โน้ตและ
ท านองที่มีรายละเอียดเยอะก่อน แล้วจึงทวนใหม่ตั้งแต่แรกโดยครูจะให้ผู้เรียนสีเองเป็นหลักแล้ว  
ครูจะสีประคองไปด้วยสอดคล้องกับค ากล่าวที่ว่า 

 
ครูป๊อกจะเป็นลกัษณะพูดน้อย แต่สีให้ฟัง ก็เหมือนว่าปฏิบัติสาธิตให้ดู

เลยอ่ะ โดยที่ไม่ได้บอกช่ือเพลง พอเรานั่งเรียบร้อย ซ้อมเพลงเก่าหมดแล้ว  
ถึงเวลาท่านมานั่งเราก็ต้องนิ่งละ เตรียมพร้อม ท่านท าอะไร เราท าตาม ต่อที
ละประโยค ๆ เป็นลักษณะรูปแบบนี้ ต่อตามที่ท่านเตรียมไว้ ครูจะต่อไปปรับ
ไป การต่อเพลงในสมัยนั้นท่านจะท าให้ดูทีละจุด ๆ ท าให้ดี อย่างแยบยล แต่
ท่านไม่ได้อธิบายว่าจุดนี้ต้องแบบนี้นะ ท่านให้คนที่รับเนี่ยเป็นคนจัดการเอง
ครับผม แต่หลังจากนั้นรอบ 3 รอบ 4 มีการพัฒนาคอมเมนท์และปรบัปรุงจุดที่
ยังไม่ใช่ ครูจะเจาะแล้วบอก 

(บุญถึง พระยาชัย, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 พฤษภาคม 2564) 
 

เมื่อเห็นว่าผู้เรียนเริ่มสีได้ครูจะปล่อยให้ผู้เรียนสีเองและในขณะนั้นครูจะสังเกตและ
ตรวจสอบความถูกต้องไปด้วย หากผู้เรียนหยุดการสีอันเกิดจากการจ าท านองไม่ได้ หรือ ท านอง
เทคนิคที่มีความซับซ้อนไม่ได้ซึ่งเหมือนกันกับการต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ัน โดยผู้วิจัยจะ
ยกตัวอย่างรายละเอียดจุดเน้นของเพลงเดี่ยวซอด้วงแขกมอญ สามช้ันที่ครูเชวงศักดิ์เน้นย้ า ดังนี้ 

ส านวนตอนท้ายของเที่ยวโอดท่อน 2 ครึ่งหลังของจังหวะที่ 1 และ 2 ที่ต้องบรรเลง
วนซ้ าจนเกิดความซับซ้อนท าให้ผู้เรียนเกิดความสับสนในการบรรเลง อีกทั้งเป็นส านวนที่พบมาก
ในทางเดี่ยวซอด้วงแขกมอญ สามช้ันน้ี ดังตัวอย่าง 
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  นอกจากนี้ยังพบกระสวนท านองที่มีลักษณะคล้ายกันแต่อยู่กันคนละทางเสียง 
ตัวอย่างเช่น 
 
เที่ยวโอดท่อน 1 ครึ่งหลังของจังหวะที่ 1  

 
 
เที่ยวโอดท่อน 2 ครึ่งหลังของจังหวะที่ 3  

 
 
เที่ยวโอดท่อน 3 ครึ่งหลังของจังหวะที่ 1  

 
 

จากตัวอย่างดังกล่าวจะเห็นได้ว่ามีความคล้ายคลึงการในการบรรเลงที่มีลักษณะ
ขมวดและซ้ าวน แต่อยู่คนละทางเสียงดังที่ได้กล่าวมาแล้วในข้างต้น ครูเชวงศักดิ์ใช้การเปรียบเทียบ
ลักษณะเด่นของกระสวนท านองกับลายกนกและรอยขดบนเปลือกหอย รวมถึงท านิ้ววาดเส้น 
บนอากาศ พร้อมนอยท านองให้ฟังเพื่อให้ผู้เรียนเห็นเป็นรูปธรรมมากยิ่งข้ึน พบว่ากลวิธีดังกล่าวเป็น
กลวิธีที่ครูเชวงศักดิ์ใช้อยู่เสมอในการช่วยสอนเพลงเดี่ยวซอด้วง สอดคล้องกับรักเกียรติ ปัญญายศ 
(2564) ที่กล่าวไว้ว่า  

 
ครูป๊อก (ครูเชวงศักดิ์) บางทีท่านต่อเดี่ยวให้เราอยู่ ท่านบอกให้นึกถึง

ลายกนกนะ ท่านจะพูดแบบเนี้ย ครูก็เข้าใจว่าการที่ท่านอธิบายถึงลายกนก
น่าจะสื่อถึงเรื่องการเคลื่อนไหวท านองที่ส่งผลไปถึงอารมณ์ด้วยท าให้เห็นภาพ
มากขึ้น 

(รักเกียรติ ปญัญายศ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 6 พฤษภาคม 2564) 
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นอกจากนี้กระสวนท านองที่พบความถ่ีในปริมาณที่มากและมีลักษณะคล้ายกับ
เทคนิคข้างต้น กล่าวมีเป็นกระสวนท านองที่มีการสะบัดนิ้วย้ า 2 รอบ แต่มีความแตกต่างกันตรงที่
กระสวนท านองนี้ใช้ 2 เสียงไม่ข้ามไปเสียงที่ 3 ดังตัวอย่างเช่น 

 
เที่ยวโอดท่อน 1 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 2 
 

 
 

เที่ยวโอดท่อน 1 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 3 
 

 
 

ครูเชวงศักดิ์ได้อธิบายถึงการผลิตคุณภาพเสียงและสัดส่วนว่า ในการสะบัดนิ้ว 2 
ครั้งแรกให้ประคบคันชัก หรือสีโดยการควบคุมน้ าหนักคันชักให้ลดปริมาณเสียงเบาลงมากว่าปกติ  
นิดเดียวแต่ไม่ถึงกับการสีแผ่ว จากนั้นค่อยสีให้ระดับเสียงกลับมาปกติที่โน้ต 2 ตัวสุดท้าย 

ในส่วนของเที่ยวพันกระสวนท านองในเที่ยวพันท่อน 1 ครึ่งหลังของจังหวะที่  3  
พบการใช้เสียงพิเศษในเสียงมี 1 ต าแหน่ง โดยการกดเสียงมีในต าแหน่งที่สูงข้ึนซึ่งให้เสียงที่ต่ าลง
ครึ่งเสียง ครูเชวงศักดิ์สาธิตให้ดูและย้ าว่าเป็นลักษณะของการฉายความเป็นส าเนียงแขกดังตัวอย่าง 

 

 
 

นอกจากนี้ครูเชวงศักดิ์อธิบายถึงกระสวนท านองที่เป็นเอกลักษณ์ของเพลงเดี่ยว 
ซอด้วงแขกมอญ สามช้ันน้ี คือ ส านวนกลอนที่ปรากฏในเที่ยวพันท่อน 3 ครึ่งหลังของจงัหวะที่ 6 และ
ครึ่งแรกของจังหวะที่ 7 ดังตัวอย่าง 
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เนื่องจากเพลงแขกมอญ สามช้ันมีแบบแผนท่วงท านองแบบซ้ าท้าย จึงเป็นความ 
ท้าทายในการประดิษฐ์ท านองหลักที่ซ้ ากันให้มีความหลากหลาย กระสวนท านองดังกล่าว 
หลวงไพเราะเสียงซอได้ประพันธ์ข้ึนและถูกใช้เป็นทางต้นแบบส าหรับซอด้วงและปรากฏในทุก ๆ  
ทางที่นิยมใช้กันในปัจจุบัน ครูเชวงศักดิ์อธิบายถึงหลักการใช้นิ้วพร้อมทั้งสาธิตให้ดูไปด้วย จากนั้นให้
ผู้เรียนปฏิบัติตามจนเกิดความคล่องตัวและช านาญ 

3) ในด้านการถ่ายทอดอารมณ์บทเพลงซึ่งเป็นจุดเน้นเช่นเดียวกันกับการต่อเพลง
เดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ัน เมื่อผู้เรียนสามารถปฏิบัติเพลงเดี่ยวแขกมอญได้ครบถ้วนถูกต้องแล้ว 
ครูเชวงศักดิ์จะสอดแทรกเรื่องการตีความและท าอารมณ์ในแต่ละจดุของเพลง โดยอธิบายให้ผู้เรียนฟัง
พร้อมสาธิตให้ดู และอุปมาอุปไมยให้ผู้เรียนเห็นภาพชัดเจนข้ึน ดังเช่นพบในเทคนิคการสีรัวในเที่ยว
โอดท่อน 2 ครึ่งแรกของจังหวะที ่1 ซึ่งเป็นเทคนิคข้ันสูงที่ไม่พบบ่อยนักในเพลงเดี่ยวทั่วไป ในการสีรัว
นี้ครูเชวงศักดิ์จะเน้นให้ปฏิบัติให้ชัดเจนช่องไฟการรัวสม่ าเสมอ โดยให้ใช้กล้ามเนื้อในส่วนของข้อมือ
เป็นหลักและไม่เกร็งแขนจะท าให้สีรัวได้อย่างชัดเจน แต่มีความต่อเนื่อง และครูอธิบายในเรื่อง
อารมณ์ให้สื่อออกมาเหมือนก าลังลอยอยู่บนอากาศ 

 

 
 

  กระสวนท านองในเที่ยวโอดท่อน 1 ครึ่งหลังของจังหวะที่ 4 เป็นกระสวนท านอง 
ที่ฉายความเป็นส าเนียงมอญ และปรากฏมากในทางเดี่ยวซอด้วงแขกมอญ สามช้ันนี้ ครูเชวงศักดิ์  
ได้อธิบายถึงลักษณะของท านองส าเนียงมอญที่จะมีลักษณะเล่นจังหวะยก และต้องการความชัดเจน
แข็งแรง จึงเน้นย้ าในการใช้คันชักให้ชัดเจนแต่ไม่กระแทกเสียง และโน้ตหลังจากจังหวะยกให้ไล่จาก
เสียงเบาไปดังโดยไม่หยุดคันชัก จึงจะสื่ออารมณ์รักปนเศร้าตามการตีความของบทเพลงออกมา 
ได้อย่างชัดเจนพร้อมสาธิตให้ดู  
 

 
 

สรุปได้ว่าในข้ันตอนของการต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ันและเพลงแขกมอญ  
สามช้ันครูเชวงศักดิ์จะเริ่มด้วยการสีให้ฟังทั้งเพลงก่อน เพื่อให้ผู้เรียนเห็นภาพรวม จากนั้นจึงต่อทีละ
ประโยคโดยการสีให้ฟังทีละส่วนแล้วผู้เรียนสีตาม เมื่อผู้เรียนสีได้คล่องตัวแล้ว จึงให้ผู้ เรียนสีคนเดียว 
หากพบว่าผู้เรียนจ าเพลงไม่ได้หรือไม่เข้าใจท านองในส่วนใดครูเชวงศักดิ์จะบอกและสีประคองและ/
หรือนอยปากเอื้อนเป็นท านองไปด้วย และเพิ่มเติมด้วยการท ามือแทนการใช้คันชักและขยับนิ้วเพื่อให้
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ผู้เรียนดูเป็นต้นแบบและปฏิบัติตามได้ รวมไปถึงการสอนเรื่องการสื่ ออารมณ์ในจุดต่าง ๆ ของ 
บทเพลง ครูจะใช้วิธีการนอยปากบอกพร้อมกับเทคนิคการอุปมาอุปไมยเพื่อสร้างความเข้าใจเป็น
รูปธรรมให้กับผู้เรียน โดยกลวิธีที่ครูเชวงศักดิ์ใช้เป็นหลัก คือ การนอยปาก (Oral tradition) ซึ่ง
เป็นวิธีการสอนในวัฒนธรรมดนตรีไทยที่นิยมใช้มาต้ังแต่อดีต เพื่อบอกเพลงหากแต่มีการผสมผสาน
ร่วมกับการท าให้ดูด้วยกัน วิธีการที่ครูใช้ต่าง ๆ ในการต่อเพลงเป็น วิธีการโดยทั่วไป และ 
การผสมผสานวิธีในแต่ละข้ันตอนเพื่อให้ผู้เรียนเกิดประสิทธิภาพประสิทธิผลในการเรียนเพลงเดี่ยว 
ซอด้วงข้ันสูงนั้น ได้ฉายภาพกลวิธีต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงขั้นสูงท่ีมีลักษณะเฉพาะตัวของครูเชวงศักดิ์ 
นอกจากนี้จะเห็นได้ว่าครูเชวงศักดิ์ให้ความส าคัญกับการต่อเพลงในทุกประโยคทุกข้ันตอนอย่าง
พิถีพิถัน เนื่องจากเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ันและเพลงแขกมอญ สามช้ันเป็นเพลงเดี่ยวข้ันสูง
ที่มากไปด้วยเทคนิควิธีการในการบรรเลง อีกทั้งยังเป็นบันไดไปสู่เพลงเดี่ยวในข้ันสูงสุด นอกจากนี้จะ
เห็นได้ว่าในทุกช่วงของการต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงครูเชวงศักดิ์ใช้วิธีการประเมินตามสภาพจริง 
(Authentic assessment) อยู่ตลอดเวลาและป้อนกลับข้อมูลทันทีเมื่อผู้เรียนเกิดปัญหาระหว่าง 
การเรียนการสอน จึงท าให้เห็นว่าครูเชวงศักดิ์ให้ความส าคัญกับการต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงเป็นอย่างมาก 
เก็บรายละเอียดตั้งแต่เริ่มเพลงจนจบเพลงพร้อมด้วยกลวิธีต่าง ๆ ในการช่วยให้ผู้เรียนไปถึงเป้าหมาย
อย่างสมบูรณ์สามารถสรุปได้เป็นแผนภาพ ดังนี้ 

 

 
 

แผนภาพท่ี 9 แผนภาพสรุปรายละเอียดกลวิธีต่อ 
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กลวิธีท่ี 4 ตรวจ  
ในการบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรีทุกชนิดองค์ประกอบส าคัญที่จะท าให้การบรรเลงสมบูรณ์  

คือ การมีทั้งศาสตร์และศิลป์ กล่าวคือ สามารถปฏิบัติได้ถูกต้องตามระเบียบวิธีการบรรเลง ท านอง
เพลงครบถ้วนมีความแม่นย า หากแต่ความกลมกลืนและอารมณ์ของบทเพลงก็ต้องสื่อออกมา 
ได้ชัดเจนอย่างเป็นธรรมชาติเช่นเดียวกัน (นัฐพงศ์ โสวัตร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 มิถุนายน 
2556) 

การเรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ัน และแขกมอญ สามช้ันเมื่อจบกระบวนการ 
ต่อเพลงจนครบถ้วนทั้งรายละเอียดกระสวนท านองเพลงและเทคนิคที่ใช้แล้ว ครูเชวงศักดิ์ให้ผู้เรียน 
สีเองตั้งแต่ต้นจนจบคนเดียว โดยครูจะตีกลองหรือฉ่ิงประกอบไปด้วย เพื่อเป็นการตรวจสอบความ
ครบถ้วนของเพลงอีกครั้ง และปรับแต่งการท าช่องไฟในแต่ละประโยคให้มีความเหมาะสมและ
กลมกลืนมากยิ่งข้ึน เพราะธรรมชาติของการบรรเลงส านวนเที่ยวโอดที่มีลักษณะคล้ายการเอื้อนไป
เรื่อย ๆ หากผู้เรียนไม่ได้ฝึกซ้อมกับจังหวะและหน้าทับมาอย่างดี จะท าให้เกิดความสับสนและ 
แบ่งสัดส่วนช่องไฟผิด รวมถึงการวางแนวในการบรรเลงทั้งหมดนี้ล้วนเป็นองค์ประกอบที่จะส่งผลถึง
ความกลมกลืนและอารมณ์ของบทเพลง ซึ่งเปรียบเหมือนจุดสูงสุดของการเรียนเพลงเดี่ยวซอด้วง  
ข้ันสูงเป็นสิ่งที่ครูเชวงศักดิ์ได้ให้ความส าคัญเป็นอย่างมากในการเรียนเพลงเดี่ยวซอด้วง ดังค ากล่าว
ที่ ว่า “…ในการต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงครูเน้นเรื่องของช่องไฟมากครับ…” (ฐิติ ธีระพงษ์วัฒนา,  
การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 พฤษภาคม 2564) และสอดคล้องกับค าสัมภาษณ์ดังนี้ 
 

อีกจุดนึงที่ครูเน้นมากคือเอื้อนเที่ยวหวาน ช่องไฟ ครูเน้นบ่อยมาก  
ให้นึกถึงอารมณ์ของเพลงตลอดเวลาที่เล่น เพลงที่เราเล่นมันเป็นอารมณ์แบบ
ไหน แล้วให้สื่อออกมาให้ได้แบบนั้น ทั้งเอื้อน ทั้งพรม และการใช้คันชักต่าง ๆ 
ครูจะเน้นเวลาเปลี่ยนคันชักเข้าออกให้มันมีความต่อเนื่อง อย่างบางประโยคที่
ต้องการความต่อเนื่องครูก็จะบอกว่าไม่ให้เสียงมันขาด 

(สุรสัวดี จันทร์ยก, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 พฤษภาคม 2564) 
 

ครูจะเน้นเรื่องช่องไฟ หลักการเดิมเลยครับ ครูจะสีให้ดูแล้วบอกว่า
ช่องไฟจะเน้นแบบนี้นะ เรื่องอารมณ์บทเพลงเหมือนกันครับครูก็จะเน้นและ
บอกว่าตรงไหนเบา ตรงไหนเน้นเสียงให้ดังข้ึน ครูจะมาเน้นตอนที่ต่อเสร็จแล้ว 
และมาปรับภาพรวม 

(พีรทัต วงษ์ประเสริฐ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 พฤษภาคม 2564) 
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สไตล์ครูเค้าก็จะเหมือนกับต่อแบบไม่ได้เน้นอะไรมากมายนะ ครูท่าน
จะต่อแล้วก็ดูความสามารถไปเรื่อย ๆ ถ้ามีพัฒนาการก็จะเติมไปให้เล็ก ๆ น้อย 
ๆ ไปเรื่อย ๆ อะไรแบบนี้นะ โดยเฉพาะถ้าในเรื่องของวรรคเรื่องประโยคเพลง
เนี่ย จะเน้นในเรื่องการเข้าจังหวะ 

(รักเกียรติ ปญัญายศ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 6 พฤษภาคม 2564) 
 

เพลงพญาโศก สามชั้นครูเชวงศักดิ์จะเน้นเรื่องการสื่ออารมณ์ในส านวนข้ึนเพลงอีกครั้งดังที่
ได้กล่าวไปแล้วในกลวิธีข้างต้น จากนั้นจึงให้ผู้เรียนเริ่มบรรเลงตั้งแต่ต้นโดยครูจะบอกว่าฉ่ิงเข้าเสียงที 
ในห้องเพลงที่ 3 พร้อมกลองเข้าด้วยส่วนท้ายของจังหวะหน้าทับปรบไก่ดังตัวอย่าง 

 

 
 
 

 
 
ในส่วนของรอยต่อจากเที่ยวโอดไปยังเที่ยวพัน ครูเน้นย้ าเรื่องความความกลมกลืนของการ 

สื่ออารมณ์และการขยับแนวในการบรรเลงให้มีความต่อเนื่อง ไม่ให้ท าให้แนวข้ึนอย่างกะทันหัน  
ครูเชวงศักดิ์ให้เริ่มขยับแนวการบรรเลงให้เร็วข้ึนอย่างไม่มากในครึ่งหลังของจังหวะที่ 8 ของเที่ยวโอด 
และใช้วิธีการหนุนคันชักในครึ่งแรกของจังหวะที่ 1 ของเที่ยวพันไปจนเกือบหมดประโยคแล้วจึง 
ใช้คันชัก 1 ในตอนท้านประโยคจากนั้นจึงเข้าสู่คันชัก 1 อย่างเต็มรูปแบบไปเรื่อย ๆ จะท าให้เสียง
กลมกลืนไม่มีรอยต่อ ดังตัวอย่างกระสวนท านอง 

 

 
 
 
 

โจ๊ะ ทั่ง ติง ติง 

แนวบรรเลง 

หนุนคันชัก คันชัก 1 
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แนวการบรรเลงจะไม่ช้าลงหรือเท่าเดิมต้องค่อย ๆ ขยับให้ เร็วข้ึนเรื่อย ๆ เพื่อปูไปสู่  
แนวการบรรเลงของเที่ยวพันที่จะต้องกระชับข้ึนเรื่อย ๆ จนจบเพลง เนื่องจากเพลงพญาโศก สามช้ัน
เป็นเพลงท่อนเดียวจึงต้องวางแนวให้มีความกระชับภายในท่อนให้ได้ ไม่ช้าเกิน มิเช่นนั้นแนวในช่วง
ท้ายของเที่ยวพันจะไม่กระชับในระดับของการจบเพลง หรือที่เรียกว่า บรรเลงไม่ถึงแนว อรรถรส  
ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นจะไม่เกิด หากบรรเลงได้ถึงแนวในเที่ยวพันจังหวะที่ 8 ส านวนเดี่ยว 
จะมีการบากของท านองในตอนท้ายของครึ่งแรกของจังหวะ และตอนต้นของจังหวะครึ่งหลังส านวน
เดี่ยวมีโน้ตที่ห่างขึ้น เอื้อให้กับการทอดแนวลงจบอย่างไม่สะดุดและต่อเนื่องดังตัวอย่างเช่น 

 
 

 
 

เพลงแขกมอญ สามชั้น เป็นเดี่ยวมากท่อนในจังหวะหน้าทับปรบไก่ และเป็นเพลงที่มี 
ความยาวกว่าเพลงเดี่ยวในจังหวะหน้าทับปรบไก่ทั่วไป ในการบรรเลงจึงจ าเป็นต้องบริหารจัดการ  
แนวการบรรเลงทั้ง 3 ท่อนให้มีความสมดุลกันอย่างต่อเนื่องและไม่รู้สึกถึงรอยต่อในแต่ละท่อน  
ในส่วนของเที่ยวโอดครูจะเน้นเรื่องการท าช่องไฟของส านวนการเอื้อนเช่นเดียวกันกับเพลงเดี่ยว 
พญาโศก สามช้ัน หากแต่ในเดี่ยวแขกมอญ สามช้ันจะพบส านวนที่มีการสะบัดย้ าตลอดทั้งบทเพลง  
ดังตัวอย่างเช่นพบในเที่ยวโอดท่อน 3 ครึ่งแรกของจังหวะที่ 2 
 

 
 
 ซึ่งเป็นลูกที่ครูเน้นย้ าว่าจ าเป็นจะต้องฝึกซ้อมกับจังหวะให้มากเพราะเป็นส านวนที่มีโน้ต  
อยู่ในห้องเพลงเป็นจ านวนมาก ผู้บรรเลงซอจะต้องเข้าใจสัดส่วนของหน้าทับและประยุกต์เข้ากับ  
การบริหารสัดส่วนของโน้ตโดยครูเชวงศักดิ์อธิบายว่าหัวใจส าคัญของลูกเล่นนี้ คือ สะบัดนิ้ว ชุดแรก 
ให้เว้นระยะเล็กน้อยจากนั้นจึงรวบการสะบัดนิ้วชุดหลังพร้อมกับโน้ตปิดส านวนจะท าให้ช่องไฟ 
ในการบรรเลงพอดี แต่หากจะให้ดีผู้บรรเลงเครื่องประกอบจังหวะจ าเป็นจะต้องรู้และเข้าใจส านวน
เดี่ยวนี้ด้วย เพราะถือเป็นอีกเอกลักษณ์ส าคัญของทางเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามช้ันน้ี 
 ส านวนลอยดอกหรือการสีลอยจังหวะปรากฏในเที่ยวโอดท่อน 3 ครึ่งหลังของจังหวะที่ 3 
และครึ่งแรกของจังหวะที่ 4 
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 ครูเชวงศักดิ์อธิบายว่าการลอยจังหวะในลักษณะนี้จ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องฝึกซ้อมกับจังหวะ
ฉ่ิงและกลอง เพราะจะต้องแบ่งสัดส่วนช่องไฟของโน้ตให้ลงจังหวะของโน้ตตัวสุดท้าย ครูเชวงศักดิ์
ปฏิบัติให้ดูโดยให้ผู้เรียนเคาะจังหวะตามไปด้วย จากนั้นเมื่อผู้เรียนปฏิบัติครูจะนอยปากบอกพร้อม
บรรเลงเครื่องประกอบจังหวะไปด้วย อีกทั้ งครูเสริมว่าการลอยจังหวะในกระสวนท านองนี้  
มีความยดืหยุ่นสามารถปรับได้ตามสถานการณ์และการสื่ออารมณ์ในการบรรเลงแต่ครั้งได้ แต่ผู้เรียน
ต้องมีความแม่นย าในจังหวะตกหลัก โดยให้ฟังจากจังหวะฉิ่งและหน้าทับกลอง 
 นอกจากนี้ครูเชวงศักดิ์ได้อธิบายและช้ีประเด็นให้ดูส านวนกลอนในเที่ยวพันของทุกท่อน 
ที่ไม่เพียงแต่ฉายความเป็นเอกลักษณ์ของหลวงไพเราะเสียงซอเท่าน้ัน หากแต่กลอนยังเอื้อต่อการท า
แนวในการบรรเลงในแต่ละท่อนให้มีความแตกต่างอย่างเป็นล าดับทั้ง 3 ท่อน โดยเฉพาะในตอนท้าย
ของเที่ยวพันท่อน 3 ตั้งแต่ครึ่งหลังจังหวะที่ 5 เป็นต้นไปจนจบ จะเป็นลักษณะของกลอนฝากต่อเนื่อง
ยาว ซึ่งจะเอื้อให้เกิดแนวการบรรเลงที่กระชับส าหรับท่อนสุดท้ายของเพลงแขกมอญ สามช้ัน และ 
ในตอนต้นของครึ่งหลังจังหวะที่ 6 จะมีโน้ตที่เว้นระยะห่างเพื่อให้การทอดท านองเกิดความต่อเนื่อง
และกลมกลืนในการเปลี่ยนแนวเพื่อจบเพลงดังตัวอย่าง 
 
 
 

 
 
 

จะเห็นได้ว่านอกจากความพิถีพิถันในการต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงโดยใช้กลวิธีเฉพาะตัวของ 
ครูเชวงศักดิ์แล้ว หลังจากนั้น ครูยังให้ความส าคัญกับการท าช่องไฟ และจังหวะในการบรรเลงเพลง
เดี่ยวมาก จะเห็นได้จากการเน้นย้ าตลอดการต่อเพลง อีกทั้งยังมีขั้นในการตรวจสอบและบรรเลงกับ
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เครื่องประกอบจังหวะโดยเฉพาะ เนื่องจากองค์ประกอบเหล่าน้ีจะส่งผลต่อการสื่ออารมณ์และความ
ไพเราะของการบรรเลงจึงเกิดเป็นกลวิธีตรวจ ที่ครูเชวงศักดิ์ใช้ทุกครั้งในการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วง
และโดยเฉพาะอย่างยิ่งเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ันและแขกมอญ สามช้ันที่จัดว่าเป็นเพลงเดี่ยว
มาตรฐานข้ันสูง นอกจากนี้ผู้วิจัยเห็นว่ากลวิธีดังกล่าวของครูเชวงศักดิ์ไม่เพียงมีวัตถุประสงค์เพื่อ
ตรวจสอบและปรับแก้ โดยเฉพาะในเรื่องของช่องไฟและแนวในการบรรเลงเท่านั้น หากแต่ยังเป็น  
การจ าลองสถานการณ์ในการบรรเลงจริง (Simulation) เนื่องจากในการบรรเลงจริงผู้เรียนจะต้อง
บรรเลงคนเดียวพร้อมกับเครื่องประกอบจังหวะ เพื่อให้ผู้ เรียนได้เตรียมความตัวเตรียมใจก่อน 
การบรรเลงจริง เพราะหากผู้เรียนได้รับการจัดสภาพแวดล้อมได้ใกล้เคียงกับสถานการณ์จริงมาก
เท่าไหร่ จะมีโอกาสในการเกิดความผิดพลาดในการบรรเลงจริงได้น้อย อีกทั้งยังเป็นการประเมิน  
ตามสภาพจริง (Authentic assessment) ตลอดการฝึกซ้อมในกลวิธีนี้ด้วยสามารถสรุปเป็นแผนภาพ
ได้ดังนี ้

 
 

 

 
 

 
แผนภาพท่ี 10 แผนภาพสรุปรายละเอียดกลวิธีตรวจ 
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ภาพท่ี 4 ภาพขณะครูเชวงศักดิ์ตรวจช่องไฟและจังหวะโดยการตีฉ่ิงประกอบให้กับผู้วิจัยบรรเลง 

เพลงเดี่ยวซอด้วงแขกมอญ สามช้ัน 
 
 
 

กลวิธีท่ี 5 เติม 
เพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ัน และเพลงแขกมอญ สามช้ันเป็นเพลงเดี่ยวข้ันสู  

งที่ประกอบไปด้วยเทคนิคที่มีความยากกว่าบทเพลงทั่วไป นอกจากผู้สอนจึงจ าเป็นต้องมีกลวิธี 
ในการต่อเพลงที่หลากหลายและเหมาะสมกับผู้เรียนแล้ว อีกปัจจัยส าคัญที่ท าให้การเรียนดนตรี
ประสบความส าเรจ็ คือ ความมุ่งมั่นและขยันฝึกซ้อม เนื่องจากดนตรีเป็นเรื่องของทักษะซึ่งเกิดข้ึนจาก
การฝึกซ้อมอย่างสม่ าเสมอ (อุทัย ศาสตรา, 2553) โดยเฉพาะอย่างยิ่งทักษะการบรรเลงเพลงเดี่ยว 
ซอด้วงข้ันสูงผู้บรรเลงต้องใช้ความคล่องแคล่วของแขนและมือทั้ง 2 ข้างที่ต้องท างานคนละอิริยาบท
แต่ต้องมีความสัมพันธ์กันในบทเพลงที่มีความซับซ้อนรวมถึงความแม่นย าในท านองและจังหวะของ
บทเพลงด้วย ซึ่ งผู้ วิจัยเห็น ว่าความส าเร็จในการเรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงเกิด ข้ึนด้วย 
ความขยันหมั่นเพียรให้มากเช่นเดียวกับที่ครูเชวงศักดิ์ได้กล่าวไว้ว่า  
 

ครูเป็นคนต่อเพลงยากหมายถึงต่อช้า แต่ชอบซ้อม พวกครูซ้อมเช้า 
เที่ยงกินข้าวเสร็จก็มาซ้อม มันสนุกอ่ะ ซ้อมกับเพื่อนด้วย… 

(เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 28 กันยายน 2562) 
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เรื่องฝึกซ้อมค่ะ ครูพูดเป็นภาพรวมว่า คนที่จะเล่นดนตรีทุกคน 
มันไม่ใช่ว่าเล่นครั้งเดียวจะเก่งเลย ต้องอาศัยการฝึกซ้อมอย่างสม่ าเสมอ แล้ว
ยิ่งเพลงเดี่ยวต้องอาศัยความแม่นย าของผู้บรรเลงด้วยค่ะ 

(สุรสัวดี จันทร์ยก, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 พฤษภาคม 2564) 
 

ภายหลังจากการฝึกซ้อมเข้าจังหวะและปรับช่องไฟ แนวการบรรเลงแล้ว ครูเชวงศักดิ์เน้นย้ า
ให้ผู้เรียนฝึกซ้อมให้มากเพื่อเติมความแม่นย าและความคล่องแคล่วทั้งในขณะที่ซ้อมกับครูและซ้อม
ด้วยตนเอง ครูมีกลวิธีช่วยผู้เรียนโดยการให้ผู้เรียนอัดเสียงและ/หรือภาพเคลื่อนไหวในขณะที่ครูและ
ผู้เรียนสีด้วยกันรอบสุดท้ายหลังจากตรวจสอบความถูกต้องของบทเพลงกับจังหวะแล้ว พร้อมกับ
โน้ตเพลงที่ผู้เรียนบันทึกไว้เพื่อใช้เป็นเครื่องมือช่วยในการฝึกซ้อมด้วยตนเอง ครูให้ความส าคัญกับ 
การฝึกซ้อมมาก ในการเรียนแต่ละครั้งครูจะมีวิธีการตรวจสอบโดยสงัเกตว่าหากผูเ้รยีนยังไม่แม่นเพลง
เดิมที่เคยเรียน ครูจะไม่ต่อเพลงในล าดับต่อไป ดังค ากล่าวที่ว่า 

 
อย่างน้อยเพลงที่เคยต่อก่อนหน้าสักเพลงหรือสองเพลงที่เคยต่อมา

เนี่ยต้องให้ครูได้เห็นว่าเราแม่นมาแล้ว ซ้อมทุกวัน แล้วครูถึงจะให้ของใหม่ 
(บุญถึง พระยาชัย, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 พฤษภาคม 2564) 

 
จะเห็นได้ว่านอกจากจะให้ความส าคัญกับเลือกสรรกลวิธีในการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วง 

ข้ันสูงแล้วครูเชวงศักดิ์ยังให้ความส าคัญกับการฝึกซ้อมเป็นอย่างมากอันเป็นสิ่งส าคัญในการเรียน
ดนตรี โดยใช้การทบทวนความรู้เดิมของครั้งที่แล้วเป็นการประเมินก่อนเรียนทุกครั้ง หากผู้เรียน  
ยังไม่แม่นและปฏิบัติได้อย่างไม่คล่องจะสะท้อนถึงว่าผู้เรียนไม่ได้ผ่านการฝึกซ้อมมาอย่างเพียงพอ  
ในการเรียนครั้งนั้น ๆ คือจึงไม่ข้ามไปบทเรียนในล าดับถัดไป ผู้วิจัยเห็นว่านัยส าคัญไม่เพียงเพื่อให้
ผู้เรียนเกิดความช านาญในการบรรเลงเท่านั้น แต่ยังเป็นการสอนและปลูกฝังความรับผิดชอบและ
ความมีวินัยในการฝึกซ้อมให้กับผู้เรียนอันเป็นคุณลักษณะส าคัญของการเป็นครูและนักดนตรีที่ดี  
ซึ่งครูเชวงศักดิ์ไม่เพียงพร่ าบอกให้ผู้เรียนท าเท่านั้น แต่ได้ปฏิบัติให้เป็นแบบอย่างรวมถึงถ่ายทอดผ่าน
การเล่าเรื่องจากประสบการณ์จริงแทรกเสริมมาโดยตลอด อีกทั้งยังเป็นการสอนให้ผู้เรียนได้รับ  
องค์ความรู้ไปด้วยความเข้าใจอย่างกระจ่างในแต่ละส่วนของการบรรเลงเพลงเดี่ยว เพราะหากปฏิบัติ
ไม่ได้ครูจะหากลวิธีการต่าง ๆ เพื่อให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติได้อย่างสมบูรณ์ เช่น ปรับเปลี่ยนเทคนิค 
หรือ กระสวนท านองที่ผู้เรียนท าไม่ได้ให้มีความเหมาะสมกับผู้เรียนคนน้ัน ๆ มากยิ่งข้ึน ท าให้เห็นว่า
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ครูเชวงศักดิ์มีการประเมินและปรับเนื้อหาและกลวิธีการสอนอยู่ตลอดเวลาซึ่งเป็นอีกคุณลักษณะ
ส าคัญของการเป็นครูดนตรีที่ดี สามารถสรุปเป็นแผนภาพดังนี้ 

 
 

 
 

แผนภาพท่ี 11 แผนภาพสรุปรายละเอียดกลวิธีเติม 
 
กลวิธีท่ี 6 ตาม  

การวัดประเมินผลเป็นกระบวนการหนึ่งในการเรียนการสอนดนตรีและมีความส าคัญ 
อย่างมาก จากการศึกษาพบว่าครูเชวงศักดิ์มีกลวิธีในการประเมินผลการเรียนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วง
พญาโศก สามช้ันและเพลงแขกมอญ สามช้ันโดยครูเชวงศักดิ์เป็นผู้ประเมินด้วยตนเองในแต่ละข้ันของ
การเรียนการสอน นอกจากนี้ครูเชวงศักดิ์จะหาพื้นที่ให้ผู้เรียนได้แสดงศักยภาพในการปฏิบัติทักษะ
เพลงเดี่ยวซอด้วงโดยการพาไปแสดงงานโอกาสต่าง ๆ รวมไปถึงในงานคอนเสิร์ตทั้งในสถานศึกษา
หรือสถาบัน/องค์กรเอกชนทั่วไปมากมายดังค ากล่าวที่ว่า 

 
ครูจะต่อไปประเมินไประหว่างเรียน ถ้าท าได้ก็จะเพิ่มเติมให้ และ 

ดูจากการเวลาที่เราไปแสดงตามงาน ถ้าท าได้ดีก็จะต่อเพลงต่อไปให้ 
(รักเกียรติ ปญัญายศ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 6 พฤษภาคม 2564) 
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งานที่ ครูพาไปสมัยก่อนมีหลายงาน เยอะมาก  โดยมากแล้ ว 
เค้าจะดูก่อนว่าเป็นงานอะไร ถ้าเป็นงานทั่วไป ถึงเวลาเดี่ยวครูเค้าก็จะบอกว่า 
ลองซ้อมดู อย่างนี้ แต่ว่าถ้าเป็นงานใหญ่ ๆ หน่อยมีผู้ใหญ่เยอะ เค้าก็จะเดี่ยว
เอง โดยมากเวลาต่อเพลงถ้าไปเดี่ยวก็ออกทีวีอะไรอย่างนี้ ช่อง 8 หน่ะครับ  
จะออกบ่อย พอปิดเทอมก็จะต่อเพลงเดี่ยว งานศพก็มีนะครับ ก่อนจะจบ 
ช่วงสุดท้ายครูก็ให้เดี่ยวซะหน่อย 

(บัณฑิต ศรีบัว, การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 พฤษภาคม 2564) 
 

ครูเนี่ย ไปกินนอนอยู่บ้านครูป๊อก สมัยหนึ่งเนี่ย ครูเรียนประมาณ 
พอถึงช้ันกลางปีที่ 3 อ่ะครับ ครูก็ได้ไปช่วยงานครูป๊อกที่โรงแรมเชียงอิน ครู
เค้ารับประจ าไว้ เล่นที่ลอบบี้โรงแรมทุกวัน ช่วงนั้นมีงานหลายที่ นอกจาก 
ที่โรงแรมก็จะมีงานอัดเทปครูก็จะไปอยู่บ้านครูป๊อก ครูก็เลยใกล้ชิดกับ 
ท่านมาก อยู่ที่บ้านครูท่าน ใกล้ ๆ วัดธาตุค า ถ.สุริวงศ์ ถึงเวลาไปงานก็ไป  
เย็นก็กลับมากินมานอนที่บ้านครู ก็อยู่กันไปอย่างนี้ ครูพาออกงานเยอะ 

(บุญถึง พระยาชัย, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 พฤษภาคม 2564) 
 

ในแต่ละครั้งนอกจากครูเชวงศักดิ์จะเป็นผู้ประเมินผลการบรรเลงแล้ว ครูยังใช้โอกาสนี้  
ในการกัลยาณมิตรรวมไปถึงผู้เรียนงานได้ร่วมประเมินการบรรเลงของผู้เรียนครั้งนั้น ๆ ด้วยอย่าง  
ไม่เป็นทางการ เช่น หลังจากผู้เรียนบรรเลงได้มีการถามหรือฟังข้อมูลป้อนกลับ ( Feedback)  
จากคนที่รู้จักในงานซึ่งส่วนใหญ่ล้วนเป็นคนในวิชาชีพดนตรีไทย เป็นการประเมินแบบรอบด้าน  
แล้วน าผลการประเมินมาปรับปรุงแก้ไขข้อควรพัฒนาต่อไป ข้ึนอยู่กับความสามารถในการปฏิบัติได้
ของผู้ เรียนแต่ละคน หากผู้เรียนสามารถปฏิบัติได้ถูกต้องครบถ้วนด้วยความคล่องแคล่วแล้ว 
ครูจะเพิ่มเติมบางลูกเล่นเข้าไปให้มีความวิจิตรมากยิ่งข้ึน แต่หากพบว่ายังมีบางจุดที่ผู้เรียนไม่สามารถ
ปฏิบัติได้ครูจะปรับเปลี่ยนลูกเล่นนั้นให้มีความซับซ้อนน้อยลงให้เหมาะกับผู้เรียนคนนั้น ๆ อีกทั้ง  
ยังเป็นการเพิ่มประสบการณ์ในการบรรเลงเดี่ยวซอด้วงที่ต้องอาศัยความแม่นย า ความคล่องตัว 
ของกล้ามเนื้อ และสมาธิในการบรรเลง ท าให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้และน าไปประยุกต์ใช้ได้ในอนาคต
ได้เป็นอย่างดี 

สรุปได้ ว่าครู เชวงศักดิ์ ใช้หลักการประเมินตามสภาพจริง (Authentic assessment) 
ตลอดเวลาของการเรียนการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงด้วยวิธีการสังเกต โดยเน้นการประเมินด้านทักษะ
แบ่งเป็น 2 ด้าน ได้แก่1) ศาสตร์ และ 2) ศิลป์ ของนัฐพงศ์ โสวัตร (2556) กล่าวคือครูประเมิน 
ทั้งในด้านบุคลิกภาพ หลักและระเบียบวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วง สามารถปฏิบัติทักษะได้อย่าง
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ถูกต้องครบถ้วน และประเมินในเรื่องของความกลมกลืน การถ่ายทอดอารมณ์ของแต่ละบทเพลง 
ได้อย่างครบถ้วนและเหมาะสม 

ในข้ันสุดท้ายครูเชวงศักดิ์ประเมินโดยใช้บริบทในด้านบุคคลและสภาพแวดล้อมจริงของ 
การออกงานเป็นเครื่องมือช่วยในการช่วยประเมินและทวนสอบ หัวใจส าคัญของการประเมินทักษะ
การบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ันและเพลงแขกมอญ สามช้ัน ซึ่งเป็นเพลงเดี่ยวมาตรฐาน
สูงสุดในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ันท่อนเดียวและมากท่อน ไม่เพียงดูความสมบูรณ์ในการบรรเลง
ทั้ง 2 เพลงดังกล่าวโดยไม่มีผลกระทบอะไรเท่านั้น หากผู้เรียนสามารถปฏิบัติได้สมบูรณ์ครบถ้วน
จนถึงขีดสุดแล้ว จะเป็นตัวชี้วัดในการเตรียมท่ีจะก้าวข้ามไปสู่เพลงเดี่ยวสูงสุดในจังหวะหน้าทับ
พิเศษ คือ เพลงกราวใน และ หน้าทับสองไม้ คือ เพลงทยอยเดี่ยว ซึ่งเป็นเดี่ยวสูงสุด ตามหลักการ
จ าแนกเพลงเดี่ยวมาตรฐานสายส านักเสนาะดุริยางค์ (พิชิต ชัยเสรี, 2549 อ้างถึงใน ภาสกร สารรัตน์, 
2554) กล่างได้ว่ากลวิธีนี้อยู่นล าดับสุดท้ายของการเรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสงู ภายหลังจากที่ผู้เรียน
ผ่านการต่อเพลง ตรวจสอบ และฝึกซ้อมอย่างสม่ าเสมอจนเกิดความคล่องแคล่วโดยครูเชวงศักดิ์และ
ตัวผู้เรียนเองแล้ว ครูได้ใช้การตามไปดูผลการเรียนด้วยการประเมินโดยบริบทดังที่ได้กล่าวมาแล้ว 
ในข้างต้น จึงเป็นที่มาของกลวิธีตามที่มีลักษณะเฉพาะของครูเชวงศักดิ์ สามารถสรุปเป็นแผนภาพ 
ได้ดังนี ้

 
 
 

 
 

แผนภาพท่ี 12 แผนภาพสรุปรายละเอียดกลวิธีตาม 
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จากผลการวิเคราะห์ข้อมูลในตอนที่ 2 จะเห็นได้ว่ากลวิธีการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง 
ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ันของครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ประกอบไปด้วย 6 กลวิธี ได้แก่ 1) ลอง 
ก่อนการเรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงครูเชวงศักดิ์จะพิจารณาและวิเคราะห์ผู้เรียนจากความสามารถ
ในแต่ละบุคคลด้วยวิธีการสังเกต มีจุดเน้นโดยการให้ผู้เรียนทดลองเรียบเรียงท านองเพลงเกร็ดทั่วไป
ให้เป็นส านวนที่มีการเอื้อนคล้ายการขับร้องและการบรรเลงเที่ยวโอดในเพลงเดี่ยว เพื่อเป็นการ
ประเมินข้ันต้น 2) เตรียม ครูเชวงศักดิ์ที่ใช้เพลงคัดสรรเป็นเครื่องมือในการเตรียมความพร้อมของ
ผู้เรียน โดยเห็นได้จากความสัมพันธ์ของกระสวนท านองเดี่ยวของเพลงนกขมิ้นสามช้ันที่มีต่อเพลง
พญาโศก สามช้ัน และเพลงสุดสงวน สามช้ันที่มีต่อเพลงแขกมอญ สามช้ัน 3) ต่อ ครูเชวงศักดิ์ 
ใช้วิธีการต่อแบบมุขปาฐะ (Oral tradition) เป็นหลัก โดยใช้กลวิธีสาธิตให้ดูและนอยปากบอกเพลง 
วิธีการที่ครูใช้ต่าง ๆ ในการต่อเพลงเป็นวิธีการโดยทั่วไปของการเรียนการสอนดนตรีไทย หากแต่  
การผสมผสานวิธีในแต่ละข้ันตอนเพื่อให้ผู้เรียนเกิดประสิทธิภาพประสิทธิผลในการเรียนเพลงเดี่ยว 
ซอด้วงข้ันสูงนั้น ได้ฉายภาพกลวิธีต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงที่มีลักษณะเฉพาะตัวของครูเชวงศักดิ์  
4) ตรวจ ครูเชวงศักดิ์ให้ความส าคัญกับเรื่องการเข้าจังหวะในการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงอย่างมาก 
ซึ่งจะเป็นการตรวจสอบความครบถ้วนของบทเพลง ช่องไฟ และแนวในการบรรเลง รวมถึงเรื่องของ
การสื่ออารมณ์ของบทเพลง อีกทั้งยังเป็นการจ าลองสถานการณ์ในการบรรเลงจริง ( Simulation)  
อีกด้วย 5) เติม ครูเชวงศักดิ์เน้นย้ าให้ผู้เรียนฝกึซ้อมให้มากเพื่อเติมความแม่นย าและความคล่องแคลว่
ทั้งในขณะที่ซ้อมกับครูและซ้อมด้วยตนเอง ครูมีกลวิธีช่วยผู้เรียนโดยการให้ผู้เรียนอัดเสียงและ/หรือ
ภาพเคลื่อนไหวในขณะที่ครูและผู้เรียนสีด้วยกันรอบสุดท้ายหลังจากตรวจสอบความถูกต้องของบท
เพลงกับจังหวะแล้ว พร้อมกับโน้ตเพลงที่ผู้เรียนบันทึกไว้เพื่อใช้เป็นเครื่องมือช่วยในการฝึกซ้อมด้วย
ตนเอง และ 6) ตามหลังจากผ่านการต่อเพลง ตรวจสอบ และฝึกซ้อมแล้วครูเชวงศักดิ์จะใช้บริบท
จากการพาผู้เรียนไปบรรเลงในงานต่าง ๆ  เป็นตัวช่วยในการประเมินผลการปฏิบัติทักษะเพลงเดี่ยวซอ
ด้วง หากผู้เรียนสามารถปฏิบัติได้สมบูรณ์ครบถ้วนจนถึงขีดสุดแล้วจะเป็นในจังหวะหน้าทับและหน้า
ทับสองไม้ซึ่งเป็นเดี่ยวสูงสุดต่อไป ซึ่งทั้ง 6 กลวิธีของครูเชวงศักดิ์ผู้วิจัยพบจากการต่อเพลงเดี่ยวซอ
ด้วงทั้ง 2 เพลง และน ามาวิเคราะห์สังเคราะห์จนเกิดเป็นกลวิธีดังกล่าวตามล าดับซึ่งได้น าเสนอ  
ในภาพรวมไปแล้ว หากแต่ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ถึงสัดส่วนในการใช้แต่ละกลวิธีในแต่ละเพลงก่อนจะเกิด
กระบวนสังเคราะห์ พบว่า เพลงแขกมอญ สามช้ันมีจ านวนท่อนและโครงสร้างบทเพลงที่ยาวกว่า  
เพลงพญาโศก สามช้ันจึงท าให้อนุมานได้โดยทั่วไปว่าสัดส่วนในการใช้แต่ละกลวิธีในเพลงแขกมอญ  
สามช้ันจะต้องมีการเน้นหนักและใช้มากกว่าในเพลงพญาโศก สามช้ัน ซึ่งสิ่งที่พบ คือ  ทั้ง 2 เพลง 
มีการเพ่งความสนใจในสัดส่วนที่เท่า ๆ กัน เนื่องจากกระสวนท านองเดีย่วทั้ง 2 เพลงมีจุดเน้นและ
ความยากที่แตกต่างกัน กล่าวคือ เพลงพญาโศก สามช้ันมีการใช้เทคนิคการรูดสายที่มากกว่าเพลง
แขกมอญ สามช้ัน และมีการเปลี่ยนบันไดเสียงที่มี คู่เสียงห่างที่ส่งผลต่อการผลิตระดับเสียงที่
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ลอง

เตรียม

ต่อ

ตรวจ

เติม

ตำม

หลากหลายมากกว่าในเพลงแขกมอญ สามช้ัน เช่น พบในการใช้เสียงฟา และที เป็นต้น ซึ่งในส่วของ
เพลงแขกมอญ สามช้ัน พบว่า นอกจากจะมีท่อนและความยาวของเพลงที่มากกว่าแล้ว ในเรื่องของ
ช่องไฟของกระสวนท านองที่มีความซบัซอ้นมากกว่าเพลงพญาโศก สามช้ัน รวมถึงกระสวนท านองที่มี
การลอยจังหวะซึ่งต้องอาศัยความช านาญและความแม่นย าจังหวะของผู้บรรเลงอย่างมาก จึงท าให้
การใช้ 6 กลวิธีในทั้ง 2 เพลงมีสัดส่วนที่เท่า ๆ กัน แม้ว่าโครงสร้างเพลงจะมีความต่างกันดังที่ได้กล่าว
มาแล้วในข้างต้น  

จากกลวิธีทั้ง 6 ของครูเชวงศักดิ์ผู้ วิจัยวิเคราะห์เพิ่มเติมได้ว่าเป็นผลมาจากการที่ได้รับ 
การบ่มเพาะและหล่อหลอมจากหลวงไพเราะเสียงซอผู้เป็นครูต้นแบบคนส าคัญของครูเชวงศักดิ์  
จนสามารถพลิกแพลงโดยอาศัยความช านาญเฉพาะตัว อีกทั้งได้ผ่านการพิสูจน์ทราบจากการใช้กลวิธี
เหล่าน้ีซ้ าไปซ้ ามา ผ่านการทวนสอบมากว่า 30 ปี ตลอดการเป็นครูในระบบการศึกษาจนถึงปัจจุบันที่
เกษียณอายุราชการแล้วแต่ยังคงสอนในรูปแบบตามอัธยาศัย ไม่เพียงใช้กับเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก 
สามช้ันและแขกมอญ เท่านั้น แต่พบว่าครูใช้กลวิธีดังกล่าวกับการต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงในทุกระดับ
และกับลูกศิษย์ทุกรุ่นซึ่งล้วนแล้วแต่ประสบความส าเร็จในการเรียน จึงท าให้ผู้วิจัยเห็นว่ากลวิธี
ดังกล่าวของครูเชวงศักดิ์เป็นกลวิธีที่จะสามารถท าให้ผู้เรียนเกิดประสิทธิภาพประสิทธิผลสูงสุด  
ในการเรียนทางเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงทางหลวงไพเราะเสียงซอได้เป็นอย่างดี 

 
 
 
 
  
 
 

 
  
 
   
 

 
 
 
 
 
 

แผนภาพท่ี 13 แผนภาพแสดง 6 กลวิธีการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสงู  
ในจังหวะหน้าทบัปรบไกส่ามช้ันของครูแชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทท่ี 5   
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

 การวิจัยเรื่องกลวิธีการบรรเลงและการสอนทักษะซอด้วงข้ันสูงของหลวงไพเราะเสียงซอ  
(อุ่น ดูรยชีวิน) ผ่านครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ เพลงเดี่ยวจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ันสายกรมมหรสพ 
ผู้ วิจัยได้สรุปสาระส าคัญของการวิจัยและน าเสนอตามล าดับ คือ วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
วิธีด าเนินการวิจัย สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย และข้อเสนอแนะในการวิจัย 
 
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 

1. เพื่อศึกษากลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน  
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ 

2. เพื่อศึกษากลวิธีการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน 
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 
 การวิจัยครั้ งนี้ ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) 3 แบบ ได้แก่  
1) การวิจัย ชีวประวัติบุ คคล (Biographical research) 2) การวิจัยแบบปรากฏการณ์ วิทยา 
( Phenomenological research)  3)  ก า ร วิ จั ย แ บ บ ช า ติ พั น ธ์ุ ว ร ร ณ า  ( Ethnography)  
แบ่งวิธีด าเนินการวิจัยเป็น  6 ข้ันตอนดังนี้ 

1. ศึกษาน าร่อง (Pilot study) ลงภาคสนามด้วยการสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant 
observation) และการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ (Informal interview) กับครูเชวงศักดิ์ ตั้งแต่
เกือนกันยายน – พฤศจิกายน 2562 ที่บ้าน จ.เชียงใหม่ ท าให้ผู้วิจัยได้พบประเด็นในการต่อยอด 
เพื่อท าวิจัยในครั้งนี้ 2 ประเด็นหลัก ได้แก่ 1) ด้านกลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงในด้านการผลิต
คุณภาพเสียงในการท าเทคนิคต่าง ๆ มีการเน้นความชัดเจน รวมถึงการสื่ออารมณ์ในเที่ยวโอดและ 
ในเที่ยวพัน มีการผูกกลอนไว้อย่างเป็นระบบ และสัมผัสกัน เอื้อต่อความจ าและเข้าใจในบทเพลง  
ของผู้เรียน 2) ด้านกลวิธีการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงของครูเชวงศักดิ์ เน้นให้ผู้เรียนมีทักษะการสังเกต
เป็นหลัก โดยสังเกตทั้งผู้สอนและตนเอง มีการจัดการเรียนรู้อย่างเป็นล าดับข้ัน จึงได้น ามาเป็น
ประเด็นตั้งต้นในการท าวิจัยครั้งนี้ 
 2. ก าหนดผู้ให้ข้อมูลด้านเอกสาร ศึกษาจาก เอกสาร หนังสือ ต ารา บทความทางวิชาการ 
และงานวิจัยที่ เกี่ยวข้อง และด้านบุคคลแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ ม  ได้แก่  1) ผู้ ให้ ข้อมูลส าคัญ  
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(Key Informant) คือ ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ใข้การเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling)  
2) ลูกศิษย์ซอด้วงครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติที่ได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอด้วง จบการศึกษาและเป็น
ครูสอนในวิชาชีพดนตรีไทยรุ่นแรก ใช้การเลือกแบบสโนว์บอล (Snowball Sampling) ประกอบไป
ด้วย 3 คน ได้แก่ 2.1) อาจารย์รักเกียรติ ปัญญายศ 2.2) อาจารย์บัณฑิต ศรีบัว และ 2.3) อาจารย์
บุญถึง พระยาชัย 3) ลูกศิษย์ซอด้วงครูเชวงศักดิ์โพธิสมบัติรุ่นปัจจุบันใข้การเลือกแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling)  ได้แก่ นิสิตเครื่องมือเอกซอด้วง สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ 
ดนตรี และนาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่เข้าร่วมโครงการยุทธศาสตร์
พัฒนาวิชาการศิลปะไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจ าปี 2563 

3.  สร้างและตรวจสอบเครื่องมือในการวิจัย ผู้วิจัยสร้างเครื่องมือไล่เรียงตามวัตถุประสงค์ 
ขอบเขตการวิจัย รวมถึงจากการทบทวนวรรณกรรม จากนั้นจึงน าเครื่องมือไปทอดลองใช้ (Try out) 
กับ ผู้เช่ียวชาญ ปรับปรุงแก้ไข จากนั้นให้อาจารย์ที่ปรึกษาและผู้ทรงคุณวุฒิจ านวน 3 ท่าน ตรวจสอบ
ความตรงเชิงเนื้อหาและความ ถูกต้อง ครบถ้วนตามกรอบแนวคิดและวัตถุประสงค์การวิจัย  
แล้วจึงน าไปใช้ เครื่องมือ 6 ชนิดประกอบไปด้วย 1) แบบวิเคราะห์เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์  
2) แบบสัมภาษณ์ 3) แบบสังเกต 4) แบบบันทึกโน้ต 5) แบบวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ 6) แบบวิเคราะห์
เทคนิควิธีการบรรเลงซอด้วง และ 7) อุปกรณ์ต่าง ๆ 
 4.  เก็บรวบรวมข้อมูลแบบไม่มีโครงสร้าง (Non structure interview) โดยการสัมภาษณ์
เชิงลึก (In-depth interview) (สุภางค์ จันทวานิช, 2561) เป็นหลัก โดยใช้แบบสัมภาษณ์ชนิดกึ่ง 
มีโครงสร้าง (Semi-structural interview) แบบตัวต่อตัว ผ่านโทรศัพท์ และสื่อออนไลน์ ร่วมกับ 
การสังเกตแบบมสี่วนร่วม (Participant observation) (Creswell, 2014) มีแบบสังเกตเป็นเครื่องมือ
ในการเก็บข้อมูล  

5 . ตรวจสอบ ข้อมู ล ข้อมูล  ด้วย วิธีการตรวจสอบแบบสาม เส้ าด้าน ข้อมูล  ( Data 
triangulation) (Creswell, 2014) 

6. วิเคราะห์ข้อมูล 
วัตถุประสงค์ข้อ 1 วิเคราะห์เพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง ในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ัน 

ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) สายกรมมหรสพ ด้วยการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์บทเพลง
วิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงที่ปรากฏทั้งในส่วนของเที่ยวโอดและเที่ยวพัน 

วัตถุประสงค์ข้อ 2 วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์และศึกษาจากเอกสารและ 
สร้างข้อสรุปแบบอุปนัย (Inductive reasoning) 
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สรุปผลการวิจัย 
 
 ตอนท่ี 1 กลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงขั้นสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามชั้น  
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) สายกรมมหรสพ 
 

 1.เพลงพญาโศก สามชั้น เป็นเพลงท่อนเดียว ท านองหลักปรากฏสังคีตลักษณ์ (Form)  
อยู่ใน รูปแบบ A ซึ่งมีความแตกต่างจากสังคีตลักษณ์ของทางเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ัน 
เนื่องจากขนบในการประพันธ์ทางเดี่ยวเพลงพญาโศก สามช้ันส าหรับเครื่องดนตรีในกลุม่เครือ่งสายจะ
บรรเลงในแบบแผนโอดพันและน าท านองในจังหวะสุดท้ายครึ่งหลังมาเป็นส่วนน าของเที่ยวโอดเสมอ 
จึงท าให้สังคีตลักษณ์ของทางเดี่ยวซอด้วง เพลงพญาโศก สามช้ัน คือ รูปแบบ B1AB2 /A’B3/ ปรากฏ
ทั้งหมด 3 ทางเสียง ได้แก่ 1) ทางเสียงเพียงออล่าง 2) ทางเสียงเพียงออบน และ 3) ทางเสียงนอก 
ท่วงทีลีลา (Style) ปรากฏ2 ประการ ได้แก่ 1) ลีลาส านัก และ2)ลีลาบุคคล การส าแดงอารมณ์ 
(Expression) ปรากฏ คือ อารมณ์โศกเศร้า คร่ าครวญ อาลัย และอาวรณ์ เทคนิคที่ปรากฏตามกรอบ
เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย ปรากฏรวมทั้งเที่ยวโอดและเที่ยวพันทั้งหมด 16 เทคนิค จาก 19 เทคนิค 
ความถ่ีในการใช้เทคนิครวม 239 ครั้ง เทคนิคที่พบมากที่สุดมีจ านวน 1 เทคนิค คือ พรมนิ้วจาก/ 
ครั่นน้ิว จ านวน 55 ครั้ง และเทคนิคที่พบน้อยที่สุดมีจ านวน 3 เทคนิค ได้แก่ 1) นิ้วประ 2) สีดัง และ
3) ควงนิ้ว จ านวนเทคนิคละ 1 ครั้ง เทคนิคที่ไม่พบมีจ านวนทั้งหมด 3 เทคนิค ได้แก่ 1) นิ้วแอ้  
2) ขยี้คันชัก และ 3) สีรัว 

2.เพลงแขกมอญ เป็นเพลง 3 ท่อนท านองหลักปรากฏสังคีตลักษณ์ (Form) ในรูปแบบซ้ า
ท้าย AD/BD/CD/ ทางเสียงปรากฏทั้งหมด 3 ทางเสียง ได้แก่ 1) ทางเสียงกลาง 2) ทางเสียงเพียงออ
บน และ 3) ทางเสียงชวา มีแบบแผนในการบรรเลงเป็นไปตามขนบการเดี่ยวเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องสายโดยบรรเลงเที่ยวโอดและพันในแต่ละท่อนตามล าดับ ท่วงทีลีลา (Style) ปรากฏลีลาส านัก 
และลีลาบุคคล การส าแดงอารมณ์ (Expression) ปรากฏ คือ อารมณ์รักอีกทั้งยังพบว่าเพลงเดี่ยว 
แขกมอญ สามช้ันปรากฏส าเนียงมอญเป็นหลัก โดยเฉพาะในเที่ยวโอดท่อน 3 ที่ผู้ประพันธ์ตั้งใจ 
ฉายส าเนียงมอญ เทคนิคที่ปรากฏตามกรอบเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยปรากฏทั้งในเที่ยวโอดและ
เที่ยวพันทั้ง 3 ท่อน พบเทคนิคทั้งหมด 14 เทคนิค จาก 18 เทคนิค เทคนิคที่พบมากที่สุด คือ สะบัด
นิ้ว จ านวน 105 ครั้ง และเทคนิคที่พบน้อยที่สุด คือ พรมคลึงนิ้ว และสีรัว จ านวนเทคนิคละ 1 ครั้ง 
เทคนิคที่ไม่ปรากฏมีจ านวน 4 เทคนิค ได้แก่ 1) นิ้วแอ้ 2) ขยี้น้ิว 3) ขยี้คันชัก และ 4) ควงนิ้ว  
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ตอน ท่ี  2  กล วิธี การสอน เพ ลงเดี่ ยวซอด้ วงขั้ นสู ง ในจั งหวะหน้ า ทับปรบ ไก่สามชั้ น  
ทางหลวงไพเราะเสียงซอ(อุ่น ดูรยะชีวิน) สายกรมมหรสพ 

 
พบว่ากลวิธีการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามช้ันของครูเชวงศักดิ์ 

โพธิสมบัติ ประกอบไปด้วย 6 กลวิธี ได้แก่ 1) ลอง ก่อนการเรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงครูเชวงศักดิ์
จะพิจารณาและวิเคราะห์ผู้เรียนจากความสามารถในแต่ละบุคคลด้วยวิธีการสังเกต มีจุดเน้นโดยการ
ให้ผู้เรียนทดลองเรียบเรียงท านองเพลงเกร็ดทั่วไปให้เป็นส านวนที่มีการเอื้อนคล้ายการขับร้องและ
การบรรเลงเที่ยวโอดในเพลงเดี่ยวเพื่อเป็นการประเมินข้ันต้น 2) เตรียม ครูเชวงศักดิ์ที่ใช้เพลงคัดสรร
เป็นเครื่องมือในการเตรียมความพร้อมของผู้เรียน โดยเห็นได้จากความสัมพันธ์ของกระสวนท านอง
เดี่ยวของเพลงนกขมิ้น สามช้ันที่มีต่อเพลงพญาโศก สามช้ัน และเพลงสุดสงวน สามช้ันที่มีต่อ  
เพลงแขกมอญ สามช้ัน 3) ต่อ ครูเชวงศักดิ์ใช้วิธีการต่อแบบมุขปาฐะ (Oral tradition) เป็นหลัก  
โดยใช้กลวิธีสาธิตให้ดูและนอยปากบอกเพลง วิธีการที่ครูใช้ต่าง ๆ ในการต่อเพลงเป็นวิธีการ
โดยทั่วไปของการเรียนการสอนดนตรีไทย หากแต่การผสมผสานวิธีในแต่ละข้ันตอนเพื่อให้ผู้ เรียน 
เกิดประสิทธิภาพประสิทธิผลในการเรียนเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงนั้น ได้ฉายภาพกลวิธีต่อเพลงเดี่ยว 
ซอด้วงข้ันสูงที่มีลักษณะเฉพาะตัวของครูเชวงศักดิ์  4) ตรวจ ครูเชวงศักดิ์ให้ความส าคัญกับเรื่อง 
การเข้าจังหวะในการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงอย่างมาก ซึ่งจะเป็นการตรวจสอบความครบถ้วน 
ของบทเพลง ช่องไฟ และแนวในการบรรเลง รวมถึงเรื่องของการสือ่อารมณ์ของบทเพลง อีกทั้งยังเปน็
การจ าลองสถานการณ์ในการบรรเลงจริง (Simulation) อีกด้วย 5) เติม ครูเชวงศักดิ์เน้นย้ าให้ผู้เรียน
ฝึกซ้อมให้มากเพื่อเติมความแม่นย าและความคล่องแคล่วทั้งในขณะที่ซอ้มกับครูและซ้อมด้วยตนเอง 
ครูมีกลวิธีช่วยผู้เรียนโดยการให้ผู้เรียนอัดเสียงและ/หรือภาพเคลื่อนไหวในขณะที่ครูและผู้เรียน  
สีด้วยกันรอบสุดท้ายหลังจากตรวจสอบความถูกต้องของบทเพลงกับจังหวะแล้ว พร้อมกับโน้ตเพลง 
ที่ ผู้ เรี ย นบั นทึ ก ไว้ เพื่ อ ใช้ เป็ น เครื่ อ งมื อ ช่ วย ใน ก ารฝึ ก ซ้ อ มด้ วยตน เอ ง แล ะ  6) ต าม  
หลังจากผ่านการต่อเพลง ตรวจสอบ และฝึกซ้อมแล้วครูเชวงศักดิ์จะใช้บริบทจากการพาผู้เรียนไป
บรรเลงในงานต่าง ๆ เป็นตัวช่วยในการประเมินผลการปฏิบัติทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วง หากผู้เรียน
สามารถปฏิบัติได้สมบูรณ์ครบถ้วนจนถึงขีดสุดแล้วจะเป็นในจังหวะหน้าทับและหน้าทับสองไม้ซึ่งเป็น
เดี่ยวสูงสุดต่อไป 
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อภิปรายผลการวิจัย 
 
ประเด็นท่ี 1 กลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงขั้นสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่สามชั้นทาง 
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
 ผลการวิจัยในเรื่องสังคีตลักษณ์การวิเคราะห์เพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามช้ันและ 
เพลงแขกมอญ สามช้ันทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ในด้านท่วงท านอง จังหวะ  
การสอดประสาน สังคีตลักษณ์ (แบบแผนท่วงท านอง) เป็นไปตามขนบการบรรเลงเพลงเดี่ยวส าหรับ
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายทุกประการ ทว่า (แบบแผนการบรรเลง) ในส่วนของการเปรียบเทียบ
ลูกตกระหว่างจังหวะ ผู้วิจัยพบความน่าสนใจของท านองในเที่ยวโอดที่มีลักษณะการด าเนินท านอง 
ที่สอดคล้องกับท านองหลักเป็นส่วนใหญ่ และมีทิศทางการด าเนินท านองที่สวนทางกับท านองหลัก
บ้างเล็กน้อยเพื่อให้เกิดความวิจิตรพิสดารของส านวนเดี่ยวซึ่งเป็นลักษณะส าคัญของเพลงเดี่ยว
โดยทั่วไปที่ต้องการให้เห็นถึงสติปัญญาของผู้ประพันธ์ อีกทั้งในเที่ยวพัน พบว่ามีลักษณะของ 
การด าเนินท านองที่มีรูปแบบที่หลากหลาย ได้แก่ ลักษณะท านองแบบถาม-ตอบ การฝากท านอง
ในช่วงท้ายแต่คงความเป็นระบบของท านองในทุกประโยค ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของการประพันธ์
ส านวนเดี่ยวของหลวงไพเราะเสียงซอ สอดคล้องกับแนวคิดของ พิชิต ชัยเสรี (2559) ในเรื่อง ท่วงที
ลีลา ในด้านลีลาส านัก และลีลาบุคคลที่แสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของหลวงไพเราะเสียงซออย่าง
ชัดเจน ดังเช่นพบในเพลงพญาโศก สามช้ันเที่ยวพัน ครึ่งหลังของจังหวะที่  4 และครึ่งแรก 
ของจังหวะที่ 5 
 

 
 

และพบในเพลงแขกมอญ สามช้ันเที่ยวพันครึ่งหลังของจังหวะที่  5 และครึ่งแรกของ 
จังหวะที่ 6 
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 จะเห็นได้ว่าลักษณะทิศทางการด าเนินกลอนเป็นไปในรูปแบบเดียวกันทีละครึ่งจังหวะ 
หน้าทับ และมีความสอดรับกันระหว่างรับได้อย่างกลมกลืน ซึ่งปรากฏเหมือนกันทั้ง 2 เพลง  
ดังที่ได้อธิบายไว้ในผลวิเคราะห์ในส่วนของลีลา 

ในส่วนเทคนิควิธีการบรรเลงที่ปรากฏในทางเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ันและเพลง 
แขกมอญสามช้ันผู้วิจัยพบเพิ่มเติมจากเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย ทบวงมหาวิทยาลัย (2544) จ านวน 
1 เทคนิค คือการสีโน้ต 3 เสียงคล้ายการสะบัดแต่ลากจังหวะของโน้ตตัวแรกให้ยาวข้ึนจากนั้นจึงสี  
อีก 2 เสียงในจังหวะที่ติดกันและกระชับโดยให้ลงจังหวะพอดี ผู้วิจัยพบว่าลักษณะการบรรเลงคล้าย
การเอื้อนเสียง 3 เสียงของการขับร้อง จึงให้ ช่ือว่า เทคนิคการเอื้อนเสียง 3 พยางค์ ซึ่งมีความ
สอดคล้องกันตรงที่ว่าหลกัการประพันธ์ทางเดี่ยวเทีย่วโอดส่วนใหญจ่ะใช้ท านองขับรอ้งของเพลงนั้น ๆ 
เป็นฐานในการคิด อีกทั้งยังพบว่าเทคนิคดังกล่าวพบมากที่สุดในเที่ยวโอดของเพลงเดี่ยวซอด้วงพญา
โศก สามช้ันทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ผู้วิจัยจึงคิดว่าเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย 
ควรอย่างยิ่งที่จะต้องมีการพิจารณาเพิ่มเทคนิคดังกล่าวให้เป็นเทคนิคพื้นฐานที่ผู้บรรเลงพึงปฏิบัติ  
ได้อย่างมีคุณภาพ  

นอกจากนี้ผลการวิเคราะห์เทคนิควิธีทั้งในเชิงคุณภาพและในเชิงปริมาณ โดยเฉพาะการพบ
ความถี่ของเทคนิคที่ปรากฏสามารถน ามาใช้เป็นแนวทางในการก าหนดทิศทางการออกแบบเนื้อหา
การสอนได้อย่างมีนัยส าคัญ กล่าวคือ ผลการวิจัยครั้งนี้ในเพลงพญาโศก สามช้ันพบเทคนิคพรมนิ้ว
จาก/ครั่นนิ้วมากที่สุด รองลงมาคือ การเอื้อนเสียงสามพยางค์ และการพรมปิดตามล าดับ เมื่อทราบ
เช่นนี้แล้ว ผู้สอนและผู้เรียนจะเห็นทิศทางการเตรียมความพร้อมก่อนการเรียนบทเพลงเดี่ยวนี้  
ในการปฏิบัติเทคนิคที่ปรากฏเป็นส่วนใหญ่ให้ได้อย่างมีคุณภาพ รวมไปถึงในการถอดส่วนย่อยของ
ท านองออกมาฝึกปฏิบัติก่อนเพื่อให้เกิดความช านาญอันจะน าไปสู่การบรรเลงที่สมบูรณ์สอดคล้องกับ 
ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ (2557) ที่มีการคัดสรรบทเพลงเดี่ยวซออู้ และน ามาวิเคราะห์โครงสร้างรวมถึง
เทคนิคเพื่อใช้เป็นสาระในการเรียนการสอนปฏิบัติทักษะเพลงเดี่ยวสามารถสรุปเป็นแผนภาพได้ดังนี้ 

 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

193 

 

 
 
แผนภาพท่ี 14 แผนภาพสรุปการอภิปรายผลเรื่องกลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงในจังหวะ

หน้าทับปรบไก่สามช้ันทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
 
ประเด็นท่ี 2 การจัดการเรียนการสอนทักษะเพลงเด่ียวซอด้วงขั้นสูง 

 จากปัญหาในการเรียนการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงที่ผู้วิจัยพบ มีความสอดคล้อง
กับ งานวิจัยเรื่องการวิเคราะห์บทเพลงคัดสรรส าหรับนิสิตรายวิชาเครื่องสีไทย กรณีศึกษา ทางเดี่ยว
ซออู้เพลงสุรินทราหูสามช้ันซึ่งพบในมิติของซออู้ (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, 2557)แต่ด้วยลักษณะ
ระเบียบวิธีการบรรเลงที่มีความคล้ายกันจึงสามารถน ามายืนยันถึงปัญหาที่เกิดข้ึนได้ โดยผลการวิจัย
ในครั้งนี้เป็นตัวตั้งต้นส าหรับผู้สอนในการแก้ไขปัญหา และออกแบบการจัดการเรียนการสอนทักษะ
เพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงให้มีประสิทธิภาพย่ิงข้ึนได้ด้วยองค์ประกอบทางการศึกษาทั้ง 4 องค์ประกอบ 
(Steiner, 1988) ได้แก่ 1) ผู้เรียน 2) ผู้สอน 3) สาระ/หลักสตูร และ4) การเรียนการสอน ผู้วิจัยพบว่า 
ในการเรียนการสอนปฏิบัติทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง ผู้สอน ถือเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญในการ
เรียนการสอน กล่าวได้ว่าเป็นเสาหลักให้กับผู้เรียน ดังนั้นจึงจ าเป็นอย่างยิ่งที่ผู้สอนควรมีความรู้
ความสามารถในระดับที่เป็นต้นแบบที่ดีให้กับผู้เรียนได้ สอดคล้องกับ นัฐพงษ์ โสวัตร (2556) ที่กล่าว
ไว้ว่าผู้สอนต้องมีความกระจ่างในเรื่องทักษะและทฤษฎี สามารถปฏิบัติได้ อธิบายได้ชัดเจน สามารถ
สาธิตทักษะเพลงที่จะสอนได้ ในลักษณะแยกส่วนเป็นรายท่อน รายประโยค รายเที่ยวหรือทั้งเพลงได้ 
และต้องสามารถตรวจสอบความถูกต้องของทักษะนั้น ๆ ด้วยตนเองและ/หรือร่วมไปกับผู้เรียนได้ อีก
ทั้งมีความท้าทายในการออกแบบและเลือกใช้วิธีการสอนส าหรับผู้เรียนที่มีศักยภาพในการเรียนรู้ที่
หลากหลาย เพื่อให้ผู้เรียนบรรลุวัตถุประสงค์การเรียนรู้อย่างมีคุณภาพ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการ
เตรียมการสอน การจัดล าดับเนื้อหาที่ใช้ในการเรียน ซึ่งผลการวิจัยครั้งนี้สอดคล้องกับ สาระ/
หลักสูตร ในมิติดนตรีศึกษา มิใช่เป็นเพียงการวิเคราะห์บทเพลงเพื่อให้นักดนตรีหรือศิลปินเห็นถึง
ความดีความงามแห่งสติปัญญาของผู้ประพันธ์และตัวบทเพลงให้ลุ่มลึกเท่านั้น แต่ผู้วิจัยพบว่าเป็น
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สาระส าคัญที่ใช้เป็นเครื่องมือช่วยในการเรียนของ ผู้ เรียน ซึ่งจ าเป็นที่จะต้องมีทักษะพื้นฐาน 
ในการปฏิบัติเครื่องดนตรีในระดับที่ค่อนข้างสูงก่อนการเรียนทักษะเพลงเดี่ยว เนื่องจากเพลงเดี่ยว
เป็นเพลงที่รวมเอาเทคนิควิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีชนิดน้ัน ๆ ไว้มากมาย เพื่อใช้ในการส าแดง
ฝีมือรวมไปถึงสติปัญญาของผู้ประพันธ์ หากแต่ในสถานการณ์จริงผู้เรียนแต่ละคนมีศักยภาพพื้นฐาน 
ที่แตกต่างกันออกไปทั้งในด้านของทักษะพื้นฐาน และทักษะการเรียนรู้ จึงถือเป็นความท้าทายของ
ผู้สอน แต่ผู้วิจัยเช่ือว่าหากผู้เรียนได้มีโอกาสเรียนรู้โครงสร้างสังคีตลักษณ์รวมไปถึงเทคนิคที่ปรากฏ
ของเพลงเดี่ยวใดก็ตามก่อนการเรียนในห้องเรียนแล้ว จะส่งผลให้ผู้เรียนเกิดความรู้ความเข้าใจมาก
ยิ่งข้ึน อันสอดคล้องกับทฤษฎีการเรียนรู้ในด้านพุทธิพิสัย (Cognitive domain) ของ Bloom’s 
Taxonomy (Anderson et al., 2001)ในข้ันที่ 1 – 2 ที่ได้มุ่งเน้นในเรื่องของความรู้ความเข้าใจของ
ผู้ เรี ยน  อี กทั้ ง เวล าที่ ใช้ ใน  การเรียนการสอน  จะกระชับมากยิ่ ง ข้ึน  แต่ ยั งคงคุณ ภาพ 
ของผลการเรียนไว้ได้  

ผู้วิจัยเห็นว่านอกจากองค์ประกอบทางการศึกษาทั้ง 4 องค์ประกอบ (Steiner, 1988) ที่จะ
เป็นกรอบแนวคิดตั้งต้นในการจัดการเรียนการสอนทักษะเพลงเดี่ยวข้ันสูงที่ดีแล้ว พฤติกรรม 
การเรียนรู้ทั้ง 3 ด้านส าคัญของ Bloom’s Taxonomy (Anderson et al., 2001) มีความสอดคล้อง
และสามารถน ามาออกแบบร่วมกันได้ จากที่ได้กล่าวไปแล้วข้างต้นว่า ผลการวิจัยซึ่งเป็นสาระ/เนื้อหา
ส าคัญในการสอนปฏิบัติทักษะเพลงเดี่ยว อันจะส่งผลให้ผู้เรียนพัฒนาใน ด้านพุทธิพิสัย (Cognitive 
domain) มีความรู้ความเข้าใจในเนื้อหาอย่างลึกซึ้ง จนสามารถวิเคราะห์ และสังเคราะห์องค์ความรู้
และสามารถน าไปประยุกต์ใช้กับการเรียนเพลงเดี่ยวอื่น ๆ ที่มีความซับซ้อนมากข้ึนได้ ผู้วิจัยเช่ือว่าจะ
ส่งผลต่อการปฏิบัติทักษะ ซึ่งอยู่ในด้านทักษะพิสัย (Psychomotor domain) ของผู้ เรียนจะ 
ถูกพัฒนาได้มากยิ่งข้ึน และเต็มศักยภาพในเชิงการบรรเลงของผู้เรียน อันจะน ามาซึ่งการพัฒนา 
ด้าน จิตพิสัย (Affective domain) กล่าวคือ มีทัศนคติที่ดีในการฝึกซ้อมและการเรียนโดยเฉพาะ
อย่างยิ่งผู้เรียนที่จะต้องอยู่ในบทบาทของผูส้อนในอนาคตจะเกดิความภาคภูมิใจในวิชาชีพ เหล่าน้ีล้วน
เป็นแนวทางที่ดีให้กับผู้เรียนจากรุ่นสู่รุ่นอย่างเป็นล าดับ อันจะท าให้เกิดวงจรในการเรียนการสอน
ปฏิบัติทักษะเพลงเดี่ยวที่มีความยาก และน ามาซึ่งความย่อท้อของผู้เรียนได้ง่ายให้มีการพัฒนาไปสู่
แนวทางที่ดีข้ึนสามารถสรุปเป็นแผนภาพได้ดังนี้ 
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แผนภาพท่ี 15 แผนภาพสรุปผลการอภิปรายเรื่อง การจัดการเรียนการสอนทกัษะ 
เพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง 

 
ประเด็นท่ี 3 “กลปทุมเชวง” กลวิธีการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงของครูเชวงศักด์ิ 

การรับรู้ (Perception) และ ความคิดรวบยอด (Conception) เป็นสิ่งส าคัญของการเกิดการ
เรียนรู้ของผู้เรียนโดยธรรมชาติของการเรียนดนตรีไทยโดยทั่วไปจะพบว่าเป็นการเรียนแบบท่องจ า 
(Rote learning) แต่เมื่อพิจารณาเทียบเคียงกับหลักธรรมในเรื่อง อายตนะ 6 ได้แก่ การรับรู้ทาง  
1) ตา 2) หู 3) จมูก 4) ลิ้น 5) กาย และ 6) ใจ จะพบว่าอายตะ 6 เป็นทางไปสู่การเก็บจ าข้อมูลทาง
ดนตรีเข้าสู่ตัวผู้เรียน โดยเฉพาะ ตา ที่ต้องดู หู ต้องฟัง กาย ต้องปฏิบัติ ถูกบ่มเพาะจนเกิดเป็น
ความชอบและรสนิยมกลุ่ม จนพัฒนาเป็นสายส านักต่าง ๆ เป็นเรื่องของใจ สะท้อนให้เห็นว่าการรับรู้ 
(Perception) เป็นสิ่งที่มีบทบาทและส าคัญต่อการเรียนดนตรีมาก แต่การรับองค์ความรู้ไปได้อย่าง
ถูกต้องและครบถ้วนหรือไม่เป็นเรื่องของความคิดรวบยอด (Concept) ของเรื่องนั้น ๆ ที่ครูจ าเป็น
จะต้องมีกระบวนให้และตรวจสอบ เพราะหากการเก็บจ าองค์ความรู้เหล่าน้ันได้รับไปอย่างถูกต้องจะ
เป็นการเก็บจ าที่มีเสถียรภาพ โดยมีผู้วิจัยเห็นถึงความส าคัญของการรับรู้ทางตา (Visuality) มีอ านาจ
มาก โดยเฉพาะการรับรู้และเก็บจ าภาพเคลื่อนไหวที่ประกอบด้วยเสียงและมีสีที่มีอิทธิพลมากกว่า  
การจ าด้วยตัวอักษร (โน้ต) เท่านั้น เช่นเดียวกับกลวิธีการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงของครูเชวงศักดิ์
ที่ เริ่ม จากกระบวนการของการเก็บจ าและถูกสร้างโดยครูต้ นแบบ (Role model) คือ  
หลวงไพเราะเสียงซอ ประกอบเข้ากับบริบทหลายส่วนที่หล่อหลอมจนเกิดกลวิธีดังกล่าว ได้แก่  
ครอครัว (Family) ที่สนับสนุนและส่งเสริมในการเรียนดนตรีตั้งแต่เด็กจนเกิดความชอบและศึกษา
อย่างจริงจัง อีกทั้งตลอดระยะเวลาในการเรียนจนกระทั่งเป็นครูได้รับประสบการณ์ (Experience) 
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มากมายทั้ งในด้านทักษะการบรรเลงและการสอนที่อยู่ในสภาพแวดล้อม (Environment)  
ของนักวิชาชีพดนตรีไทย และนักการศึกษาทั้งในระบบ นอกระบบ และตามอัธยาศัย รวมถึงความเป็น
พุทธศาสนิกชน (Buddhist) จนเกิดพุทธธรรมที่ติดตัวมากับครูเชวงศักดิ์ตั้งแต่เกิดมาถึงจนถึง
ปัจจุบันดังจะเห็นได้ด้วยการมีพรมวิหาร 4 ในการสอนซึ่งเป็นคุณลักษณะส าคัญของครูที่พึงปฏิบัติให้
เหมือนดังปูชนียาจารย์ซึ่งเป็นครูต้นแบบของครูเชวงศักดิ์ ดังนั้นสิ่งส าคัญและความสมบูรณ์ของกลวิธี
ดังกล่าว เป็นกลวิธีสอนกระบวนเพลงเดี่ยวจังหวะหน้าทับปรบไก่สูงสุดของไทยทั้งท่อนเดียวและมาก
ท่อน อีกทั้งผู้วิจัยพบว่าบริบทด้านศาสนาก็เป็นสิ่งส าคัญที่หล่อหลอมครูเชวงศักดิ์และกลวิธีที่ใช้ 
นอกจากการมีพรมวิหาร 4 ในการสอนแล้ว คุณธรรมจริยธรรม (Morality) ด้านความกตัญญู
กตเวทิตาของครูเชวงศักดิ์ที่มีต่อหลวงไพเราะเสียงซอซึ่งเป็นปูชนียาจารย์ครูต้นแบบคนส าคัญซึ่งเกิด
จากความรักและความศรัทธา สิ่งเหล่าน้ีได้ถูกจัดกระท าอยู่ตลอดของการจัดการเรียนรู้โดยอาจไม่ได้
ถูกแบ่งไว้เป็นข้ันตอนที่ชัดเจนร่วมกับวัฒนธรรมการเรียนดนตรีไทยด้ยวิธีมุขปาฐะ (Oral tradition) 
และการเลียนแบบ (Imitation) จากการที่ครูท าให้ดู ผู้วิจัยเห็นว่าสิ่งเหล่าน้ีทั้งหมดหล่อหลอมให้เกิด
เป็นกลวิธีการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงที่เป็นลักษณะเฉพาะตัวของครูเชวงศักดิ์ที่ผู้วิจัยได้น าเสนอ  

จากความส าคัญที่ได้กล่าวมาแล้วในข้างต้น ผู้วิจัยเห็นว่าสิ่ งที่จะเป็นความมงคลสูงสุด คือ  
การใช้ดอกบัวในการบูชาพระรัตนตรัยของพุทธศาสนิกชน อันหมายถึงดอกบัวที่โผล่พ้นดังผู้มีปัญญา
โดยมีฐานที่แข็งแกร่งที่ได้มาจากหลวงไพเราะเสียงซอผู้เป็นครูต้นแบบ ผู้วิจัยจึงให้กลวิธีแรก คือ ลอง 
อยู่ในต าแหน่งของก้านดอกไม้ จากนั้นอีก 5 กลวิธีจึงอยู่ในต าแหน่งของกลีบดอกบัวจนถึงจุดสูงสุด
ของปลายดอกบัว อีกทั้งผู้วิจัยต้องการจะน าเสนอภาพดอกบัวที่เปรียบเสมือนมือของผู้วิจัยที่ประนม
เพื่อบูชาด้วยความเคารพกลวิธีนี้รวมไปถึงแสดงความกตัญญูกตเวทิตาที่มีต่อครูเชวงศักดิ์ผู้เป็น  
ครูต้นแบบและให้ความรู้ความเมมตาแก่ผู้วิจัยจนถึงเพลงเดี่ยวข้ันสูง ซึ่งเป็นสิ่งที่มีคุณค่าและแสดง
ถึงอัตลักษณ์ของความเป็นสายส านักหลวงไพเราะเสยีงซอ จึงเกิดเป็นแผนภาพของกลวิธีที่ใช้ดอกบัว
แทนการสื่อความหมายในการอธิบายดังนี้ 
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แผนภาพท่ี 16 แผนภาพแสดง “กลปทุมเชวง” กลวิธีการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงของครเูชวงศักดิ์ 
 
ประเด็นท่ี 4 กรอบแนวคิดใหม่ในการสอนทักษะเพลงเด่ียวซอด้วงขั้นสูง 

วัฒนธรรมการเรียนดนตรีไทยแต่เดิมใช้การถ่ายทอดแบบตัวต่อตัว หรือ มุขปาฐะ (Oral 
culture) และการเลียนแบบ (Imitation) เป็นหลัก ในฐานะผู้สอนปฏิบัติทักษะเพลงเดี่ยว ผู้วิจัย
พบว่าในปัจจุบันยังเกิดปัญหาในการเรียนทักษะเพลงเดี่ยวซอไทย (ทั้ง 3 ชนิด) อยู่ไม่น้อย ทั้งในมิติ
ของผู้เรียนที่เกิดความไม่เข้าใจอย่างกระจ่างของโครงสร้างบทเพลงอันเป็นพื้นฐานส าคัญก่อนน าไปสู่  
การเรียนปฏิบัติ ส่งผลให้การปฏิบัติของผู้เรียนเป็นไปด้วยความยากล าบาก และใช้เวลาในการเรียน
มาก รวมถึงในมิติของผู้สอนที่จะต้องเตรียมจัดการเรียนการสอนให้ผู้เรียนเกิดผลสัมฤทธ์ิสูงสุดซึ่งเป็น
ความท้าทาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งผู้เรียที่มีศักยภาพในการเรียนรู้ที่หลากหลายจากประสบการณ์ 
ในฐานะทั้งผู้เรียน และผู้สอนเพลงเดี่ยวส าหรับเครื่องสีไทย ผู้วิจัยพบว่า 2 สิ่งส าคัญที่ช่วยตั้งต้น 
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ในการจัดการเรียนการสอนปฏิบัติเพลงเดี่ยวซอไทยได้อย่างมีนัยส าคัญ ได้แก่ 1.เนื้อหาดนตรี (Music 
content) และ 2.บทเพลงเทียบเคียง (Repertoire)  

เนื้อหาดนตรี (Music content) คือผลการวิจัยในครั้งนี้ ประกอบไปด้วยสังคีตลักษณ์และ
การวิเคราะห์เพลงไทย (Form and analysis) หมายรวมไปถึงเทคนิคที่ปรากฏในบทเพลงเดี่ยว
ทั้งหมด กล่าวได้ว่าเป็นการน าผลวิเคราะห์บทเพลงเดี่ยวไปใช้เป็นเนื้อหาในการเรียนการสอนก่อนจะ
น าไปสู่ข้ันปฏิบัติ สอดคล้องกับ งานวิจัยของ ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ (2557) ที่น าเสนอการวิเคราะห์
บทเพลงคัดสรรส าหรับนิสิตรายวิชาเครื่องสีไทย กรณีศึกษา ทางเดี่ยวซออู้เพลงสุรินทราหู สามช้ัน 
เพื่อใช้แก้ปัญหาในการเรยีนการสอนเพลงเดี่ยวซออู้ ซึ่งจะท าให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจในภาพรวมและ
โครงสร้างทั้งหมดของเนื้อหาที่จะต้องเรียน และจะส่งผลต่อเนื่องใหก้ับการเรียนปฏิบัติมีความง่ายและ
เกิดประสิทธิภาพสูงสุด และการน าบทเพลงเทียบเคียง (Repertoire) มาใช้เพื่อเตรียมความพร้อม
ของผู้เรียนก่อนเรียนทักษะเพลงเดี่ยว กล่าวคือ การน าบทเพลงเดี่ยวที่มีโครงสร้างและองค์ประกอบที่
คล้ายกัน แต่มีความซับซ้อนและง่ายมากกว่ามาใช้ในการฝึกผู้เรียนก่อนเพื่อน าไปสู่การเรียนบทเพลง
เดี่ยวที่มีความยากและซับซ้อนมากข้ึน ให้ผู้เรียนเรียนรู้และปฏิบัติได้อย่างคล่องตัวยิ่งข้ึน สอดคล้อง
กับหลักการและแนวคิดของ ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ (2561) อันได้รับอิทธิพลจากประสิทธ์ิ ถาวร 
(ศิลปินแห่งชาติ) ผู้เป็นครู ใช้เป็นแนวทางตั้งต้นในการจัดการเรียนการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอไทย 
อีกทั้งยังสอดคล้องกับหลักการสอนเครื่องสายตะวันตกของ Menuhin (1976) ที่มีการน าบทเพลงที่มี
คุณลักษณะเอื้อต่อการฝึกปฏิบัติของผู้เรียนในเพลงนั้น ๆ ให้เกิดการพัฒนาได้เร็วและมีคุณภาพย่ิงข้ึน 
นอกจากนี้ผู้วิจัยพบว่า ในการสอนปฏิบัติเพลงเดี่ยวซอนั้นไม่เพียงแต่มีเนื้อหาและวัตถุดิบที่ดีเท่านั้น 
กลวิธีการสอน (Pedagogy) เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ส าคัญต่อการสอนเป็นอย่างมาก และเป็นสิ่งที่จะ
ขับเคลื่อนการเรียนรู้ของผู้เรียนให้เกิดประสิทธิภาพประสิทธิผลสูงสุด (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, 2561) 
ได้น าเสนอกลวิธีการสอน โดยการน าส่วนที่ยากของเพลงเดี่ยวออกมาเป็นท าเป็นส่วนย่อยเพื่อน าไปให้
ผู้เรียนฝึกก่อน แล้วจึงเรียนทั้งบทเพลง ซึ่งได้รับแนวคิดนี้มาจากประสิทธ์ิ ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ)   
ผู้เป็นครู อีกทั้งยังพบว่าตรงกันกับหลักการสอนปฏิบัติของเครื่องสีตะวันตกที่เป็นที่นิยมโดยทั่วไป 
ส่งผลให้ผู้เรียนเรียนรู้ได้เร็วข้ึน (Menuhin, 1976)  

จากที่ได้กล่าวมาแล้วในข้างต้น ผู้ วิจัยพบข้อสังเกตว่าการเริ่มให้ผู้เรียนเข้าใจ มโนทัศน์ 
(Conception)ของบทเรียนก่อนไม่ว่าจะเป็นภาคทฤษฎีหรือปฏิบัติจนกระจ่างก่อน จะท าให้การ
เรียนรู้มีความคล่องตัวมากยิ่งข้ึน อีกทั้งผู้เรียนสามารถน าไปใช้ในการท าความเข้าใจมโนทัศน์ของ
บทเรียนในล าดับที่มีความซับซ้อนมากยิ่งข้ึนต่อไป สอดคล้องกับหลักการสอนมโนทัศน์ (Concept 
Attainment Model) ของ Joyce and Weil (1996) จึงท าให้ผู้วิจัยพบข้อสังเกตว่าการน าเนื้อหา
ดนตรีมาใช้ตั้งต้นในการเรียนปฏิบัติเพลงเดี่ยวซึ่งมีความยากและซับซ้อนก่อน กับหลักการสอน 
มโนทัศน์ (Conception) ของบทเพลงเดี่ยวให้กับผู้ เรียนนั้นเป็นสิ่งเดียวกันและมีความส าคัญ 
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ต่อการเรียนของผู้เรียนเป็นอย่างมาก ซึ่งยั งไม่พบในหลักการ แนวคิด และงานวิจัยของ (ยุทธนา 
ฉัพพรรณรัตน์, 2557, 2561) ที่ได้รับจากครู คือ ประสิทธ์ิ ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ) รวมถึงหลักการ
สอนเครื่องสีตะวันตก (Menuhin, 1976) ที่ผู้วิจัยศึกษาและใช้เป็นฐานในการวิจัยในครั้งนี้ จากที่ได้
กล่าวมาในข้างต้นถึงที่มาของสิ่งส าคัญที่ช่วยต้ังต้นในการจดัการเรียนการสอนปฏิบัติเพลงเดี่ยวซอไทย 
ผู้วิจัยสังเคราะห์และค้นพบกรอบแนวคิดใหม่ในการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูง ประกอบไป
ด้วย 3 องค์ประกอบส าคัญ ได้แก่ 1) มโนทัศน์ (Conception) 2) กลวิธีการสอน (Pedagogy) และ 
3) บทเพลงเทียบเคียง (Repertoire) 

 

 
 

แผนภาพท่ี 17 แผนภาพแสดงกรอบแนวคิดใหม่ในการสอนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสงู 
 

กรอบแนวคิดดังกล่าวเกิดจากการศึกษาหลักการ แนวคิด และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการ
สอนปฏิบัติทักษะเพลงเดี่ยวเครื่องสีทั้งในบริบทไทยและตะวันตก ผนวกกับประสบการณ์ที่ผู้วิจัยและ
ครูของผู้วิจัยได้ร่วมกันพิสูจน์ทราบในการสอนปฏิบัติเพลงเดี่ยวซอไทยข้ันสูง ร่วมกับประสบการณ์ตรง
ของผู้วิจัยที่พบปรากฏการณ์ในการท าให้เกิดผล (Implementation) จากการใช้กรอบแนวคิดการ
เรียนการสอนปฏิบัติเพลงเดี่ยวข้ันสูงดังกล่าว พบว่าเป็นการส่งต่อกรอบแนวคิด ( Conceptual 
framework) ผ่านมา 3 รุ่น (Generations) ด้วยระยะเวลากว่า 50 ปี ตั้งแต่ประสิทธ์ิ ถาวร (ศิลปิน
แห่งชาติ) มายังยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ และส่งต่อมายังผู้วิจัยในฐานะผู้เรียน นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้มี
โอกาสน าไปใช้กับลูกศิษย์ในฐานะของผู้สอน พบว่า เมื่อ ผู้สอน (Teacher) ตั้งต้นด้วยการวิเคราะห์
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บทเพลงและน าผลมาใช้เป็นเนื้อหาเพื่อสร้างมโนทัศน์ (Conception) และใช้เป็นเครื่องมือในการ
การให้ความกระจ่างกับ ผู้เรียน (Student) ก่อน ร่วมกับการใช้กลวิธีการสอน (Pedagogy) ต่าง ๆ 
ของผู้สอนเช่น การถอดส่วนที่ยากออกมาฝึกซ้อมก่อนโดยฝึกจากสิ่งที่อยู่ในระดับง่าย ปานกลาง  
ไปถึงยากตามล าดับอย่างเป็นระบบ รวมไปถึงการใช้บทเพลงเทียบเคียง (Repertoire) ที่มี
คุณสมบัติใกล้เคียงกับเพลงที่จะเรียนนั้นปรากฏผลลัพธ์การเรียนรู้ของผู้เรียนไปในทิศทางที่ดีมาก ไม่
เพียงแต่ผลลัพธ์การเรียนรู้เท่าน้ัน แต่กระบวนการในการเรียนรู้ของผู้เรียนก็มีความคล่องตัวมากข้ึน 
กล่าวคือ ผู้เรียนเรียนรู้บทเพลงเดี่ยวที่มีความซับซ้อนได้ดีอันเนื่องมาจากความเข้าใจโครงสร้างบท
เพลงอย่างกระจ่าง และมีตัวช่วยในการฝึกหัดส าหรับข้อควรพัฒนาต่าง ๆ ของผู้เรียนแต่ละคน จึง
ส่งผลต่อเนื่องถึงการพัฒนาในข้ันการปฏิบัติทั้งบทเพลง หากทั้ง 3 องค์ประกอบข้างต้นที่ได้กล่าว
มาแล้วได้รับการจัดกระท าให้เกิดความเสมอภาคและเกิดความสมดุลกันจะท าให้การเรียนทักษะเพลง
เดี่ยวซอไทยข้ันสูงมีความชัดเจนและกระจ่าง ซึ่งจะส่งผลให้ผลงานต้นแบบหรือทางเดี่ยวที่ครุศิลปิน
ต้นแบบได้สร้างสรรค์ไว้ด้วยภูมิปัญญาอันเลิศเกิดความสมบูรณ์ครบถ้วนจากการยึด 3 องค์ประกอบ
ส าคัญดังกล่าวไว้ใช้เป็นฐานในการจัดการเรียนรู้ซึ่งมีความพึ่งพิงกันและกัน ไม่สามารถขาดออกจาก
กันได้ อีกทั้งยังสามารถน าไปใช้เป็นกรอบแนวคิดในการสอนเพลงเดี่ยวของเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ 
รวมไปถึงการเรียนการสอนปฏิบัติทักษะเครื่องดนตรีในวัฒนธรรมอื่น ๆ ได้ จากความส าคัญที่ได้กล่าว
มาแล้วในข้างต้น ท าให้ผู้ วิจัยมี ความเช่ือมั่นว่ากรอบแนวคิดดังกล่าวจะส่งผลให้ผู้ เรียนเกิด
ประสิทธิภาพ (Efficiency) และประสิทธิผล (Effectiveness) สูงสุดโดยใช้เวลาที่กระชับที่สุดและ
บรรลุวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ได้อย่างครบถ้วน ใน 3 ด้าน ได้แก่ 1) การเรียนรู้ทักษะปฎิบัติ (Learning 
Skill) 2) การเรียนรู้ทักษะการใช้เพลงเทียบเคียง (Learning Repertiore) และ 3) การเรียนรู้
ด้านกลวิธีการสอน (Learning Pedagogy) ซึ่งเป็น 3 ทักษะส าคัญที่อยู่ภายใต้รายวิชาทักษะ
เครื่องมือเอก การรวมวง และกลวิธีการสอนดนตรีไทย หลักสูตรปรับปรุงพ.ศ.2562 ระดับปริญญาตรี 
สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยผู้วิจัยเป็นผู้สอนรายวิชาน้ี ซึ่งเป็น
หลักสูตรที่มุ่งเน้นผลิตครูดนตรี ผู้วิจัยเช่ือว่าเมื่อเกิดทักษะการเรียนรู้ดังกล่าวในตัวผู้เรียนแล้ว ในเวลา
เดียวกันจะเกิดการประยุกต์ (Apply) และส่งผลให้เกิดทักษะการสอนซึ่งผู้เรียนจะได้น าไปใช้ในการ
เป็นครูดนตรีต่อไปในอนาคตเช่นเดียวกัน ได้แก่ 1) การสอนทักษะเครื่องมือเอก (Teaching Skill)  
2) การสอนการใช้เพลงเทียบเคียง (Teaching Repertiore) และ 3) การสอนด้านกลวิธีการสอน 
(Teaching Pedagogy) อันจะเกิดประโยชน์สูงสุดต่อวงการวิชาชีพและวิชาการดนตรีศึกษาที่จะ
ส่งผลกระทบไปในทุกวัฒนธรรม และแม้ว่าการเรียนแบบมุขปาฐะ (Oral culture) และการเลียนแบบ 
(Imitation) เป็นวัฒนธรรมพื้นฐานด้ังเดิมของการเรียนดนตรีไทย แต่การค้นพบกรอบแนวคิดใหม่ของ
ผู้วิจัยเป็นการน าเสนอในฐานะของผู้เรียน ผู้สอน และนักดนตรีศึกษา และที่ส าคัญเป็นข้อค้นพบใหม่
ในมิติของการเรียนการสอนนอกวัฒนธรรมดนตรีไทย 
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ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งนี ้
 ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ มีข้อจ ากัดในเรื่องของแหล่งข้อมูลด้านบุคคลที่มีจ านวนน้อย นอกจาก
ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ันและเลพงแขกมอญ สามช้ันน้ี คือ หลวงไพเราะเสียง
ซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ที่เสียชีวิตไปแล้ว ส่งผลให้ผู้วิจัยไม่สามารถเข้าถึงแหล่งข้อมูลปฐมภูมิได้ ยังรวมไป
ถึงกลุ่มบุคคลที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวดังกล่าวจากครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติมีจ านวนที่น้อยมาก
เช่นกัน จึงอยากให้นักวิจัยและนักวิชาการดนตรีไทยศึกษาทุกคนตระหนักและไม่ประมาทถึงความ
เสี่ยงต่อการสูญหายขององค์ความรู้ที่มีมากขึ้นในทุกวินาที รวมถึงข้อจ ากัดด้านสถานการณ์โรคระบาด
ที่เกิดข้ึน ส่งผลให้ผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์ผ่านโทรศัพท์และโปรแกรม Zoom meeting เป็นการ
ได้มาซึ่ งข้อมูลผ่านกระบวนการแก้ปัญหาทั้ งสิ้น ดังนั้นผู้ที่ท าการวิจัยในลักษณะเดียวกันนี้  
ต้องค านึงถึงมูลเหตุเช่นน้ีประกอบด้วย เพราะทุกวินาทีคือการเสี่ยงในการหายของข้อมูลทั้งสิ้น และ
อาจจะไม่มีโอกาสเช่ือมโยงหลักฐานและข้อมูล เนื่องจากไม่มีโอกาสได้พบบุคคลเหล่านั้น รวมถึงการ
เตรียมความพร้อมในด้านอุปกรณ์และความเป็นไปได้ในการเก็บข้อมูลกับผู้ให้ข้อมูลแต่ละคนที่อาจมี
ความพร้อมต่างกัน 
 

ข้อเสนอแนะการวิจัยในอนาคต 
1. จากผลการวิจัยในครั้งนี้พบว่าหลวงไพเราะเสียงซอเป็นเอตทัคคะด้านการบรรเลงซอ 

ไม่เพียงซอด้วงเท่านั้น แต่ยังเป็นต้นแบบด้านการบรรเลงซอไทยทั้งหมด ผู้วิจัยจึงเสนอแนะให้มี  
การศึกษาวิจัยกลวิธีการบรรเลงและการสอนทักษะเพลงเดี่ยวข้ันสูงของซออู้และซอสามสายซึ่งพบว่า
ยังมีผู้ที่ศึกษาประเด็นดังกล่าวน้อยมากหากเทียบกับองค์ความรู้ของหลวงไพเราะเสียงซอที่มีมากมาย 
อีกทั้งผู้สืบทอดองค์ความรู้ที่ได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากหลวงไพเราะเสียงซอล้วนมีอายุที่มากทุก
คน โดยการศึกษาด้วยระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) แบบชาติพันธ์ุวรรณา 
(Ethnography) เป็นหลัก เนื่องจากจะได้ข้อมูลในเชิงลึกจากการสัมภาษณ์ร่วมกับการสังเกตแบบ 
มีส่วนร่วมในการลงภาคสนาม ผลที่ได้จากการวิจัยจะได้องค์ความรู้ด้านกลวิธีการบรรเลงและการสอน
ทักษะเพลงเดี่ยวซออู้และ/หรือซอสามสายตามแนวทางของหลวงไพเราะเสียงซอ ซึ่งจะเป็นประโยชน์
มากต่อวงการดนตรีไทย และโดยเฉพาะอย่างยิ่งในการน ากลวิธีการสอนดังกล่าวไปพัฒนาต่อยอดและ
ใช้จริงในช้ันเรียน รวมถึงเป็นการอนุรักษ์ สืบทอด และเผยแพร่องค์ความรู้ของหลวงไพเราะเสยีงซอให้
คงอยู่สืบต่อไป 

2. ในการศึกษากลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวเครื่องดนตรีไทยทุกชนิดโดยทั่วไปจะวิเคราะห์
สังคีตลักษณ์เพื่อให้เห็นถึงโครงสร้างและเทคนิคที่ปรากฏในบทเพลงเท่านั้น ผู้วิจัยเห็นว่าควรมีการต่อ
ยอดในการศึกษาดังเช่นในการศึกษาครั้งนี้ด้วยการรวบรวมความถ่ีของกระสวนท านองที่เหมือน/
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คล้ายกัน และเทคนิคที่ปรากฏ จะท าให้เห็นถึงอัตลักษณ์ในด้านการปรากฏของเทคนิคของเพลงนั้น ๆ 
ด้วย ซึ่งจะสามารถน าผลวิจัยไปใช้ประโยชน์ได้มากข้ึนในมิติของดนตรีศึกษา กล่าวคือ ผลการ
วิเคราะห์จะเป็นข้อมูลตั้งต้นที่สามารถน าไปใช้ออกแบบการฝึกของผู้เรียน รวมถึงการสอนของครู และ
ต่อยอดไปสู่การพัฒนาเป็นเอกสาร ต ารา และหนังสือเพื่อใช้ในการเรียนการสอนเพลงเดี่ยว อันจะเป็น
เครื่องมือช่วยในการเรียนรู้ที่การเรียนการสอนดนตรีไทยยังขาดอยู่มาก 

3. กรอบแนวคิดใหม่ในการสอนเพลงเดี่ยวซอด้วงข้ันสูงที่ผู้วิจัยพบและสังเคราะห์ได้จากการ
วิจัยในครั้งนี้สามารถน าไปทดลองใช้โดยการวิจัยเชิงทดลอง (Experimental research) หรือ  
การวิจัยในช้ันเรียน (Classroom action research) กับผู้เรียนเพลงเดี่ยวเครื่องดนตรีไทซอด้วง  
ผลที่ได้จากการน ากรอบแนวคิดดังกล่าวเพื่อเป็นการน าผลการวิจัยมาเติมเต็มส่วนที่ยังอาจจะขาดอยู่ 
อีกทั้งยังสามารถน าไปประยุกต์ใช้กับการจดัการเรียนรู้กับเครือ่งดนตรไีทยประเภทอื่น ๆ  รวมถึงทักษะ
ปฏิบัติเครื่องดนตรีในวัฒนธรรมอื่น ๆ ด้วย เพื่อให้กรอบแนวคิดดังกล่าวสมบูรณ์และเป็นประโยชน์  
ในวงกว้างมากยิ่งขึ้น 
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แบบสัมภาษณ์ชุดท่ี 1 
(ส าหรับครูเชวงศักด์ิ โพธิสมบัติ) 

 
ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ 
ชื่อ..........................................................................นามสกุล............................................................อายุ.........ปี 
ต าแหน่ง/อาชีพ.................................................................................................................................................. 
 

 
ประเด็นท่ี 1 กลวิธีการบรรเลงเพลงเด่ียวซอด้วงขั้นสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่ทางหลวงไพเราะเสียงซอ  

(อุ่น ดูรยชีวิน) 
 
1. อัตลักษณ์/จุดเด่นของเพลงเด่ียวซอด้วงทางหลวไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) มีรายละเอียดอย่างไรบ้าง 
............................................................................................................... ........................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 
 
2. เทคนิคส าคัญท่ีเป็นจุดเน้นในการบรรเลงเพลงเด่ียวซอด้วงของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)  
มีอะไรบ้าง 
............................................................................................................... ........................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 
 
3. กลวิธีการบรรเลงซอด้วงของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) มีลักษณะส าคัญอย่างไรบ้าง 
............................................................................................................... ........................................................................ 
........................................................................ ............................................................................................................... 
............................................................................................................... ........................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 
 
ประเด็นอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 
............................................................................................................... ........................................................................ 
........................................................................... ............................................................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 
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ประเด็นท่ี 2 กลวิธีการสอนทักษะเพลงเด่ียวซอด้วงขั้นสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่ทางหลวงไพเราะเสียงซอ  
(อุ่น ดูรยชีวิน) 

 
1. ท่านมีหลักการ วิธีการ และกลวิธีการสอนทักษะเพลงเด่ียวซอด้วงขั้นสูงอย่างไรบ้าง 
 
 หลักการสอน 
.................................................................................................................... ................................................................... 
....................................................................................................................................................................................... 

วิธีการสอน 
.................................................................................................................... ................................................................... 
.................................................................................................................... ................................................................... 

กลวิธีการสอน 
.................................................................................................................... ................................................................... 
........................................................................ ............................................................................................................... 
 
2. ท่านมีกลวิธีการเตรียมความพร้อมก่อนการเรียนทักษะเพลงเด่ียวซอด้วงอย่างไร 

  
ด้านเครื่องดนตรี 

............................................................................................................... ....................................................................... 

............................................................................................................... ....................................................................... 
 

ด้านความพร้อมทักษะของผู้เรียน 
............................................................................................................... ....................................................................... 
............................................................................................................... ....................................................................... 

 
3. การสอนทักษะเพลงเด่ียวซอด้วงขั้นสูง ท่านใช้บทเพลงคู่ขนานเทียบเคียงอะไรบ้าง และมีรายละเอียดอย่างไร 

เพลง
............................................................................................................... ........................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 

รายละเอียดเพิ่มเติม
........................................................... .................................................... ........................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 
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4. ท่านใช้การดึงท ำนองและกลวิธีกำรบรรเลงเฉพาะส่วนท่ีปรากฏในเพลงเด่ียวซอด้วงมาเป็นแบบฝึกหัดหรือไม่ 
และมีรายละเอียดในการฝึกอย่างไร 

 
การดึงท านองเฉพาะส่วนมาฝึก 

 ใช้     ไม่ใช ้
 
ปรากฏในช่วงเวลาใดบ้าง 

 ก่อนเรียน   ระหว่างเรียน   หลังเรียน  
................................................................................................................. ............................................................... 
................................................................................................................. ............................................................... 
................................................................................................................. ............................................................... 

 
การดึงกลวิธีการบรรเลงที่ปรากฏเฉพาะส่วนมาฝึก 
 ใช้     ไม่ใช ้
 
ปรากฏในช่วงเวลาใดบ้าง 

 ก่อนเรียน   ระหว่างเรียน   หลังเรียน  
................................................................................................................. ............................................................... 
............................................................................... ................................................................................................. 
................................................................................................................. ............................................................... 

 
5. ท่านมีการวัดและประเมินผลการเรียนทักษะเพลงเด่ียวซอด้วงอย่างไรบ้าง 
.................................................................................................................... ...................................................................
.................................................................................................................... ................................................................... 
 
ประเด็นอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 
............................................................................................................... ........................................................................ 
........................................................................ ............................................................................................................... 
............................................................................................................... ........................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 
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แบบสัมภาษณ์ชุดท่ี 2 
(ส าหรับลูกศษิย์ซอด้วงครูเชวงศักด์ิ โพธิสมบัติ) 

 
ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ 
ชื่อ..........................................................................นามสกุล......................................................อายุ.............ปี 
ต าแหน่ง/อาชีพ................................................................................................................................................ 
 

 
ประเด็นท่ี 1 กลวิธีการบรรเลงเพลงเด่ียวซอด้วงขั้นสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่ทางหลวงไพเราะเสียงซอ  

(อุ่น ดูรยชีวิน) 
 
1. อัตลักษณ์/จุดเด่นของเพลงเด่ียวซอด้วงทางหลวไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) มีรายละเอียดอย่างไรบ้าง 
............................................................................................................... ........................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 
 
2. เทคนิคส าคัญท่ีเป็นจุดเน้นในการบรรเลงเพลงเด่ียวซอด้วงของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)  
มีอะไรบ้าง 
............................................................................................................... ........................................................................ 
........................................................................ ............................................................................................................... 
............................................................................................................... ........................................................................ 
 
3. กลวิธีการบรรเลงซอด้วงของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) มีลักษณะส าคัญอย่างไรบ้าง 
............................................................................................................... ........................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 
 
ประเด็นอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 
........................................................... .................................................... ........................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 
............................................................................................................... ........................................................................ 
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ประเด็นท่ี 2 กลวิธีการสอนทักษะเพลงเด่ียวซอด้วงขั้นสูงในจังหวะหน้าทับปรบไก่ทางหลวงไพเราะเสียงซอ  
(อุ่น ดูรยชีวิน) 

 
1. ท่านเริ่มเรียนซอด้วงกับครูเชวงศักด์ิ โพธิสมบัติเม่ือใด และมีรายละเอียดอย่างไรบ้าง 
.................................................................................................................... ................................................................... 
........................................................................ ............................................................................................................... 
 
2. ในการสอนทักษะเพลงเด่ียวซอด้วงขั้นสูงครูเชวงศักด์ิ โพธิสมบัติได้ถ่ายทอดประสบการณ์การเรียนซอด้วง

กับหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) หรือไม่ อย่างไร 
 
 เคย     ไม่เคย 

.................................................................................................................... ................................................................... 

.................................................................................................................... ................................................................... 
 
3. ครูเชวงศักด์ิ โพธิสมบัติ มีหลักการ วิธีการ และกลวิธีการสอนทักษะเพลงเด่ียวซอด้วงขั้นสูงทางหลวงไพเราะ

เสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) อย่างไรบ้าง 
 

หลักการสอน 
.................................................................................................................... ................................................................... 
.................................................................................................................... ................................................................... 

วิธีการสอน 
.................................................................................................................... ................................................................... 
.................................................................................................................... ................................................................... 

กลวิธีวิธีการสอน 
.................................................................................................................... ................................................................... 
.................................................................................................................... ................................................................... 
 
4. หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) มีกลวิธีการเตรียมความพร้อมก่อนการเรียนทักษะเพลงเด่ียวซอด้วง
อย่างไร 

  
ด้านเครื่องดนตรี 

............................................................................................................... ....................................................................... 

............................................................................................................... ....................................................................... 
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ด้านความพร้อมทักษะของผู้เรียน 
............................................................................................................... ........................................................................ 
.................................................................................................... ................................................................................... 

 
5. การสอนทักษะเพลงเด่ียวซอด้วงขั้นสูง หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ใช้บทเพลงคู่ขนานเทียบเคียง

เพื่อเตรียมความพร้อมให้กับผู้เรียนเพลงใดบ้าง และมีรายละเอียดอย่างไร 
 

เพลง 
............................................................................................................... ...................................................................... 
........................................................................ ............................................................................................................. 

 
รายละเอียดเพิ่มเติม 

............................................................................................................... ...................................................................... 

............................................................................................................... ...................................................................... 
 
6. หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ใช้การดึงท ำนองและกลวิธีกำรบรรเลงเฉพาะส่วนท่ีปรากฏในเพลง

เด่ียวซอด้วงมาเป็นแบบฝึกหัดหรือไม่ และมีรายละเอียดในการฝึกอย่างไร 
 

การดึงท านองเฉพาะส่วนมาฝึก 
 ใช้     ไม่ใช ้
ปรากฏในช่วงเวลาใดบ้าง 

 ก่อนเรียน   ระหว่างเรียน   หลังเรียน  
................................................................................................................. ............................................................... 
................................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................. ............................................................... 

 
การดึงกลวิธีการบรรเลงที่ปรากฏเฉพาะส่วนมาฝึก 
 ใช้     ไม่ใช ้
 
ปรากฏในช่วงเวลาใดบ้าง 

 ก่อนเรียน   ระหว่างเรียน   หลังเรียน  
................................................................................................................. ............................................................... 
............................................................................... ................................................................................................. 
................................................................................................................. ............................................................... 
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7. ครูเชวงศักด์ิ โพธิสมบัติมีการวัดและประเมินผลการเรียนทักษะเพลงเด่ียวซอด้วงอย่างไรบ้าง 
............................................................................................................ .....................................................................
............................................................................................................ ..................................................................... 

 
ประเด็นอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 

............................................................................................................ .....................................................................

................................................................................................... .............................................................................. 
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แบบสังเกตการเรยีนทักษะเพลงเดี่ยวซอด้วงขั้นสูงทางหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
 

ผู้สังเกต…………………………………………………………………..………. สถานท่ี ………………………………… 
 

 

วัน/เดือน/ป ี
………./…..…../…….….. 

หัวข้อ 

…………………………………………………………………………………………….. 
สิ่งที่สังเกตตามความเป็น
จริงในภาคสนาม 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

การตีความเบื้องต้น 
ของผู้วิจัย  

  

ประเด็นอ่ืน ๆ ที่พบ   
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แบบวิเคราะห์สังคีตลักษณ ์
 

 
 เพลงพญาโศก สามชั้น   เพลงแขกมอญ สามชั้น 
 
1.จังหวะ 
 1.1 ฉิ่ง.......................................  
 1.2 หน้าทับ............................... 
2.ท านอง 
 2.1 ความดัง-เบา 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 2.2 ส าเนียง 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.การประสานเสียง 
 3.1 แนวดิ่ง 
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แบบบันทึกโน้ตเพลงเดีย่ว 
 

เพลง ................................. อัตราจังหวะ..................................... หน้าทับ......................................................... 
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ภาคผนวก ข 
การรับรองจากคณะกรรมการพิจารณาจริยธรรมการวิจัยในคน
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ภาคผนวก ค 
ภาพะหว่างเก็บช้อมลูภาคสนาม
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ภาพขณะผู้วิจัยฝากตัวเป็นศษิย์ครูเชวงศักด์ิ โพธิสมบัติ ณ บ้านจังหวัดเชียงใหม่ 
วันท่ี 21 กันยายน 2562 
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ภาพขณะผู้วิจัยต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
วันท่ี 29 กันยายน 2562 

 
 
 

 
 
 

ภาพขณะผู้วิจัยต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงแขกมอญ สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
วันท่ี 11 กรกฎาคม 2563 
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ภาพผู้วิจัยและครูเชวงศักด์ิ โพธิสมบัติในงานท าบุญครบรอบ 127 ปี 
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ณ วัดเจ็ดยอด จ.เชยีงใหม่ 
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(ด้านหน้า) 
ภาพหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่นดูรยชีวิน) ท่ีครูเชวงศักด์ิไดร้ับจากคณุดวงเนตร 

และได้มอบให้กับผู้วิจัย
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(ด้านหลัง) 

ภาพหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่นดูรยชีวิน) ท่ีครูเชวงศักด์ิไดร้ับจากคณุดวงเนตร 
และได้มอบให้กับผู้วิจัย
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ภาคผนวก ง 
โน้ตทางเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามชั้น 
ของหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)
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เพลงพญาโศก สามชั้น 
ทางเดี่ยวซอด้วง      หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
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เที่ยวพัน 
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เพลงแขกมอญ สามชั้น 
ทางเดี่ยวซอด้วง      หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
 

 
 
 
 
 

ท่อน 1 เที่ยวโอด 
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ท่อน 1 เที่ยวพัน 
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ท่อน 2 เที่ยวโอด 
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ท่อน 2 เที่ยวพัน 
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ท่อน 3 เที่ยวโอด 
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ท่อน 3 เที่ยวพัน 
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ประวัต ิผ ู้เข ีย น 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นายวีระกิจ สุวรรณพิทกัษ์ 
วัน เดือน ปี เกิด 17 มกราคม พ.ศ.2536 
สถานท่ีเกิด ชลบุร ี
วุฒิการศึกษา ปีการศึกษา 2558 ส าเรจ็การศึกษาระดบัปริญญาบัณฑิต   

หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับ 2) สาขาวิชาดนตรีศึกษา  
ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์   
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   
โดยได้รับทุนสนับสนุนจากโครงการรับนกัเรียนผูม้ีความสามารถดีเด่น
ระดับชาติทางด้านศิลปะ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2563  
เข้ารับการศึกษาต่อในระดับปริญญามหาบัณฑิต   
หลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา   
ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์   
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   
โดยได้รับทุนสนับสนุนจากทุนอุดหนุนการศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เพือ่เฉลิมฉลองวโรกาสที่  
พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หัวทรงเจริญพระชนมายุครบ 72 พรรษา   
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