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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 รัษศิษฏา เกลาพิมาย : กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน

แห่งชาติ. ( TRANSMISSION PROCESS IN RANARD – EK SOLO OF PINIT CHAISUWAN, NATIONAL 
ARTIST) อ.ท่ีปรึกษาหลัก : รศ. ดร.ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 

  
การวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉาย

สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 2) สร้างคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน
แห่งชาติ วิธีการด าเนินการวิจัยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บรวบรวมข้อมูลโดยการศึกษาเอกสาร และการ
สัมภาษณ์ (interview) วิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการตีความข้อมูล (interpretation) สร้างข้อสรุปและน าเสนอเป็นความเรียง 

ผลการวิจัยพบว่า 

1. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ เป็นศิลปินผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีปี่พาทย์ท้ังภาคทฤษฎี ภาคปฏิบัติ และการถ่ายทอด 
โดยเฉพาะเครื่องมือระนาดเอก ได้รับการยกย่องว่ามีความเป็นเลิศ ครูพินิจได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก
จากครูสอน วงฆ้อง ครูพริ้ง ดนตรีรส และครูเชื้อ ดนตรีรส โดยครูท้ังสามท่านน้ีเป็นลูกศิษย์โดยตรงของพระยาเสนาะ
ดุริยางค์ ในช่วงหลังขณะท่ีครูพินิจรับราชการประจ าอยู่ท่ีวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  ท่านได้รับการถ่ายทอดบทเพลง
เดี่ยวต่าง ๆ จากครูบุญยงค์ เกตุคง รวมท้ังได้ต่อเพลงเดี่ยวเพิ่มเติมกับครูท่านอื่น ๆ ด้วย เช่น ครูบุญชว่ย ชิตท้วม ครูสนิท 
ลัดดาอ่อน เป็นต้น ลูกศิษย์ท่ีได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจต้องมีพื้นฐานการบรรเลงระนาด
เอกมาก่อนในระดับหน่ึง ในการถ่ายทอดบทเพลง ครูพินิจเป็นผู้พิจารณาว่าผู้เรียนแต่ละคนเหมาะสมกับบทเพลงใด 
ส าหรับหลักการถ่ายทอดทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ มี 3 ประการ ได้แก่ 1) สอนตาม
สติปัญญาและความสามารถ 2) เน้นเรื่องรสมือของผู้เรียนท่ีควรเป็นไปตามธรรมชาติของแต่ละคน 3) เน้นการบรรเลงท่ี
ถูกต้องชัดเจนไพเราะและได้อรรถรสของบทเพลง 

2. คู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ประกอบด้วย ค า
ชี้แจงในคู่มือ เน้ือหาสาระเกี่ยวกับเน้ือหาท่ีเป็นความรู้ความเข้าใจในการน าไปถ่ายทอดส าหรับผู้สอน  และการน าไปฝึก
ทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกส าหรับผู้เรียนตามแนวทางของครูพินิจ  ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ขั้นตอนการ
ถ่ายทอดและการฝึกทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาด การวัดและประเมินผล และแหล่งอ้างอิง 

  

 
สาขาวิชา ดนตรีศึกษา ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2561 ลายมือชื่อ อ.ท่ีปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 5883374527 : MAJOR MUSIC EDUCATION 
KEYWORD: TRANSMISSION PROCESS, RANARD-EK SOLO, PINIT CHAISUWAN 
 Ratsitta Klaophimai : TRANSMISSION PROCESS IN RANARD – EK SOLO OF PINIT CHAISUWAN, 

NATIONAL ARTIST. Advisor: Assoc. Prof. NARUTT SUTTACHITT, Ph.D. 
  

This research aims to study transmission process in Ranard - Ek solo of Pinit Chaisuwan, 
National Artist by qualitative research with data collected from documents and interviews. The data 
were analyzed using the analytic induction method and presented by the descriptive method. The key 
informants were students who studied Ranard - Ek solo with Pinit Chaisuwan. 

The research findings were 

1. Pinit Chaisuwan was an expert in Thai classical music (theory, performance, & pedagogy); 
especially, Ranard – Ek performance. He had intensively transmitted knowledge from Sorn Wongkong, 
Pring Dontreeros and Cheua Dontreeros. His master teachers had intensively transmitted knowledge 
from Praya Sanoa Duriyang. While he was a Thai musician of Krung Thep maha nakhon ensemble, he 
studied Ranard – Ek solo with Boonyong Ketkong and another master teacher such as Boonchuy 
Chittuam and Sanit Laddaon. Most of his students had basic skills in Ranard – Ek before studied Ranard 
– Ek solo with him, accordingly, he selected a song that appropriate for each students. The processes, 
teaching with explanation and demonstration follow three principles: 1) The teaching is concerned 
student’s skills level or competency 2) Emphasis on each person characteristics and 3) Emphasis quality 
and clear sounds. 

2. The teacheing manual for Ranard - Ek solo by Pinit Chaisuwan consists of the information 
to the manual, contents, the teaching methods of Ranard - Ek solo, measurement and assessment, and 
references. 

  

 Field of Study: Music Education Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2018 Advisor's Signature .............................. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จได้ด้วยความกรุณาอย่างยิ่งจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่
ได้อบรมสั่งสอน ถ่ายทอดองค์ความรู้ให้กับลูกศิษย์นานับประการจนวาระสุดท้ายของชีวิต  สิ่งที่ท่านได้
สร้างสรรค์ไว้จะเป็นมรดกและประโยชน์อันล้ าค่าแก่ชนรุ่นหลังต่อไป ผู้วิจัยรู้สึกซาบซึ้งกับคุณประโยชน์
ของท่านอย่างสุดใจ 

กราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร.ณรุทธ์ สุทธจิตต์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ที่ได้
ให้ค าปรึกษาตลอดระยะเวลาการท าวิทยานิพนธ์จนส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี  อีกทั้งอบรมสั่งสอน และ
ตรวจสอบข้อบกพร่อง ชี้แนวทางในการปรับปรุงแก้ไขวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
กราบขอบพระคุณผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ดนีญา อุทัยสุข ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ที่ได้ให้
ค าแนะน าตลอดจนอบรมสั่งสอนผู้วิจัย กราบขอบพระคุณศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ 
กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ภายนอก ที่กรุณาเสียสละเวลาให้ค าปรึกษา ความรู้ และค าแนะน าในการท า
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้อยู่ตลอด  กราบขอบพระคุณผู้ช่วยศาสตราจารย์  ดร.รังสิพันธุ์ แข็งขัน ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ พงษ์ลดา ธรรมพิทักษ์กุล และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สนอง คลังพระศรี ผู้ทรงคุณวุฒิใน
การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือวิจัย พร้อมให้ค าแนะน าเพ่ิมเติมส าหรับการวิจัยครั้งนี้ กราบขอบพระคุณ
ผู้ช่วยศาสตราจารย์เอกพสิษฐ์ พชรกุศลพงศ์ (เดชน์ คงอ่ิม) ดร.สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช ผู้ช่วยศาสตราจารย์
พิชชาณัฐ ตู้จินดา ผู้ทรงคุณวุฒิที่กรุณาตรวจคุณภาพคู่มือ พร้อมทั้งเสียสละเวลาให้ค าปรึกษาอยู่เสมอ 
อีกท้ังให้ข้อมูลส าคัญอันเป็นประโยชน์ยิ่งกับการท าวิจัยครั้งนี้ 

ขอขอบพระคุณผู้ช่วยศาสตราจารย์เอกพสิษฐ์ พชรกุศลพงศ์ (เดชน์ คงอ่ิม) ดร.สิทธิพงษ์ เพ็ง
พานิช นายณัฐวิท บุญมีมีไชย และนายติณณภพ ถนอมธรรม ที่เปรียบเสมือนคลังความรู้ของครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ทุกท่านได้ให้ข้อมูลการสัมภาษณ์ สื่อและเอกสารส าคัญอันเป็นประโยชน์แก่การท า
วิทยานิพนธ์ จนท าให้วิทยานิพนธ์มีความสมบูรณ์ 

ขอขอบพระคุณพ่ีน้องและเพ่ือนนิสิตปริญญามหาบัณฑิตทุกคนที่ได้ช่วยเหลือ  ให้ค าแนะน า 
และเป็นก าลังใจแก่ผู้วิจัยตลอดมา สุดท้ายนี้กราบขอบพระคุณคุณพ่อ คุณแม่ และคนเคียงข้าง ที่เป็น
ก าลังใจ และคอยยื่นมือเข้ามาช่วยเหลือในการท าวิทยานิพนธ์เสมอมา  แม้ยามผู้วิจัยสิ้นหวัง กราบ
ขอบพระคุณคุณครูทุกท่านที่ผ่านเข้ามาในชีวิต ท่านได้ให้การอบรมสั่งสอนผู้วิจัยในด้านต่าง ๆ อันเป็น
ปัจจัยที่ท าให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จได้ด้วยดี 

  
  

รัษศิษฏา  เกลาพิมาย 
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บทที่ 1   
บทน า 

 
ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 ระนาดเอกเป็นเครื่องดนตรีที่มีหน้าที่เป็นผู้น าวง มีความส าคัญรับผิดชอบเป็นผู้น าในการขึ้น
บทเพลง ควบคุมการบรรเลงเพลงประเภทต่าง ๆ นอกจากจะบรรเลงอยู่ในวงปี่พาทย์แล้ว ยังมีการ
บรรเลงเป็นลักษณะที่เรียกว่า การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก  เป็นการบรรเลงเพ่ืออวดฝีมือและความ
แม่นย าในจังหวะและท านอง การบรรเลงในลักษณะเดี่ยวนั้น มีการประดิษฐ์กลวิธีการบรรเลงที่
สลับซับซ้อนหลากหลายลักษณะ เช่น การตีสะบัด สะเดาะ ขยี้ รัวคาบลูกคาบดอก รัวเป็นท านอง ตี
ถ่างมือเป็นคู่ต่าง ๆ ผู้เล่นต้องมีความสามารถ มีความช านาญ การบรรเลงบทเพลงเดี่ยว ไม่ได้
หมายความว่าต้องบรรเลงด้วยความเร็วหรือยิ่งเร็วยิ่งดี แต่ผู้บรรเลงต้องบรรเลงด้วยความเข้าใจใน
อรรถรสของบทเพลง บทเพลงใดควรตีให้ดุดัน บทเพลงใดควรตีให้ไพเราะ ความเหมาะสมของวิธีการ
บรรเลงเป็นสิ่งที่ผู้บรรเลงต้องเรียนรู้อย่างถูกต้องจากครูผู้ถ่ายทอด (พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน ณรงค์
ชัย ปิฎกรัชต์, 2552; พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2554; สงบศึก ธรรมวิหาร, 2542) 
 การถ่ายทอดดนตรีไทยมีลักษณะเป็นการถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ เป็นวิธีการถ่ายทอดแบบ
ท่องจ าจากครูสู่ศิษย์สืบเนื่องกันเป็นระยะเวลาหลายชั่วอายุคน (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี อ้างถึงใน รุจาภา 
กลิ่นดี, 2556) ครูผู้ถ่ายทอดจะสาธิตให้ศิษย์ดู จากนั้นให้ปฏิบัติตาม ครูมีการอธิบายรายละเอียด
ประกอบการสาธิต รวมถึงเล่าประสบการณ์ของตนเองหรือครูของครูให้ศิษย์ฟังเก็บเป็นความรู้และคิด
วิเคราะห์ ด้วยการถ่ายทอดลักษณะนี้มีการจดบันทึกความรู้เป็นลายลักษณ์อักษรไม่มากนัก อีกท้ังหาก
สูญเสียครู อาจท าให้องค์ความรู้สูญไปอย่างน่าเสียดาย (สงัด ภูเขาทอง, 2539) 
 ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ (2474 – 2560) เป็นครูและศิลปินผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรี
ปี่พาทย์ทั้งทางทฤษฎี การปฏิบัติ และการถ่ายทอด โดยเฉพาะการบรรเลงระนาดเอก ได้รับการยก
ย่องว่ามีความเป็นเลิศ กว่าจะเป็นคนระนาดเอก ครูพินิจผ่านกระบวนการการเรียนแบบโบราณหลาย
ขั้นตอน โดยเริ่มต้นจากฝึกหัดฆ้องวงใหญ่ จากนั้นฝึกหัดฆ้องวงเล็ก ระนาดเอกเหล็ก และระนาดเอก 
ตามล าดับ การฝึกฝนตามล าดับส่งผลให้ครูพินิจมีความรอบรู้ในการปฏิบัติเครื่องดนตรีชิ้นต่าง ๆ 
รวมถึงเป็นรากฐานในการน าไปสู่การเป็นคนระนาดเอกที่แตกฉาน สามารถบรรเลงบทเพลงประเภท
ต่าง ๆ ทั้งการบรรเลงรวมวงและการบรรเลงเดี่ยวได้ดีเยี่ยม การได้รับการถ่ายทอดจากครูท่านต่าง ๆ 
รวมถึงการฝึกฝนและสั่งสมประสบการณ์ตลอดชีวิตของครูพินิจ ส่งผลให้ครูประสบผลส าเร็จ มีชื่อเสียง 
จนได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ.2540 แสดงให้เห็น
ว่าครูเป็นผู้มีความรอบรู้และเชี่ยวชาญเป็นอย่างมาก ด้านความเป็นครู ครูพินิจเป็นผู้ถ่ายทอดดนตรี
ไทยให้กับนิสิต นักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทองในรายวิชาการบรรเลงรวมวง และที่วิทยาลัยดุริ
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ยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ในรายวิชาการปฏิบัติระนาดเอก การบรรเลงรวมวง และการประพันธ์
เพลง นอกจากนี้ครูยังถ่ายทอดให้กับนักดนตรี ครู อาจารย์ และผู้สนใจในการเรียนระนาดเอกและ
เครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ อีกด้วย (พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2552; ณรงค์ชัย ปิฎก
รัชต์, 2557) 
 จากการศึกษาชีวประวัติของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ผู้วิจัยเลือกศึกษากระบวนการถ่ายทอดการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ เนื่องจากเป็นส่วนหนึ่งที่ส าคัญและยังไม่มีการศึกษา
ในรูปแบบของดนตรีศึกษา โดยการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครู
พินิจ ฉายสุวรรณ แบ่งออกเป็น 4 ด้าน สอดคล้องกับองค์ประกอบการศึกษาของสไตเนอร์ (Steiner, 
1988) ประกอบด้วย ครูผู้สอน ผู้เรียน  เนื้อหาสาระ และบริบทที่เกี่ยวข้องกับการเรียนการสอน ซึ่งมี
ความครอบคลุมในกระบวนการศึกษา ท าให้การรวบรวมองค์ความรู้เป็นระบบขึ้น ซึ่งจะเป็นประโยชน์
แก่ผู้ที่สนใจศึกษาต่อไป 
 
ค าถามวิจัย 

1. กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน
แห่งชาติ เป็นอย่างไร 

2. คู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน
แห่งชาต ิมีลักษณะอย่างไร 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ 

ศิลปินแห่งชาติ 
2. เพ่ือสร้างคู่มือการถ่ายทอดบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉาย

สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 การศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ  
ศิลปินแห่งชาติ มีขอบเขตการวิจัยดังนี้ 

1. ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ  
ศิลปินแห่งชาติ โดยศึกษาตั้งแต่เริ่มฝึกให้มีพละก าลัง เรียนรู้กลวิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก  
ในบทเพลงเดี่ยวที่ส าคัญ จ านวน 5 เพลง ได้แก่ เพลงเดี่ยวสารถี สามชั้น เพลงเดี่ยวแขกมอญ สามชั้น 
เพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น  ลาวแพน และเชิดนอก  

2. ศึกษาข้อมูลจากผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ดังนี้ 
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2.1 กลุ่มลูกศิษย์ใกล้ชิดที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่บ้านอย่างต่อเนื่อง เป็นระยะเวลาไม่น้อยกว่า 6 ปี 

2.2 กลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล เป็นระยะเวลา 1 – 6 ปี 

2.3 กลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่วงดนตรีไทยเทศบาลกรุงเทพมหานคร เฉพาะช่วงระยะเวลาหนึ่ง 

3.  สร้างคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ประกอบด้วย  เนื้อหาสาระเกี่ยวกับการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก และขั้นตอน
การถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

 
นิยามศัพท์ 
 กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก หมายถึง หลักการสอน เทคนิคการสอน 
และวิธีการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
ตลอดจนองค์ประกอบต่าง ๆ ในการสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก รวมถึงประวัติชีวิตของครู
พินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
 หลักการสอน หมายถึง แนวคิดหลักการหรือสาระส าคัญที่ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน
แห่งชาติ ยึดถือเป็นแนวปฏิบัติในการสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
 วิธีการสอน หมายถึง วิธีและข้ันตอนต่าง ๆ ที่ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ด าเนินการ
ให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้และพัฒนาทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกได้ถูกต้องตามจุดหมาย 
 เทคนิคการสอน หมายถึง กลวิธีที่ช่วยให้การสอนมีประสิทธิภาพหรือท าให้ผู้เรียนเกิดการ
เรียนรู้และพัฒนาทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกได้ดียิ่งขึ้น 
 คู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก หมายถึง เอกสารเกี่ยวกับการถ่ายทอดการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ส าหรับผู้ที่สนใจศึกษา โดยสามารถ
น าไปใช้ฝึกทักษะด้วยตนเองหรือน าไปใช้ในการเรียนการสอน 
  
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ได้องค์ความรู้ด้านกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ สามารถน าข้อมูลไปเผยแพร่แก่ผู้ที่สนใจในเรื่องการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
เป็นประโยชน์ต่อสาธารณชนได ้

2. ได้คู่ มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ ยวระนาดเอกต ามแนวทางของครู พินิ จ  
ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ  ที่ผ่านการวิเคราะห์  สังเคราะห์และเรียบเรียงอย่างเป็นระบบ 
 เพ่ือใช้สืบทอดและพัฒนาอย่างถูกต้องตามหลักวิชาการและเผยแพร่สู่สังคมได้



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
 การวิจัยเรื่อง กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ เป็นการศึกษาในเชิงดนตรีศึกษา ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเอกสารและงานวิจัยที่
เกี่ยวข้อง โดยมีหลักการแนวคิดทฤษฎีที่ใช้เป็นแนวทางในการศึกษาวิจัย ดังนี้ 
  

ตอนที่ 1 ประวัติและผลงานของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ  
1.1 ประวัติครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
1.2 ผลงานของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

ตอนที่ 2 การถ่ายทอดดนตรีไทย 
  2.1 การถ่ายทอดดนตรีไทย 

2.2 ทฤษฎีทางการศึกษา 
 ตอนที่ 3 การถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกและการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
  3.1 การถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอก 
  3.2 การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
 ตอนที่ 4 แนวคิดและหลักการสอนทักษะดนตรี 
  4.1 หลักการทั่วไปในการสอนดนตรี 
  4.2 หลักการสอนทักษะดนตรี 
  4.3 การประเมินผลทักษะดนตรี 
 ตอนที่ 5 รูปแบบของคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

ตอนที่ 6 กรอบแนวคิดการวิจัย 
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ตอนที่ 1 ประวัติและผลงานของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
 

 
ที่มา: ภูมิพงศ์ คุ้มวงษ์ (ช่างภาพ) 

ภาพที่ 1 ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
 
 ด้านประวัติและผลงานของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ เป็นผู้มีองค์ความรู้ทางดนตรี
หลายด้าน นับจากวัยเด็กจนกระทั่งบั้นปลายชีวิต ได้สร้างประโยชน์ให้กับวงการดนตรีไทยจ านวนมาก 
ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลจากหนังสือและเอกสารของรองศาสตราจารย์ ดร. ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ (2552) 
สามารถน าเสนอได้ดังนี้ 
 

 1.1 ประวัติครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
 ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ชื่อเดิมคือ สนม ฉายสุวรรณ (2474 – 2560) เกิดเมื่อ
วันที่ 17 สิงหาคม พ.ศ. 2474 ตรงกับปีมะแม แต่ข้อมูลบันทึกตามทะเบียนราษฎร์ ระบุว่า เกิดวันที่ 
21 สิงหาคม พ.ศ.2474 ที่บ้าน หมู่ที่ 1 ต าบลบ้านนา อ าเภอมหาราช จังหวัดพระนครศรีอยุธยา     
เป็นบุตรคนสุดท้องของนายย้อย และนางถนอม ฉายสุวรรณ ฉายสุวรรณ ภายหลังนายย้อยได้บวช
เป็นพระ มีพ่ีสาว 1 คน แต่เสียชีวิตตั้งแต่อายุเพียง 4 ขวบ ใน พ.ศ. 2495 สมรสกับนางสาวการะเวก 
อิสรัตน์ ปัจจุบันชื่อว่านางสมพร ฉายสุวรรณ มีบุตรธิดา จ านวน 5 คน ได้แก่ 

1) นางสาวอรพัช ฉายสุวรรณ  
2) นางสาวฐานิตา ฉายสุวรรณ  
3) นายวินัย ฉายสุวรรณ  
4) นางนันท์นภัส ฉายสุวรรณ 
5) นายณัทชัย ฉายสุวรรณ 
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ครูพินิจ ฉายสุวรรณ เสียชีวิตเมื่อวันเสาร์ที่ 25 มีนาคม พ.ศ. 2561 เวลา 01.25 น. อายุ 85 
ปี เนื่องจากสมองฝ่อวัยชรา ณ บ้านศิลปินแห่งชาติ เลขที่ 109 หมู่ที่ 3 ต าบลบ้านขวาง อ าเภอ
มหาราช จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

ด้านการศึกษา ครูพินิจเข้ารับการศึกษาตามเกณฑ์การศึกษาภาคบังคับและส าเร็จการศึกษา
ในระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 จากโรงเรียนวัดรุ้ง (วิบูลย์วิทยาคาร) ต าบลบ้านร ีอ าเภอเมืองอ่างทอง 
จังหวัดอ่างทอง ขณะที่อายุ 9 ขวบ บิดาและมารดาจัดงานโกนจุกให้และติดต่อลิเกไปแสดงในงาน โดย
คณะลิเกใช้วงปี่พาทย์ของ นายหลา ทรัพย์มุข บรรเลงประกอบการแสดง เมื่อแสดงเสร็จนายหลา ติด
กิจธุระบางประการจึงได้ฝากเครื่องดนตรีไว้ที่บ้าน เป็นโอกาสให้ครูพินิจได้ทดลองเล่นเครื่องดนตรี
เหล่านั้น ท าให้เริ่มมีความสนใจดนตรีไทย บิดาของครูซึ่งบวชเป็นพระในขณะนั้น ได้เห็นว่าครูมีความ
สนใจ จึงคิดจัดหาสร้างเครื่องดนตรีไทยให้ วันหนึ่งเมื่อไปเทศน์ที่งานแห่งหนึ่ง ในงานนั้นมีวงปี่พาทย์
มาบรรเลงประกอบ เมื่อเทศน์จบแล้วหลวงพ่อได้ขอซื้อเครื่องดนตรีจากเจ้าของวงปี่พาทย์ ซึ่งเป็นพระ 
ครูพินิจเรียกว่า หลวงพ่ีพร เป็นชาวบ้านโกร่งธนู จังหวัดลพบุรี เป็นวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ ในราคา 
210 บาท ต่อมาหลวงพ่อได้นิมนต์หลวงพ่ีพรให้จ าพรรษาที่วัดรุ้ง ต าบลบ้านรี อ าเภอเมืองอ่างทอง 
จังหวัดอ่างทอง ครูพินิจจึงได้เริ่มต้นฝึกเรียนดนตรีปี่พาทย์กับพระหลวงพ่ีพร เป็นครูผู้จับมือต่อเพลง
สาธุการให้ จากนั้นได้นายผัน กองโชค เป็นครูจับมือตีตะโพน และได้เรียนเพลงต่าง ๆ เพิ่มเติมจากครู
ยอด พูลสมบัติ  

ต่อมาครูพินิจได้เดินทางเข้ากรุงเทพมหานครเพ่ือสมัครเรียนดนตรีไทยในวงจุลดุริยางค์ของ
กรมศิลปากร แต่ครั้งนั้นกรมศิลปากรรับสมัครเฉพาะนักเรียนดนตรีสากลเท่านั้น ด้วยเหตุนี้ขุนสมาน 
เสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) จึงได้แนะน าให้ครูพินิจเรียนดนตรีสากล และอาศัยอยู่กับท่านที่บ้าน 
ซ่ึงการเรียนดนตรีเน้นฝึกไวโอลิน ทฤษฎีดนตรีตะวันตก และวิชาการดนตรีอ่ืน ๆ จนกระทั่งปี พ.ศ. 
2484 – 2488 เกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 ครูพินิจจึงเดินทางกลับบ้านที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และ
เมื่อสงครามสงบลง ครูก็ไม่ได้กลับไปเรียนดนตรีที่กรมศิลปากรต่อ  

ขณะอยู่บ้านที่พระนครศรีอยุธยา ครูพินิจมีโอกาสได้เรียนดนตรีไทยเพ่ิมเติมจากครูดนตรีไทย
หลายท่ายด้วยกัน เช่น ครูทวน อ่อนละมูล และครูเจ๊ก อ่อนละมูล นักดนตรีฝีมือดีของต าบลบ้านแห  
อ าเภอเมืองอ่างทอง จังหวัดอ่างทอง ต่อมาครูทั้งสองได้น าครูพินิจ ไปฝากเป็นศิษย์ ครูพริ้ง ดนตรีรส 
ข้าราชการกรมศิลปากร กรุงเทพมหานคร โดยครูพินิจเริ่มเรียนบรรเลงดนตรีประจ าวงจากฆ้องวงใหญ่ 
จากนั้นเรียนบรรเลงฆ้องวงเล็ก เมื่ออายุ 18 เรียนบรรเลงระนาดเอกเหล็ก และระนาดเอก ตามล าดับ 
นับเป็นการวางพ้ืนฐานด้านทักษะปฏิบัติตามขั้นตอน ท าให้ครูพินิจประสบความส าเร็จในการท าหน้าที่
นักดนตรีไทยในเวลาต่อมา 

พ.ศ.2506 ครูพินิจเข้ารับราชการเป็นนักดนตรีรุ่นแรกของวงเทศบาลกรุงเทพมหานคร  จัดตั้ง
ขึ้นในสมัยทีน่ายช านาญ ยุวบูรณ์ เป็นนายกเทศบาล มีนักดนตรีร่วมวง จ านวน 22 คน ได้แก่  ครูพริ้ง 
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ดนตรีรส ครูบุญยงค์ เกตุคง ครูไสว ตาตะวาทิต ครูบุญช่วย ชิตท้วม ครูหยด ผลเกิด ครูสุจินต์ เฟ่ือง
ฟุ้ง ครูบุญยัง เกตุคง ครูช่อ อากาศโปร่ง ครูสมปอง แจ้งจรัส ครูอนงค์ ศรีไทยพันธุ์ ครูบุญชู  ทองเชื้อ 
(รอดประสิทธิ์) โดยครูพริ้งรับต าแหน่งหัวหน้าวงดนตรีไทย ครูบุญยงค์บรรเลงระนาดเอก ส่วนครูพินิจ
บรรเลงฆ้องวงเล็ก จนกระทั่งปี พ.ศ.2510 ครูพริ้งเกษียณอายุราชการ ครูบุญยงค์ได้รับต าแหน่งเป็น
หัวหน้าวงคนต่อมา และครูพินิจรับหน้าที่เป็นคนบรรเลงระนาดเอกแทน  
 พ.ศ.2510 ครูพินิจเริ่มแต่งเพลงโหมโรงเทพเวหาเป็นเพลงแรก และได้รับความส าเร็จจากการ
แต่งเพลงนี้ จึงได้แต่งเพลงไทยอีกเป็นจ านวนมาก ผลงานเพลงที่แต่งขึ้นได้รับความนิยมย่างแพร่หลาย
ในวงการดนตรีไทยมาโดยตลอด ซึ่งสมาคมนักแต่งเพลงแห่งประเทศไทยได้จัดอันดับให้ครูพินิจเป็น 
นักแต่งเพลงไทยล าดับที่ 6 ต่อจากครูมนตรี ตราโมท ครูเฉลิม บัวทั่ง ครูสุวิทย์ บวรวัฒนา ครูบุญยงค์ 
เกตุคง และครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ 

พ.ศ.2524 ครูบุญยงค์เกษียณอายุราชการ ครูพินิจจึงได้รับการแต่งตั้งให้เป็นหัวหน้าควบคุม
วงดนตรีกรุงเทพมหานคร เป็นผู้ให้การอบรมทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติแก่ครูอาจารย์ผู้สอนดนตรี
ในเขตพ้ืนที่กรุงเทพมหานคร ระหว่างนั้นมีการประชันวงปี่พาทย์หลายครั้ง เช่น การประชันวงในงาน
พิธีไหว้ครูประจ าปีของวัดพระพิเรนทร์ การประชันวงปี่พาทย์หน้าพระที่นั่ง โดยสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จเป็นองค์ประธาน เมื่อวันที่ 23 ตุลาคม พ.ศ.2528 ครูพินิจ 
ได้ส่งวงปี่พาทย์เข้าร่วมประชันใช้ชื่อว่า “วงบ้านบางกะปิ” และเมื่อมหาวิทยาลัยมหิดลจัดการ
ประกวดปี่พาทย์  ในรายการแสงทิพย์ประลองปี่พาทย์ ท่านก็ยังคงส่ง “วงบ้านบางกะปิ”เข้าร่วม
ประกวดด้วย จนในปี พ.ศ. 2534 ครูพินิจเกษียณอายุราชการ แต่ยังคงท าหน้าที่เป็นผู้เชี่ยวชาญและ
เป็นที่ปรึกษาของวงดนตรีกรุงเทพมหานครมาโดยตลอด ในปี พ.ศ.2539 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล ได้เชิญให้ครูพินิจเป็นผู้ เชี่ยวชาญดนตรีไทยของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์  
มหาวิทยาลัยมหิดล นอกจากเป็นที่ปรึกษาหลักในด้านวิทยากรดนตรีไทยแล้ว ครูยังท าหน้าที่สอน
นักเรียน นักศึกษา ตั้งแต่ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ในหลักสูตรเตรียมอุดมดนตรี นักศึกษาในระดับ
ปริญญาตรี ระดับปริญญาโท และปริญญาเอก ต่อมาในปี พ.ศ. 2556 ได้รับเชิญให้เป็นผู้เชี่ยวชาญ
ดนตรีไทย สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สอนรายวิชาบรรเลงรวมวง 

ด้วยครูพินิจเป็นปูชนียบุคคลที่ได้รับความเคารพจากศิลปินดนตรีไทยอย่างมาก มีความพร้อม
ถึงดนตรีในทุกด้าน ทั้งด้านทฤษฎี ด้านการปฏิบัติ และด้านการประพันธ์เพลง ในสถานะของความเป็น
ครูดนตรี ครูพินิจจึงได้รับมอบโองการประกอบพิธีไหว้ครูจาก ครูยอด พูลสมบัติ ท าหน้าที่เป็นพิธีกร
ประกอบพิธีไหว้ครูให้แก่บ้านดนตรี ส านักดนตรี สถาบันดนตรีต่าง ๆ ทั้งของทางราชการและเอกชน 
ส่งผลให้ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(ดนตรีไทย) ประจ าปีพุทธศักราช 2540 โดยมีค าประกาศเกียรติคุณ ดังนี้  
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“นายพินิจ ฉายสุวรรณ เกิดเมื่อวันที่ ๑๗ สิงหาคม พุทธศักราช ๒๔๗๔ ที่
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา สนใจดนตรีไทยเนื่องจากบิดาจัดหาลิเกมา
แสดงในงานโกนจุกของตนเองท าให้สนในการบรรเลงของวงปี่พาทย์เป็น
พิเศษ จึงเริ่มฝึกตีระนาดเอกมาตั้งแต่นั้น โดยบิดาสร้างเครื่องปี่พาทย์ให้
พร้อมกับน าไปฝากกับครูดนตรีไทยหลายคน ซึ่งต่อมาภายหลังได้มีโอกาส
เรียนดนตรีสากลที่กรมศิลปากร ศึกษาทั้งด้านทฤษฎีโน้ต สากลและการ
ปฏิบัติ เมื่อเกิดสงครามโลกครั้งที่ ๒ จึงกลับบ้านเดิมที่พระนครศรีอยุธยา 
หันไปฝึกเรียนเพลงปี่พาทย์กับครูทวน ครูเจ๊ก อ่อนละมุน นักดนตรีสองพ่ี
น้องที่มีฝึมือของจังหวัดอ่างทอง ได้แสดงฝีมือตีระนาดจนเป็นที่ประจักษ์
ว่ามีความสามารถเป็นเลิศ ครูทวนจึงน าไปฝากเป็นศิษย์ครูพริ้งดนตรีรส 
ครูระนาดเอกของกรมศิลปากร จนสามารถเดี่ยวกราวในที่ต้องใช้
ความสามารถทางดนตรีเป็นอย่างสูงได้ จากนั้นสมัครเป็นศิษย์ครูสอนวง
ฆ้อง ผู้มีฝีมือทางฆ้องวงเป็นเลิศจนมีฝึมือเป็นที่ยอมรับว่าเป็นนักดนตรี
ไทยที่มีความสามารถสูงคนหนึ่งของไทย โดยเฉพาะทางด้านปี่พาทย์ และ
เครื่องสาย นายพินิจสามารถบันทึกได้ทั้งโน้ตไทย โน้ตสากล และโน้ต
ตัวเลข มีผลงานการประพันธ์เพลงประเภทต่าง ๆ  ไว้เป็นจ านวนมาก เช่น 
เพลงโหมโรงเสภาเพลงเถา เพลงเดี่ยว เพลงชุด และการที่มีความสามารถ
ทั้งด้านการบรรเลง การบันทึกโน้ตสากล โน้ตตัวเลข ท าให้สามารถ
ถ่ายทอดเพลงไทยในเชิงหลักวิชาการได้เป็นอย่างดี ได้รับการยอมรับจาก
นักดนตรีไทยทั่วไปว่า เป็นปรมาจารย์ ทางดนตรีไทยคนหนึ่งที่สร้างสรรค์
ผลงานไว้รอบด้าน เป็นอาจารย์ในฐานะผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทยของ
มหาวิทยาลัยมหิดล สอนในระดับปริญญาโท สาขาดนตรีศึกษาและสาขา
ดนตรีวิทยา” 

 
เบื้องหลังการสั่งสมประสบการณ์จนเกิดองค์ความรู้ของครูพินิจนั้น มีครูดนตรีผู้ถ่ายทอด

ความรู้ให้หลายท่านด้วยกัน โดยผู้วิจัยได้จ าแนกออกตามช่วงชีวิตของครูพินิจในแต่ละช่วง รายชื่อครู
ดนตรีผู้ถ่ายทอด พร้อมข้อมูลประกอบตัวบุคคลและสิ่งที่เกี่ยวข้องสัมพันธ์กันกับครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ ดังนี้ 
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ตารางท่ี 1 ครูดนตรีที่ถ่ายทอดความรู้ให้กับครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ  

ช่วงชีวิต รายนามครูดนตรี 
ผู้ถ่ายทอด 

ข้อมูลประกอบ 

วัยเด็กอายุ 9 ปี  
(2483) 
ขณะอยู่บ้านที่
พระนครศรีอยุธยา 

นายหลา ทรัพย์มุข - นักดนตรี บ้านพิตตะเพียน อ าเภอมหาราช 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

- คนส าคัญคนแรกท่ีท าให้ครูพินิจ สนใจใน 
ดนตรีไทย 

- เป็นผู้ถ่ายทอดเพลงสีนวนกลาง เถา ให้กับ   
ครูพินิจ 

หลวงพ่ีพร (ไม่ทราบ
นามสกุล) 

- ครูดนตรีท่านแรกที่จับมือต่อทางฆ้องเพลง
สาธุการและเพลงปี่พาทย ์

นายผัน กองโชค - ศิษย์ดนตรีของหลวงประดิษฐไพเราะ  
  (ศร ศิลปบรรเลง) 
- เป็นผู้จับมือตีตะโพนให้ครูพินิจ  

นายยอด พูลสมบัติ -  นักดนตรีต าบลบ้านใหม่วัวนม อ าเภอ
มหาราช จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

- เป็นผู้ต่อเพลงต่าง ๆ เพิ่มเติมให้กับครูพินิจ 

วัยเด็ก อายุ 10-
12 ปีครึ่ง (2484 
- 2486) ขณะ 
เดินทางไปเรียน
ที่
กรุงเทพมหานคร 

ขุนสมานเสียงประจักษ์ 
(เถาว์ สินธุนาคร) 

-นักดนตรีสังกัดหมวดดุริยางค์สากล แผนก
ละครและสังคีต กองศิลปวิทยาการ กรม
ศิลปากร กระทรวงธรรมการ (พ.ศ. 2478 - 
2480)  

- เป็นผู้แนะน าให้ครูเรียนดนตรีสากล และให้
พักอาศัยอยู่ที่บ้านด้วย 

พระเจนดุริยางค์  
(ปีติ วาทยะกร) 

- ครูผู้สอนไวโอลิน และทฤษฎีดนตรีตะวันตก 
กรมศิลปากร ให้กับครูพินิจ 
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วัยรุ่น อาย ุ13 - 
17 ป ี(2487 - 

2491) 
ขณะหลบภัย

สงครามโลกครั้ง
ที่ 2 

นายทวน อ่อนละมูล - นักดนตรี ต าบลบ้านแห  
  อ าเภออ่างทอง จังหวัดอ่างทอง 
- ผู้สอนดนตรีไทยเพ่ิมเติมให้กับครูพินิจ โดย
คณะนั้นครูเป็นนักดนตรีประจ าวงบรรเลง   
ฆ้องวงใหญ่ 

 

 นายเจ๊ก อ่อนละมูล - ครูทวน และครูเจ๊ก อ่อนละมูล เป็นผู้พาครู
พินิจ ไปฝากตัวเป็นศิษย์กับครูพริ้ง ดนตรีรส  
ที่กรุงเทพมหานคร 

วัยรุ่น อายุ 18 ปี  
(2492) 
จนกระทั่งเข้ารับ
ราชการในกอง
การสังคีต
กรุงเทพมหานคร 

 

นายพริ้ง ดนตรีรส - ข้าราชการกรมศิลปากร นักดนตรีในวง
เจ้าพระยาธรรมธิกรณบดี (ม.ร.ว.ปุ้ม มาลา
กุล)  

- ผู้ฝึกการบรรเลงฆ้องวงเล็ก ระนาดเอกเหล็ก 
และระนาดเอกให้กับครูพินิจ อย่างจริงจัง
ตามล าดับ 

- เป็นผู้ถ่ายทอดเพลงฝรั่งร าเท้าให้กับครูพินิจ 
- เป็นผู้พาครูพินิจ ไปฝากตัวเป็นศิษย์กับครู
สอน  
วงฆ้อง  

วัยรุ่น – วัย
ผู้ใหญ่อายุ 18 – 

32 ปี 
(2492 - 2506) 

นายช่อ อากาศโปร่ง ศิษย์ดนตรีคนหนึ่งของนายพุ่ม โตสง่า เป็นผู้
ถ่ายทอดเพลงเรื่องเวสสุกรรมให้กับครูพินิจ 

นายเชื้อ ดนตรีรส ศิลปินแห่งชาติ ปี 2542 เป็นผู้ถ่ายทอดเพลง
เรื่องกะระนะ ให้กับครูพินิจ 

นายช่วย นุชพิจารณ์ บิดาของนายสมพงษ์ นุชพิจารณ์ (เครื่องหนัง) 
นายบุญช่วย ชิตท้วม ศิลปินดนตรีที่มีชื่อเสียง มีความสนิทสนมกับ

นายเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ส านักบ้าน 
พาทยโกศล เป็นผู้ถ่ายทอดเพลงเรื่องมอญ
แปลง เพลงเรื่องสี่เกลอ เพลงเรื่องเขมรใหญ่ 
ให้กับ   ครูพินิจ 
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นายบุญยงค์ เกตุคง ศิลปินแห่งชาติ ปี 2534 เป็นผู้เพลงช้าเพลง
เร็วเรื่อง พญาโศก เพลงเรื่องขอมด าดิน เพลง
เรื่องต้นเพลงยาว เพลงเรื่องสารถี ให้กับครู
พินิจ 

นายเผือด นักระนาด ข้าราชการกรมศิลปากร นักดนตรีวงลดาวัลย์ 

นายพลบ ข าประเสริฐ บิดาของนายสมภพ ข าประเสริฐ 
นายฟุ้งฉ่ า วิจิตร นั ก ด น ต รี  ค ล อ ง ข น า ก  จั ง ห วั ด

พระนครศรีอยุธยา 

นายมนตรี ตราโมท ข้าราชการกรมศิลปากร ศิลปินแห่งชาติ ปี  
2528 

นายสงัด ยมะคุปต์ ข้าราชการกรมปี่พาทย์หลวง และนักดนตรีวง
บูรพาภิรมย์ 

นายสนิท ลัดดาอ่อน นักดนตรีจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ถ่ายทอด
เพลงเรื่อง สรรเสริญพระบารมี ให้กับครูพินิจ 

นายสมบัติ  
(ไม่ทราบนามสกุล) 

ศิษย์ดนตรีของหลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

นายสมปอง แจ้งจรัส บุตรนายเปล่ง แจ้งจรัส และนักดนตรีสังกัด    
วงดนตรีกรุงเทพมหานคร 

นายสมาน ทองสุโชติ รับราชการกรมประชาสัมพันธ์ นักดนตรี
ประจ าวงบางบัวทอง และวงดุริยประณีต 

นายสว่าง มะลิทอง นักดนตรีบ้านตะลุง จังหวัดลพบุรี ถ่ายทอด
เพลงเรื่องอาเฮีย เพลงมหาฤกษ์ (เก่า) ให้กับ
ครูพินิจ 

นายสุ่ม ดนตรีเจริญ เป็นผู้ต่อเพลงมอญให้กับครูพินิจ 
นายสอน วงฆ้อง -  นักดนตรีวงเจ้าพระยาธรรมธิกรณบดี  

(ม.ร.ว. ปุ้ม มาลากุล) ข้าราชการกองการ
สังคีต และอาจารย์ดนตรีไทยกรมศิลปากร 

- เป็นผู้ต่อเพลงเดี่ยวระนาดเอก เดี่ยวระนาด
ทุ้ม และเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ ให้กับครูพินิจ 
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นางสอาด กาจนผลิน นักร้อง บุตรีของหมื่นคนธรรพประสิทธิสาร 
(แตะ กาญจนผลิน) และข้าราชการในวง
ดนตรี กรมต ารวจ 

นายส ารวย แก้วสว่าง ข้าราชการครู วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง  
เป็นเพื่อนร่วมวงเดียวกันกับครูพินิจ 

นายส าราญ ศรประพันธ์ นักดนตรี จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
นายไสว ตาตะวาทิต ศิษย์ดนตรีคนหนึ่งของนายพุ่ม โตสง่า 

นายเหียน  
(ไม่ทราบนามสกุล) 

นักดนตรี บ้านพิตตะเพียน  
อ าเภอมหาราช จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

นายเฮียง  
(ไม่ทราบนามสกุล) 

นักดนตรี บ้านขวาง  
อ าเภอมหาราช จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

แม่ครูลม่อม อิศรางกูร 
ณ อยุธยา 

นักร้องเพลงไทยได้รับยกย่องว่าร้องเพลง 
หุ่นกระบอกได้ดีที่สุด มีผลงานบันทึก 
แผ่นเสียงเพลงไทยไว้จ านวนมาก 

เรืออากาศเอกโองการ 
กลีบชื่น 

กองดุริยางค์ทหารอากาศ นักดนตรีวงบางคอ
แหลม 

   
 1.2 ผลงานของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ มีผลงานด้านดนตรีทั้งด้านการประพันธ์ เพลงและด้าน
วิชาการดนตรี ซ่ึงสามารถจัดตามประเภทได้ดังนี้ 

1.2.1 ผลงานด้านการประพันธ์เพลง สรุปเป็นตารางได้ดังนี้ 
 
ตารางท่ี 2 ผลงานการประพันธ์เพลงของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

ประเภทเพลง ปีท่ีแต่ง ชื่อเพลง 

เพลงหน้าพาทย์ พ.ศ. 2554 ตระพระสยามเทวาธิราช 

(จ านวน 3 เพลง) พ.ศ. 2555 ตระลาสังเวย ออกด้วยลา 

 พ.ศ. 2555 เพลงเสมอพญาวานร 

เพลงเถา พ.ศ. 2509 เพลงกบเต้น 

(จ านวน 29 เพลง) พ.ศ. 2525 เพลงกรรแสงสวาท 
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 พ.ศ. 2525 เพลงเกาทัพ 

 พ.ศ. 2525 เพลงขิมกลาง 

 พ.ศ. 2526 เพลงจ าปาทองเทศ 

 ไม่ทราบปีที่แต่ง  เพลงช่อลูกหว้า 

 พ.ศ.  2525 เพลงทยอยมอญ 

 พ.ศ. 2525 เพลงทองย่อน 

 พ.ศ. 2525 เพลงเทพประสาท 

 พ.ศ. 2525 เพลงไทยร าลึก 

 พ.ศ. 2526 เพลงนเรศชนช้าง 

 ไม่ทราบปีที่แต่ง เพลงปรทีปอับแสง 
 

เพลงเถา ไม่ทราบปีที่แต่ง  เพลงปิ่นสยาม 

 พ.ศ. 2525 เพลงพญาล าพอง 

 พ.ศ. 2521 เพลงพม่าชมเดือน 

 พ.ศ. 2524 เพลงเพราะส าเนียง 

 พ.ศ. 2526 เพลงมอญจับดาบ 

 พ.ศ. 2518 เพลงมอญแปลง 

 พ.ศ. 2526 เพลงโยนดาบ 

 พ.ศ. 2539 เพลงร่มฉัตร 

 ไม่ทราบปีที่แต่ง. เพลงลาวกระแต 

 พ.ศ. 2519 เพลงลาวสมเด็จ 

 พ.ศ. 2521 เพลงแว่นทอง 

 พ.ศ. 2514 เพลงสดายงแปลง 

 พ.ศ. 2529 เพลงสร้อยมยุเรศ 

 พ.ศ. 2519 เพลงสิงโตเล่นหาง 

 พ.ศ. 2521 เพลงหงส์ร่อน 

 พ.ศ. 2519 เพลงหนีเสือ 
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 พ.ศ. 2526 เพลงอิเหนาแปลง 

เพลงโหมโรง พ.ศ. 2537 เพลงโหมโรงกราวใน 

(จ านวน 9 เพลง) พ.ศ. 2531 เพลงโหมโรงกรุงเทพมหานคร 

 พ.ศ. 2539 เพลงโหมโรงกาญจนาภิเษก 

 พ.ศ. 2517 เพลงโหมโรงเทพเวหา 

 พ.ศ. 2526 เพลงโหมโรงเทพเวหน 

 พ.ศ. 2543 เพลงโหมโรงนเรศวร 

 พ.ศ. 2540 เพลงโหมโรงมหิตลานุสรณ์ 

 พ.ศ. 2535 เพลงโหมโรงมหาราชินี 

 พ.ศ. 2532  เพลงโหมโรงร่มเกล้า 

เพลงระบ า  เพลงระบ าเก็บขยะ 

(จ านวน 6 เพลง)  เพลงระบ าขลุ่ย 

  เพลงระบ านาฏบงกช 

  เพลงระบ ารวมไทย 

  เพลงระบ าสี่ภาค 

  เพลงระบ าหาปลา 

เพลงเดี่ยว  เพลงแขกมอญบางช้าง 3 ชั้น 

ทางเดี่ยวระนาด
เอก 

 เพลงท่าน้ า 2 ชั้น 

(จ านวน 5 เพลง)  เพลงนารายณ์แปลงรูป 3 ชั้น 

  เพลงแป๊ะ 3 ชั้น 

  เพลงมหาชัย 2 ชั้น 

ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม  เพลงต่อยรูป 3 ชั้น 

(จ านวน 4 เพลง)  เพลงแป๊ะ 3 ชั้น 

  เพลงมหาชัย 2 ชั้น 

ทางเดี่ยวฆ้องวง
ใหญ่ 

 เพลงต่อยรูป 3 ชั้น 
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(จ านวน 5 เพลง)  เพลงนารายณ์แปลงรูป 3 ชั้น 

  เพลงฟองน้ า 2 ชั้น 

  เพลงมหาชัย 2 ชั้น 

  เพลงสุดสงวน 3 ชั้น 

ทางเดี่ยวฆ้องวง
เล็ก 

 เพลงกราวใน 3 ชั้น 

(จ านวน 5 เพลง)  เพลงเชิดนอก 3 ชั้น 

  เพลงฟองน้ า 2 ชั้น 

  เพลงมหาชัย 2 ชั้น 

  เพลงม้าย่อง 3 ชั้น 

นอกจากนี้ครูพินิจได้ประพันธ์เพลงชุดตามรอยพระยุคลบาท จ านวน 23 เพลง (ยกเว้น
เพลงมหาฤกษ์) ดังนี้ 

1) เพลงสักการะ 
2) เพลงดอกไม้ทอง 
3) เพลงมหาฤกษ์ (เพลงท านองของเดิม) 
4) เพลงทรงเสด็จ 
5) เพลงพนมไพร 
6) เพลงล าพลับพลา 
7) เพลงก่องข้าว  
8) เพลงลายโปง 
9) เพลงแถนผู้ไท 
10) เพลงพาทย์ฆ้อง  
11) เพลงตีหนังวังช้าง  
12) เพลงกะหร่างตะวันตก 

13) เพลงยางเหนือ  
14) เพลงหงส์พลัดฟ้า  
15) เพลงจีนจาม 
16) เพลงเชียงล้าน  
17) เพลงแกวกุมกาว  
18) เพลงกระบอกไม้  
19) เพลงฉิ่งฉับกรับโหม่ง  
20) เพลงโกร่งเกราะเคาะไม้ 
21) เพลงย่ าหอกลอง  
22) เพลงผีเสื้อและดอกไม้  
23) เพลงหาดทรายแก้ว  
24) เพลงสิบเก้าเจ้าฟ้า 

  
1.2.2 ผลงานด้านการเรียบเรียง 
ครูพินิจได้น าเพลงที่มีโครงสร้างคล้ายกันมาเรียบเรียงเป็นเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า 

เช่น เพลงช้าเรื่องดอกไม้เงิน เพลงเรื่องประเภทเพลงนางหงส์ จ านวน 31 เรื่อง ดังนี้ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 16 

1) เพลงเรื่องกล่อมนารี  
2) เพลงเรื่องกัลยาเยี่ยมห้อง  
3) เพลงเรื่องแขกมอญบางช้าง  
4) เพลงเรื่องแขกลพบุรี  
5) เพลงเรื่องแขกสาหร่าย  
6) เพลงเรื่องจีนลั่นถัน 
7) เพลงเรื่องจีนแส  
8) เพลงเรื่องต้นบรเทศ  
9) เพลงเรื่องถอนสมอ  
10) เพลงเรื่องทะเลบ้า  
11) เพลงเรื่องเทพนิมิต  
12) เพลงเรื่องเทพรัญจวน  
13) เพลงเรื่องเทพร าพึง  
14) เพลงเรื่องธรณีกันแสง  
15) เพลงเรื่องนางหงส์เรื่องใหญ่  
16) เพลงเรื่องบังใบ  

17) เพลงเรื่องพระทอง  
18) เพลงเรื่องพิรุณสร่างฟ้า  
19) เพลงเรื่องภิรมย์สุรางค์  
20) เพลงเรื่องแมลงภู่ทอง 
21) เพลงเรื่องมุล่ง  
22) เพลงเรื่องราโค  
23) เพลงเรื่องวิเวกเวหา 
24) เพลงเรื่องสร้อยมยุเรศ  
25) เพลงเรื่องแสนสุดสวาท  
26) เพลงเรื่องแสนเสนาะ  
27) เพลงเรื่องอกทะเล  
28) เพลงเรื่องอาถรรพ์  
29) เพลงเรื่องอาแป๊ะ  
30) เพลงเรื่องอาหนู  
31) เพลงเรื่องอาเฮีย 

 
1.2.3 ผลงานด้านการประพันธ์บทร้องเพลงไทย 

     ครูพินิจได้ประพันธ์บทร้องเพลงไทยหลายเพลง ได้แก่ 

 
1.2.4 ผลงานด้านบทความวิชาการในวารสารเพลงดนตรี 

   ครูพินิจมีผลงานบทความลงตีพิมพ์ในวารสารเพลงดนตรี ได้แก่  
 
 
 

1) เพลงกรรแสงสวาท 
2) เพลงอิเหนาแปลง  
3) เพลงลาวสมเด็จ  
4) เพลงหงส์ร่อน  

5) เพลงมอญจับดาบ  
6) เพลงเชิญชวนรักษาความสะอาด  
7) เพลงอนุรักษ์ธรรมชาติ  
8) เพลงอ านวยพร (ประพันธ์บทร้อง

ขึ้นอยู่กับโอกาสต่าง ๆ  ที่ท าการแสดง) 
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1) บทความเรื่อง ปี่พาทย์บ้านนอก 9) บทความเรื่อง ปี่พาทย์ประโคมศพ 
2) บทความเรื่อง ปี่พาทย์หากิน 10) บทความเรื่อง ปี่พาทย์โหมโรงกลางวัน 
3) บทความเรื่อง ปี่พาทย์ประชัน 

        วง 
11) บทความเรื่อง ปี่พาทย์ชุดเพลงเรื่อง

นางหงส ์
4) การฝึกหัดระนาดเอกแบบโบราณ 12) พินิจเพลงเดี่ยว 
5) ระนาดเอก 13) ไปฟังปี่พาทย์กลับได้ไปประชัน 
6) ครูปี่พาทย์จังหวัดอ่างทอง 14) รสมือ ฝีมือ 
7) ระนาดมีครูต้องสู้เขา 15) เรื่องของปี่พาทย์ 
8) เรื่องระนาดเอก 16) ครูส ารวยปะทะครูเผือด  

 
1.2.5 ผลงานบันทึกโน้ตเพลง ทั้งระบบโน้ตไทยและโน้ตสากล 

 ครูพินิจมีผลงานการบันทึกโน้ตเพลงที่ได้รับการตีพิมพ์เผยแพร่แล้ว ได้แก่  
 

1) โน้ตเพลงมูลบทดุริยกิจ  
2) โน้ตเพลงพินิจเพลงประโคม  
3) โน้ตเพลงโหมโรงเสภา  
4) โน้ตเพลงพรรณนาเพลงเรื่อง  
5) โน้ตเพลงเบื้องต้นฝึกฝนขิม  
6) หนังสือโน้ตเรียบเรียง เพลง

ไทย เล่ม 1 – 2  
7) หนังสือโน้ตเพลงซอด้วง  

8) หนังสือโน้ตเพลงซออู้  
9) หนังสือโน้ตเพลงจะเข้   

10) หนังสือโน้ตเพลงฝึกหัดตีทุ้ม  
11) หนังสือโน้ตเพลงรากฐานส าเนียงพ้ืนบ้าน

ชานเมือง เล่ม 1  
12) หนังสือโน้ตเพลงรากฐานเพลงไทย เล่ม 2  
13) หนังสือโน้ตเพลงหลักสูตรปฏิบัติดนตรี

ไทยประเภทเสภา  

  
 จากการศึกษาประวัติและผลงานของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ แสดงให้เห็นว่า  
ครูพินิจเป็นผู้มีองค์ความรู้ดนตรีรอบด้านทั้งภาคทฤษฎี และปฏิบัติ มีผลงานทางการประพันธ์เพลง
และผลงานบทความวิชาการมากมาย ส่งผลให้ได้รับการยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติ  สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ.2540  
 
ตอนที่ 2 การถ่ายทอดดนตรีไทย 

ดนตรีไทย เป็นศิลปะประจ าชาติที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวและเป็นเครื่องบ่งชี้ให้เห็นว่า 
ประเทศของเรามีความเจริญรุ่งเรืองมาช้านาน (สุดจิตต์ ดุริยประณีต อ้างถึงใน สุรพล สุวรรณ, 2549) 
การศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกบทเพลงเดี่ยวนกขมิ้นของครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
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ศิลปินแห่งชาติ จ าเป็นต้องศึกษาท าความเข้าใจเกี่ยวกับการถ่ายทอดดนตรีไทยในอดีตและปัจจุบัน 
การสอนและการบรรเลงระนาดเอก และทฤษฎีทางการศึกษาซึ่งเป็นกรอบขององค์ประกอบทาง
การศึกษา ดังนี้ 

2.1 การถ่ายทอดดนตรีไทย 
 การถ่ายทอดความรู้ทางด้านดนตรี ถือว่าเป็นวัฒนธรรมดนตรีอย่างหนึ่งซึ่งมีความส าคัญ 

เพราะเป็นการจรรโลงไว้ซึ่งระเบียบ ประเพณี ที่สืบทอดต่อกันมา ท าให้เกิดเอกลักษณ์ในการสืบทอด
วัฒนธรรมดนตรีของสังคม (บุษกร ส าโรงทอง, 2549) ดนตรีไทยเป็นผลงานที่เกิดขึ้นจากการสั่งสม 
ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ ที่สร้างขึ้นไว้อย่างต่อเนื่อง แต่เดิมวิชาชีพดนตรีไทยมีการสืบทอดอยู่ในกลุ่ม
ผู้ปฏิบัติดนตรีสามกลุ่มคือ กลุ่มดนตรีชาวบ้าน ชาววัด และชาววัง มีความผูกพันกันเป็นรูปสามเหลี่ยม 
เสมือนที่มั่งคั่งแห่งศาสตร์และวัฒนธรรม ในแต่ละกลุ่มต่างก็มีครู มีวิธีการเรียนการสอน มีการ
จัดระบบการเรียน การฝึกหัดเป็นของตนเอง (ส านักงานมาตรฐานอุดมศึกษา ส านักงานปลัด
ทบวงมหาวิทยาลัย, 2538) 

 ครูพินิจ ฉายสุวรรณ (2552) กล่าวว่า การหัดปี่พาทย์ของนักดนตรีต่างจังหวัดสมัยก่อนที่ถือ
ปฏิบัติกันมา มีกฎระเบียบก าหนดไว้ โดยผู้ปกครองเป็นผู้น าบุตรหลานไปฝากตัวต่อครูดนตรี เพ่ือ
ขอให้รับเป็นศิษย์ ไม่ใช่ว่ากระท าโดยผู้เรียนฝากตนเองต่อครู ส าหรับการรับศิษย์คนใดคนหนึ่งของครู
นั้น มีการพิจารณาอย่างรอบคอบคือ พิจารณาความประพฤติของพ่อแม่เด็ก ในด้านอุปนิสัยใจคอ 
ความเป็นที่ยอมรับนับถือของเพ่ือนบ้าน ตลอดจนพฤติกรรมไม่พึงประสงค์บางอย่างเช่น พฤติกรรม
เกเร อันธพาล นักเลงหัวไม้ ลักขโมย ฯลฯ การพิจารณาอีกส่วนหนึ่งอยู่ที่ลักษณะของเด็ก ว่ามีความ
พร้อม สามารถรับการฝึกได้หรือไม่ เมื่อพิจารณาว่ามีความพร้อม มีความเหมาะสม และรับบุคคลนั้น
เป็นศิษย์แล้ว บุคคลนั้นย่อมประสบความส าเร็จในชีวิตนักดนตรีปี่พาทย์ กรณีที่ครูจ าใจต้องรับเด็ก
ด้วยความเกรงใจ เด็กนั้นก็ย่อมยากที่จะไปสู่ความส าเร็จในความเป็นนักดนตรีที่ดี 

สมัยก่อนนั้นการเรียนดนตรีไทยจะมีพิธีการจับข้อมือหรือจับมือเป็นพิธีกรรมส าคัญ ยึดถือ
ปฏิบัติกันมาแต่ครั้งโบราณ แสดงถึงการมอบตัวหรือฝากตัวเป็นศิษย์ของครู นิยมท ากันในวันพฤหัสบดี
เพราะถือว่าเป็นวันครู สิ่งของที่ศิษย์ต้องเตรียมส าหรับใช้ในวันจับข้อมือ ได้แก่ 1) ดอกไม้จ านวน 7 สี 
(หรือไม่น้อยกว่า 3 สี) 2) ธูปหอม 1 แหนบ 3) เทียนหนัก 1 บาท จ านวน 1 เล่ม 4) หมากพลูจ านวน 
7 ค า (หรือไม่น้อยกว่า 3 ค า) 5) บุหรี่จ านวน 7 มวน (หรือไม่น้อยกว่า 3 มวน) 6) หญ้าแพรก (ก าเล็ก) 
จ านวน 1 ก า 7) ผ้าขาว จ านวน 1 ผืน 8) ขันล้างหน้า (ขนาดกลาง) จ านวน 1 ใบ 9) เงินก านล 6 สลึง 
(ปัจจุบันครูบางท่านอาจก าหนด 6 บาท 12 บาท 24 บาท) 

การจับข้อมือ กระท าด้วยวิธีการที่ครูรับเครื่องบูชาจากศิษย์ ครูท าการบูชาพระรัตนตรัย บูชา
ครูดนตรี จากนั้นจึงจับข้อมือศิษย์ให้ตีเครื่องดนตรีเป็นปฐมฤกษ์ เครื่องดนตรีที่ครูนิยมใช้จับข้ อมือ
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ศิษย์ตี คือ ตะโพนหรือฆ้องวงใหญ่ การจับมือ “ตะโพน” เป็นการเริ่มต้นเรียนดนตรีของนักดนตรี  
ต่างจังหวัด ครูนิยมเริ่มการฝึกหัดด้วยการกระท าพิธีจับมือศิษย์ เหตุผลที่เลือกตะโพน เพราะครูดนตรี
ถือว่าครูตะโพนเป็นครูใหญ่ในวงปี่พาทย์ ดังนั้นนักดนตรีจึงไม่ตีตะโพนเล่นเพ่ือความสนุกสนานคะนอง
โดยไร้เหตุผล ทั้งยังห้ามคนทั่วไปตีตะโพนเล่นด้วย ครูโบราณอธิบายไว้ว่าตะโพนเป็นจุดรวมของครู 
เป็นครูใหญ่ มีความศักดิ์สิทธ์ ผู้ใดก็ตามที่ไม่เชื่อถือและตีเล่น อาจจะประสบความเป็นไปต่าง ๆ นานา 
โดยไม่สามารถหาสาเหตุที่เกิดนั้นได้ สิ่งดีที่ได้รับจากการจับมือตะโพน ครูโบราณให้เหตุผลว่า เมื่อ
ศิษย์ที่เริ่มเรียนดนตรีและผ่านการจับมือตะโพนแล้ว เมื่อจะฝึกเรียนดนตรีชนิดใด ๆ ก็สามารถเรียน
ต่อไปได้โดยไม่ต้องจับมืออีก ส่วนการจับมือตะโพนก็ไม่ได้หมายความว่าศิษย์คนนั้นต้องเรียนตะโพน 
เพราะเชื่อและถือว่า การจับมือตะโพนเป็นสิริมงคลที่พึงได้รับ จากนั้นศิษย์สามารถไปฝึกเรียนฆ้องวง
ใหญ่ เพลงสาธุการ เพลงอื่น ๆ ในชุดโหมโรงเย็นต่อไปได้ 
 ส าหรับการจับข้อมือตีฆ้องวงใหญ่ เริ่มต้นเมื่อครูกระท าพิธีบูชาครูแล้ว ครูให้ศิษย์กล่าวค า
ตามครู ให้ศิษย์เข้าไปนั่งกลางวงของฆ้องวงใหญ่ ศิษย์กราบที่ฆ้อง 3 ครั้ง ระหว่างนั้นครูนั่งหรือยืนอยู่
ด้านหลังศิษย์ ครูให้ศิษย์แบมือทั้งสองจากนั้นจึงส่งไม้ตีฆ้องให้จับ ครูให้ศิษย์ยกมือขึ้นจบพร้อมทั้งบอก
ให้ร าลึกถึงครูอาจารย์ปัจจุบันและที่ล่วงลับไปแล้ว เพ่ือขอพรจากท่าน ให้เกิดสติปัญญา ความทรงจ า
ไม่หลงลืม จากนั้นครูจับมือศิษย์ให้ตีท านองขึ้นต้นของเพลงสาธุการ 1 วรรค จ านวน 3 ครั้ง แล้วให้
ศิษย์ตีทบทวน ศิษย์กราบอีกครั้งจึงเสร็จขั้นตอนพิธีจับข้อมือ 
 หากพิจารณาการศึกษาวิชาการดนตรีไทยในอดีตจะพบว่า มีลักษณะการถ่ายทอดเป็นระบบ
ตัวต่อตัว หรือแบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) โดยเน้นวิชาการด้านปฏิบัติเป็นส าคัญ ดังนั้นการศึกษา
วิชาการดนตรีไทยจึงเป็นไปในลักษณะการถ่ายทอดความรู้ทั้งเชิงวิชาการภาคปฏิบัติและภาคทฤษฎี
ควบคู่กันไป โดยที่ไม่สามารถแยกออกจากกันได้โดยเอกเทศ (บุญช่วย โสวัตร, 2539) การถ่ายทอด
ดนตรีไทยนิยมใช้หลักส าคัญ 3 ประการ ได้แก่ 1) การชี้แนะ คือให้ท าตามที่ครูสั่ง 2) การท่องจ าโดยที่
ไม่มีการบันทึกเป็นโน้ต 3) ยึดมั่นในจารีตประเพณี หลักส าคัญ 3 ประการนี้ ยังคงถือปฏิบัติจนกระทั่ง
ปัจจุบัน ด้านแหล่งการเรียนรู้นั้น อยู่ที่ตัวครูเป็นส าคัญ ครูดนตรีไทยจึงเป็นเหมือนที่รวมศิลปะทาง
ดนตรีไว้มากมาย (สงัด ภูเขาทอง อ้างถึงใน อุทัย ศาสตรา, 2553) การเรียนการสอนดนตรีไทยสมัย
นั้น ลูกศิษย์จะอาศัยอยู่ที่บ้านครู กล่าวคือ กิน นอน และเรียนอยู่ที่บ้านของครูตลอดระยะเวลาการ
เรียนดนตรีไทย (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2542) 
 การเรียนการสอนดนตรีไทย ครูมนตรี ตราโมท (2540) กล่าวว่า ถ้าจะให้ได้ผลจริง ๆ แล้ว   
ครูควรจะดูอุปนิสัยของศิษย์ก่อน ว่ามีนิสัยดนตรีหรือไม่อย่างไร หากไม่มีหัวดนตรีอยู่แล้ว ฝึกหัด
อย่างไร ก็อาจไม่ดีเท่าที่ควรจะเป็น ถ้าเลือกผู้ที่มีนิสัยดนตรีอยู่แล้วมาฝึก การสอนการเรียนก็จะ
สะดวกและรวดเร็วขึ้น หากศิษย์มีเชาว์ที่ดี อุตสาหะ พยายามด้วยความรักเรียนจริง และมือดี 
กล่าวคือธรรมชาติของมือและร่างกายดี สิ่งนี้ล้วนเป็นตามธรรมชาติของแต่ละคน การจะประสบ
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ผลส าเร็จทางด้านดนตรีได้ ผู้เรียนจะต้องเหมาะกับเครื่องดนตรีนั้น ๆ และขยันหมั่นฝึกฝน ครูผู้เป็นคน
พิจารณาการเลือกเครื่องดนตรีเป็นสิ่งหนึ่งที่ส าคัญ อาจจะเคยได้ยินค ากล่าวที่ว่า “คนนั้นดีซอด้วง   
คนนี้ดีจะเข้ คนนั้นเป่าปี่ดี คนนี้ตีระนาดดี” จะสังเกตเห็นว่าคนเหล่านั้นไม่ได้ดีหรือเหมาะกับ      
เครื่องดนตรีทุกชนิด ทั้งนี้เป็นเพราะธรรมชาติของแต่ละบุคคล ทีส่ร้างมาให้คนนั้นมีมือหรือก าลัง และ
นิสัย เหมาะกับเครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ การเรียนรู้สามารถเรียนรู้ได้ทุกสิ่ง แต่การที่จะปฏิบัติต้องอาศัย
ธรรมชาติของร่างกายประกอบด้วย หากเลือกเครื่องดนตรีได้ถูกต้องกับธรรมชาติแล้ว ครูผู้สอนต้อง
สอนให้ลูกศิษย์เป็นไปตามข้ันตอน ซึ่งมนตรี ตราโมท (2540) และสงบศึก ธรรมวิหาร (2542) กล่าวถึง
หน้าที่ของครูที่สอนภาคปฏิบัติไว้ ดังนี้ 

1) ผู้เรียนต้องฝึกท่านั่งให้ถูกต้องตามแบบแผนของการใช้เครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ ว่าควร
นั่งขัดสมาธิหรือนั่งพับเพียบ และต้องมีท่าทางอกผายไหล่ผึ่ง  

2) ท่าทางการจับเครื่องดนตรีต้องถูกลักษณะ เช่น การจับไม้ระนาดเอกสามารถจับได้
หลายลักษณะ คือ จับแบบปากกา จับแบบปากไก่ จับแบบปากนกแก้ว  

3) สอนจากง่ายไปหายาก ระยะเริ่มต้นควรสอนให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติเครืองดนตรีให้
ได้เสียงที่มีคุณภาพโดยยังไม่ต้องบรรเลงเป็นเพลง เช่น สอนให้ดีดจะเข้สายเปล่าทั้งสามสาย หรือสีซอ
สายเปล่าโดยยังไม่ต้องลงนิ้ว จากนั้นจึงให้ไล่เสียงเรียงกันและข้ามกันเสียงเป็นระยะ ๆ ต่อไปใน
จ าพวกเครื่องดีด สี ควรมีการฝึกโสตประสาทให้รู้จักการเทียบเสียงแล้วต่อเพลงสั้น ๆ ง่าย ๆ เช่น ต้น
เพลงฉิ่ง จระเข้หางยาว แล้วจึงต่อเพลงที่ยากขึ้น ตามล าดับความสามารถของศิษย์ ส่วนการฝึกหัดปี่
พาทย์ตามแบบโบราณจะต้องฝึกหัดฆ้องวงใหญ่ก่อน เพ่ือให้เรียนรู้ท านองหลัก โดยครูจะจับมือให้ตี
เพลงสาธุการ และต่อเพลงโหมโรงเย็น ขณะเดียวกันควรจะสอนให้รู้จักจังหวะฉิ่งไปด้วยเพ่ือให้ผู้เรียน
เข้าใจจังหวะของเพลงอย่างถูกต้อง 

4) สังเกตความสามารถผู้เรียนกับเครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ ว่า เหมาะสมกันหรือไม่  หาก
พิจารณาแล้วว่า ไม่เหมาะสมควรเปลี่ยนเครื่องดนตรีให้แก่ผู้เรียน เช่น ผู้เรียนปี่พาทย์ เมื่อฝึกหัดตีฆ้อง
วงใหญ่ได้พอสมควรแล้ว และครูผู้สอนเห็นว่าผู้เรียนจะตีระนาดเอก หรือเป่าปี่ หรือตีระนาดทุ้มได้ดี 
ควรเปลี่ยนเครื่องดนตรีตามที่สังเกตเห็น เพ่ือให้ผู้เรียนพัฒนาต่อยอดได้อย่างเต็มศักยภาพ 

5) สอนท านองเพลงที่หลากหลายให้รู้ว่า ท านองเพลงสามารถแปรท านองได้หลาย
ลักษณะ เพ่ือให้ผู้เรียนรู้จักเปรียบเทียบความยากง่ายของท านองว่าแตกต่างกันอย่างไร จากนั้นจึงสอน
ให้เหมาะสมกับฝีมือ เชาว์ปัญญาและความสามารถของผู้เรียน  

6) ส าหรับเพลงเดี่ยวควรสอนให้เมื่อผู้เรียนมีฝีมือการปฏิบัติที่พัฒนาขึ้นพอสมควรแล้ว 
และครผูู้สอนควรถ่ายทอดทางเพลงเดี่ยวให้เหมาะสมกับความสามารถของผู้เรียนแต่ละบุคคล 
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หลักการสอนปฏิบัติดนตรีไทยที่กล่าวมานั้น มีความสอดคล้องกับแนวคิดของสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (2545) ตามที่ท่านสังเกตเห็นในการเรียนการสอนดนตรีไทยใน
ปัจจุบันหลายประการ คือ 

1) การสอนผู้เรียนที่เริ่มเรียนดนตรี ต้องค านึงถึงความพร้อมของผู้เรียนแต่ละคน ควร
สอนผู้เรียนด้วยความเข้าใจและมีใจรัก ไม่บังคับหักโหมในเบื้องต้น เพ่ือให้ผู้เรียนสนุกกับการเรียน 
เครื่องดนตรีบางประเภทผู้สอนต้องพิจารณาด้วยว่าเหมาะสมกับสภาพร่างกายของผู้เรียนหรือไม่  

2) ส าหรับเครื่องดนตรีที่ใช้ต้องเป็นเครื่องดนตรีที่เสียงไม่เพ้ียน เสียงเพราะ และรูปร่าง
สัดส่วนดี ไม่จ าเป็นต้องมีราคาแพง แต่ต้องเลือกให้เหมาะสมกับงบประมาณที่มีอยู่ อาจจะใช้เครื่อง
ธรรมดาเพื่อฝึกหัดก่อน เมื่อเล่นได้ดีในระดับหนึ่งแล้วจึงใช้ของทีด่ีขึ้นได ้

3) การฝึกฟังเสียงของผู้เรียน ควรจะมีการหัดเล่นทายเสียงกับเครื่องดนตรี เช่น 
ระนาด หรือฆ้องวง ที่ได้เทียบเสียงไว้ถูกต้อง หากไม่มีการฝึกฟังเสียงแล้วอาจส่งผลเสียต่อการบรรเลง
รวมวงได ้

4) การสอนให้ผู้เรียนหัดร้องเพลงไทยนั้น ควรแบ่งกลุ่มผู้เรียนให้เล็กลง จะท าให้
ผู้เรียนร้องได้แม่นย า ตรงเสียง ดีกว่าการฝึกเป็นกลุ่มใหญ่ และควรมีเครื่องดนตรีบรรเลงคลอไปด้วย
ขณะฝึกร้อง เพราะจะท าให้ฝึกได้ง่ายขึ้น 

5) ความชัดเจนในการขับร้อง ควรกวดขันให้ผู้เรียนร้องเพลงให้ออกเสียงค าในภาษา
ให้ถูกต้องชัดเจนทั้งพยัญชนะ และสระสั้นยาว ค าเป็นค าตาย เมื่อผู้เรียนร้องไม่ถูกต้อง ครูควรรีบแก้ไข 
เมื่อฝึกหัดร้องควรมีเครื่องดนตรีคลอให้เพ่ือให้หูชินกับเสียงดนตรี เมื่อขับร้องได้ตรงเสียงแม่นย าดีแล้ว 
จึงลดเสียงดนตรีให้เบาลงและไม่บรรเลงคลอในที่สุด เพ่ือให้สามารถขับร้องแบบไม่มีเครื่องดนตรี
ประกอบได ้

6) การเลือกเพลงที่จะบรรเลงเป็นเรื่องส าคัญมาก ควรเลือกให้เหมาะสมกับระดับ
ความสามารถของผู้เรียน ถึงแม้จะบรรเลงเพลงง่าย ๆ แต่สามารถบรรเลงได้ดี ฟังแล้วจะประทับใจ
มากกว่าบรรเลงเพลงยาก ๆ แต่บรรเลงไม่ดีเท่าที่ควร เพราะฝีมือยังไม่ถึงเพลง ยังไม่รู้เทคนิคเพียงพอ 
ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับดุลพินิจของครูผู้สอนที่จะต้องพิจารณาว่า ผู้เรียนมีฝีมือในระดับใด 

7) วงมหาดุริยางค์ควรมีการเทียบเสียงเครื่องดนตรีก่อนบรรเลง แนวคิดวงดนตรี
ลักษณะนี้เป็นของหลวงประดิษฐไพเราะ แต่ท่านท าไม่ส าเร็จเนื่องจากท่านต่อเพลงให้ลูกศิษย์คนหนึ่ง
แบบหนึ่งและอีกคนหนึ่งก็อีกแบบหนึ่ง ภายหลังครูประสิทธิ์ ถาวร ได้ท าส าเร็จ โดยเทียบเสียงของ
เครื่องดนตรีทุกเครื่องให้เท่ากัน และปฏิบัติเหมือนกันทั้งหมด  

8) ท่าทางขณะบรรเลงดนตรีเป็นเรื่องส าคัญ ต้องสอนให้ท่าทางถูกต้องเหมาะสม นั่ง
หลังตรงเป็นสง่า มีบุคลิกดี ผู้เรียนควรฝึกหน้ากระจกเพ่ือดูท่าทางตนเอง ถ้าเป็นผู้เรียนระนาดเอกจะ
สามารถแก้ไขการนั่งหลังไม่ตรง และการตีระนาดมือไม่เท่ากันได้ 
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9) ปลูกฝังให้รักและรักษาเครื่องดนตรี จะต้องสอนให้ผู้เรียนมีใจรักเครื่องดนตรี ถือ
ว่าเป็นของมีครูบาอาจารย์ ก่อนและหลังการฝึกหรือบรรเลงต้องไหว้อย่างเคารพ ไม่เดินข้ามเครื่อง
ดนตรีและรู้จักบ ารุงรักษาเครื่องดนตรีอยู่เสมอ 

10) การให้เคารพครูดนตรีเป็นสิ่งที่ผู้เรียนที่ไม่ควรละเลย และสิ่งที่ควรจะเน้นเป็น
พิเศษคือ การปฏิบัติต่อเครื่องดนตรีและต่อครูผู้ให้ความรู้ ตามขนบธรรมเนียมไทยนั้ น เมื่อจะเรียน
หนังสือหรือศิลปวิทยาการต่าง ๆ ผู้เรียนจะต้องร าลึกถึงครูตั้งแต่โบราณที่สร้างสรรค์ประสิทธิ์ประสาท
วิชาที่ได้สั่งสอนสืบทอดกันมาจนถึงเราทุกวันนี้ ต้องมีความกตัญญูรู้คุณ ครูดนตรีกับศิษย์จะมีความ
ผูกพันกัน ครูจะเมตตาคอยช่วยเหลือเกื้อกูลศิษย์ ศิษย์จะมีครูเป็นที่พ่ึง คอยแนะน าแก้ไขปัญหาต่าง ๆ 
ประเพณีไทยในข้อนี้เป็นความงามทางวัฒนธรรมที่ไม่มีชาติใดเสมอเหมือน ในระยะแรกเริ่มผู้เรียน
อาจจะไม่รู้คุณค่าของการเคารพนบไหว้ครู ในการเรียนดนตรีไทย อาจจะต้องสอดแทรกด้วยการเล่า
ถึงครูดนตรีในอดีตบ้าง ส่วนพิธีไหว้ครูนั้นควรมีการอธิบายก่อนเข้าพิธีเพ่ือเป็นความรู้และความเข้าใจ
ให้ทราบถึงเหตุผลในการไหว้ครู 
 การเรียนการสอนดนตรีไทยในปัจจุบัน มีการบรรจุหลักสูตรเข้าในสถาบันการศึกษา ครูผู้สอน
ยังคงเป็นทั้งครูและนักดนตรีไทยผู้มีฝีมืออย่างเดิม แต่มีการบันทึกการเรียนการสอน โน้ตเพลง ต ารา 
และบทความต่าง ๆ เพ่ิมขึ้น ในการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยนั้น มีการจัดไว้ส าหรับแต่ละระดับ
การศึกษา (ส านักงานมาตรฐานอุดมศึกษา ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 2538) ดังนี้ 

1) ระดับอนุบาล เป็นการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยเพ่ือวางรากฐานส าหรับ
วิชาการดนตรีไทยในด้านจังหวะ โสตทักษะ และระเบียบวินัยแห่งนิสัยการดนตรี 

2) ระดับประถมศึกษา เป็นการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีไทยเพ่ือเป็นพ้ืนฐานการ
ปฏิบัติเครื่องดนตรีขั้นเตรียมการ โดยเน้นทักษะด้านกายภาพ และทักษะด้านการใช้เครื่องดนตรี 

3) ระดับมัธยมศึกษา เป็นการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีไทย เพ่ือเตรียมความ
พร้อมในการศึกษาระดับอุดมศึกษา เพ่ือไปประกอบอาชีพในระดับที่เหมาะสมได้ 

4) ระดับอุดมศึกษา ในระดับปริญญาตรีนั้น มุ่งให้มีความรู้ในวิชาชีพเฉพาะสาขาขั้น
วิเคราะห์วิชาการท่ีเกี่ยวข้อง รู้จักจ าแนกความเป็นเหตุผลเชิงวิชาการอย่างสมเหตุสมผล ส าหรับเกณฑ์
ในระดับนี้ ให้ศึกษาความเป็นไปได้จากประสบการณ์ ในระดับปริญญาโท ให้มีความรอบรู้ลุ่มลึก      
ตามลักษณะแห่งวิชาเอกที่ก าหนดในแต่ละสาขาโดยกระบวนการศึกษาวิจัย ในระดับริญญาเอก      
ให้การศึกษาดนตรีไทยโดยใช้กระบวนการวิจัย เพ่ือการค้นคว้าและเสาะแสวงหาแนวทางส าหรับ    
การก่อให้เกิดวิวัฒนาการเชิงวิชาการ และทักษะที่ลุ่มลึกเชิงปรัชญาสุนทรียศาตร์ 

นอกจากนี้ การเรียนการสอนดนตรีไทยในระดับอุดมศึกษาหลายแห่งไม่ได้เป็นหลักสูตรเป็น
เพียงกิจกรรมของนักศึกษา และยังเป็นกิจกรรมของผู้ที่สนใจอีกด้วย ซึ่งการเรียนการสอนดนตรีไทย
เช่นนี้ ก็จะมีแนวทางในการก าหนดการเรียนการสอน กล่าวคือ มีการก าหนดเป็นตารางสอนก าหนด
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วิธีการฝึกหัดวิธีเริ่มหัดแก่ผู้ที่ยังไม่เคยเรียนดนตรีมาก่อนเช่น ท่านั่ง การจับไม้ ท่าพันนิ้ว ท่าสีซอ   
เป็นต้น การก าหนดเพลง ควรก าหนดนับตั้งแต่เพลงแรกที่หัด เช่นถ้าเป็นเครื่องสาย ก็มักจะนิยม 
เพลงจระเข้หางยาว และเพลงแป๊ะ ถ้าเป็นปี่พาทย์ก็มักใช้เพลงสาธุการ ส่วนเพลงต่อจากนั้น ถ้าใช้
เพลงแบบโบราณอาจท าให้ผู้เรียนเบื่อหน่าย เพราะยังฟังไม่ออกว่ามีความไพเราะอย่างไร จึงใช้วิธี   
ต่อเพลงที่คุ้นเคยกับหูก่อนจนกว่าผู้หัดใหม่จะชินกับเพลงมากพอสมควร แล้วจึงจะย้อนไปหัดเพลง
ตามขนบ ที่จะเป็นการปูพื้นฐานทางดนตรีไทยให้ดียิ่งขึ้น รวมถึงในการเรียนการสอนควรมีสิ่งแวดล้อม
และบรรยากาศที่เอ้ืออ านวยให้ผู้เรียนเกิดความประทับใจ (บุญเสริม ภู่สาลี , 2524 อ้างถึงใน สงบศึก 
ธรรมวิหาร, 2542)  

จากการศึกษาเกี่ยวกับการถ่ายทอดดนตรีไทย วิเคราะห์ได้ว่า การถ่ายทอดดนตรีไทยมี
องค์ประกอบที่ส าคัญ คือ ครูผู้ถ่ายทอด ผู้เรียนหรือศิษย์ หลักการ วิธีการ ขั้นตอนการเรียนตั้งแต่
ก่อนจับเครื่องดนตรีกระทั่งเป็นดนตรี การถ่ายทอดดนตรีไทยในอดีตนั้นเป็นแบบมุขปาฐะ เรียนแบบ
ตัวต่อตัว ผู้เรียนที่เรียนปี่พาทย์ทุกคนต้องเริ่มจากเรียนฆ้องวงใหญ่ก่อน นับตั้งแต่สาธุการ โหมโรงเช้า 
โหมโรงเย็น หลังจากที่ผ่านขั้นตอนต่าง ๆ แล้ว กระทั่งครูเห็นว่าสามารถเล่นเครื่องอ่ืนได้แล้ว ครูจะ
เป็นผู้เลือกเครื่องดนตรีให้ตามธรรมชาติบุคลิกหรือความเหมาะสมของผู้เรียนแต่ละคน เมื่อผู้เรียนได้
เรียนการปฏิบัติเครื่องดนตรีนั้น ๆ จนกระทั่งสามารถปฏิบัติได้ดีและช านาญระดับหนึ่งแล้ว ครูผู้สอน
สามารถถ่ายทอดบทเพลงเดี่ยวให้กับผู้เรียนได้ตามดุลยพินิจและความเหมาะสม  

2.2 ทฤษฎีทางการศึกษา 
 ศาสตราจารย์ ดร. อลิซาเบธ สไตเนอร์ (Elizabeth Steiner) ได้ให้ความหมายของการศึกษา
สั้น ๆ ไว้ว่า การศึกษาเป็นการเรียนรู้จากการแนะน าด้วยความจงใจ  และได้กล่าวถึง องค์ประกอบ
ส าคัญของการศึกษา 4 ประการ (Steiner, 1988; ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2555) คือ 

1) ครูหรือผู้สอน (Teacher) เป็นองค์ประกอบส าคัญที่ส าคัญมาก บุคลิกภาพ และ
ความสามารถของผู้สอนมีอิทธิพลต่อการเรียนรู้ของผู้เรียน ผู้สอนควรมีบุคลิกภาพที่ดีและรู้จักเลือกใช้
วิธีการสอนที่เหมาะสม เพ่ือส่งเสริมให้ผู้เรียนประสบผลส าเร็จในการเรียนรู้ (สุพิน บุญชูวงศ์ , 2532 
อ้างถึงใน อาภรณ์ ใจเที่ยง, 2553) ผู้สอนจะต้องถ่ายทอดเนื้อหาวิชา ความรู้ และทักษะ เพ่ือให้ผู้เรียน
เกิดการเรียนรู้ ดังนั้นการสอนที่ดีย่อมท าให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ได้ดี  (อาภรณ์ ใจเที่ยง, 2553) 
สอดคล้องกับพระบรมราโชวาทของสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวมหาวชิราลงกรณ บดินทรเทพยวรางกูร       
ที่กล่าวไว้ในข้อความตอนหนึ่งในพิธีพระราชทานปริญญาบัตรแก่ผู้ส าเร็จการศึกษาจากวิทยาลัยครู     
ณ อาคารใหม่สวนอัมพร  พ.ศ.2523 ว่า 
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 “...หน้าที่ของครูนั้นเป็นหน้าที่ที่มีความส าคัญยิ่ง เพราะเป็นการปลูกฝัง
ความรู้ ความคิดและจิตใจแก่เยาวชน เพ่ือที่จะให้เติบโตขึ้นเป็นพลเมืองดี
และมีประสิทธิภาพของประเทศชาติในกาลข้างหน้า ผู้เป็นครูจึงจัดไว้ว่า
เป็นผู้มีบทบาทอย่างส าคัญในการสร้างสรรค์บันดาลอนาคตของชาติ
บ้านเมือง...” 

 
นอกจากนี้คุรุสภา ยังได้ก าหนดจรรยาบรรณครู พ.ศ. 2556 ไว้ 9 ข้อ ด้วยกัน คือ  

  หมวดที่ 1 จรรยาบรรณต่อตนเอง 
1) ต้องมีวินัยในตนเอง พัฒนาด้านวิชาชีพ บุคลิกภาพและวิสัยทัศน์ให้ทัน

ต่อการพัฒนาทางวิทยาการ เศรษฐกิจ สังคม และการเมืองอยู่เสมอ 
หมวดที่ 2 จรรยาบรรณต่อวิชาชีพ 

2)   ต้องรักและศรัทธา ซื่อสัตย์สุจริต รับผิดชอบต่อวิชาชีพและเป็นครูที่ดี
ขององค์กร 

 หมวดที่ 3 จรรยาต่อผู้เรียน 
3)  ต้องรัก เมตตา เอาใจใส่ ช่วยเหลือ ส่งเสริม ให้ก าลังใจแก่ศิษย์ ตาม

บทบาทหน้าที่โดยเสมอหน้า 
4)  ต้องส่งเสริมให้การเรียนรู้ ทักษะ และนิสัย ที่ถูกต้องดีงามแก่ศิษย์ ตาม

บทบาทหน้าที่อย่างเต็มความสามารถ ด้วยความบริสุทธิ์ใจ 
5)  ต้องประพฤติปฏิบัติตนเป็นอย่างที่ดี ทั้งทางกาย วาจา และจิตใจ  
6)  ต้องไม่กระท าตนเป็นปฏิปักษ์ต่อความเจริญ ทางกาย สติปัญญา จิตใจ 

อารมณ์ และสังคมของศิษย์  
7)  ต้องเป็นผู้ให้ด้วยความจริงใจและเสมอภาค โดยไม่เรียกรับ หรือยอมรับ

ผลประโยชน์จากการใช้ต าแหน่งโดยมิชอบ 
 หมวดที่ 4 จรรยาบรรณต่อผู้ร่วมประกอบวิชาชีพ 

8)  พึงช่วยเหลือเกื้อกูลซึ่งกันและกันอย่างสร้างสรรค์ โดยยึดมั่นในระบบ
คุณธรรม สร้างความสามัคคีในหมู่คณะ 

 หมวดที่ 5 จรรยาบรรณต่อสังคม 
9)  พึงปฏิบัติตนเป็นผู้น าในการอนุรักษ์ และพัฒนาเศรษฐกิจ สังคม ศาสนา 

ศิลปวัฒนธรรม ภูมิปัญญา สิ่งแวดล้อม รักษาผลประโยชน์ส่วนรวม และยึดมั่นในการปกครอง
ระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตรย์ทางเป็นประมุข  
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 การเรียนการสอนการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกนั้นเกี่ยวข้องกับตัวผู้สอนและผู้เรียน ผู้สอนจะ
คอยสังเกตว่าผู้เรียนแต่ละคนมีสติปัญญา ความสามารถเป็นอย่างไร เพ่ือถ่ายทอดบทเพลงและ
ลักษณะการบรรเลงให้เหมาะสมกับผู้เรียนคนนั้น ๆ ซึ่งแนวคิดนี้มีความสอดคล้องกับการเรียนการ
สอนตามเอกัตภาพ (Individualize Instruction) โดยหลักการให้ความส าคัญกับผู้เรียนแต่ละคนที่มี
ภูมิหลัง สติปัญญา ความสามารถ ความถนัด แบบการเรียนรู้ ความสนใจ และความต้องการไม่
เหมือนกัน การจัดการเรียนการสอนให้เหมาะสมกับภูมิหลังของผู้เรียน ลักษณะของผู้เรียน และสนอง
ความต้องการของผู้ เรียนรายบุคคล จะช่วยให้ผู้ เรียนเกิดการเรียนรู้ ได้ดีและพัฒนาไปตาม
ความสามารถและศักยภาพของแต่ละบุคคล (ทิศนา แขมมณ,ี 2552)  

2) ผู้เรียนหรือนักเรียน (Student) เป็นองค์ประกอบส าคัญเท่ากับผู้สอนความส าเร็จใน
การศึกษาจึงเป็นเป้าหมายส าคัญของผู้เรียน ผู้สอนจึงควรเป็นผู้แนะแนว แนะน า  และจัดมวล
ประสบการณ์ให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ได้มากท่ีสุด (สุพิน บุญชูวงศ์, 2532 อ้างถึงใน อาภรณ์  ใจเที่ยง, 
2553) สงัด อุทรานันท์ (2532) ได้กล่าวถึงลักษณะส าคัญของตัวผู้เรียนไว้ว่า การรู้จักผู้เรียนจะเป็น
ประโยชน์ต่อตัวผู้สอน คือ ช่วยในการก าหนดจุดประสงค์การสอน ช่วยในการก าหนดเนื้อหาสาระ 
ช่วยในการแบ่งกลุ่มผู้เรียน และช่วยให้ผู้สอนรู้ว่าในระหว่างการเรียนการสอนสมควรจะได้ช่วยเหลือ
ผู้เรียนกลุ่มใด หรือคนใดเป็นพิเศษ เพ่ือจะท าให้สามารถเรียนรู้ได้ทันผู้อ่ืน ดังนั้น ผู้สอนจึงจ าเป็นต้อง
มีความรู้พ้ืนฐานของผู้เรียนในด้านต่าง ๆ ได้แก่ 1) ความสามารถทางสติปัญญา ผู้เรียนแต่ละคนจะมี
ความสามารถทางสติปัญญาไม่เหมือนกัน บางคนมีความสามารถในการคิดค านวณ บางคนมี
ความสามารถในด้านภาษา สังคม ศิลปะ ดนตรี เป็นต้น ผู้เรียนคนไหนมีความสามารถในวิชาใด ก็
ย่อมจะสามารถเรียนได้ดีในวิชานั้น ๆ ผู้สอนจะทราบความสามารถทางการเรียนของผู้เรียนได้จาก  
การใช้แบบทดสอบความสามารถทางการเรียนและจากการศึกษาข้อมูลจากระเบียนสะสมหรือผลการ
เรียนที่ผ่านมา 2) อัตราการเรียน กล่าวคือ ลักษณะส่วนบุคคลของผู้เรียนที่สามารถเรียนรู้หรือเข้าใจ
ในสิ่งที่เรียนได้มากน้อยและรวดเร็วเพียงใด วิธีการที่จะทราบอัตราการเรียนหรือทักษะการเรียนของ
ผู้เรียน สามารถท าได้โดยใช้แบบทดสอบวัดทักษะในการเรียน เช่น ทางดนตรีใช้วัดทักษะการบรรเลง
เครื่องดนตรี และใช้วิธีการประเมินผลจากการสังเกตพฤติกรรมในการเรียนของผู้เรียนว่าแต่ละคน      
มีอัตราการเรียนอย่างไร 3) ลักษณะการเรียน เป็นส่วนที่เกี่ยวข้องกับความสนใจ ความเอาใจใส่  
ความมานะอดทน และความขยันหมั่นเพียรในการศึกษาเล่าเรียน ผู้สอนจ าเป็นที่จะต้องรู้ลักษณะ  
การเรียนรู้ของผู้เรียนแต่ละคนว่า คนไหนพอจะเรียนด้วยตนเองได้โดยไม่ต้องควบคุม และคนไหน
จ าเป็นต้องช่วยเหลือหรือเอาใจใส่เป็นพิเศษ ถ้าหากผู้สอนทราบข้อมูลของตัวผู้เรียนก็จะท าให้สะดวก
ในการแบ่งกลุ่มผู้เรียนหรือช่วยเหลือผู้เรียนได้อย่างถูกต้อง การที่จะทราบว่าผู้เรียนแต่ละคนมีลักษณะ
การเรียนเป็นอย่างไร อาจเก็บข้อมูลได้โดยการสังเกตพฤติกรรม หรือสอบถามจากผู้ที่เคยสอนผู้เรียน
คนนั้น ๆ มาก่อน เพ่ือประกอบพิจารณาได้ 4) ประสบการณ์เดิม เป็นส่วนส าคัญที่ท าให้ผู้เรียนเรียนรู้
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ได้ดีและรวดเร็วขึ้น ถ้าผู้ เรียนมีความรู้พ้ืนฐานที่ดีก็ย่อมสามารถเข้าใจได้อย่างรวดเร็วและชัดเจน 
เนื่องจากความสัมพันธ์ของความรู้เดิมและความรู้ใหม่ จะทราบว่าผู้เรียนแต่ละคนมีพ้ืนฐานความรู้เดิม
เป็นอย่างไร สามารถท าได้โดยสังเกตพฤติกรรมในการปฏิบัติหรือผลจากการทดสอบก่อนเรียน (สงัด 
อุทรานันท์ อ้างถึงใน อาภรณ์ ใจเที่ยง, 2553) สอดคล้องกับพระบรมราโชวาทในพระบาทสมเด็จ  
พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช กล่าวไว้เมื่อ ปี พ.ศ.2524 (ทิศนา แขมมณ,ี 2552) ว่า 

“...ลักษณะของการศึกษาหรือการเรียนรู้นั้นมีอยู่สามลักษณะ ได้แก่ เรียนรู้
ตามความคิดของผู้อื่นอย่างหนึ่ง เรียนรู้ด้วยการขบคิดพิจารณาของตนเอง
ให้เห็นผลอย่างหนึ่ง กับการเรียนรู้จากการปฏิบัติฝึกฝนจนประจักษ์ผล
และเกิดความคล่องแคล่วช านาญอีกอย่างหนึ่ง การเรียนรู้ทั้งสามลักษณะ
นี้ จ าเป็นต้องกระท าไปด้วยกันให้สอดคล้องและอุดหนุนให้ส่งเสริมกันจึง
จะช่วยให้เกิดความรู้จริง พร้อมทั้งความสามารถที่จะน ามาใช้การต่าง ๆ  
อย่างมีประสิทธิภาพได้...” 

 
3) สาระ (Content) ได้แก่ ระบบการจัดสาระหลักสูตรเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับดนตรีและ

ดนตรีศึกษา ด้านสาระดนตรีทางทฤษฎีดนตรี ประกอบด้วย องค์ประกอบดนตรีและวรรณคดีดนตรี 
ด้านสาระดนตรีทางทักษะปฏิบัติ ประกอบด้วย การฟัง การร้อง การเล่น การเคลื่อนไหว    การอ่าน
และการสร้างสรรค์ (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2555) การเลือกเนื้อหาสาระที่น ามาสอน จ าเป็นต้องค านึงถึง
ความยากง่ายให้พอเหมาะสมกับความสามารถของผู้เรียน และให้มีความต่อเนื่องกับความรู้พ้ืนฐาน
เดิมของผู้เรียน หากสาระที่สอนมีความง่ายเกินไป ก็ท าให้ผู้เรียนไม่เกิดการเรียนรู้ หากสาระ  มีความ
ยากเกินไป จะท าให้ยากต่อการเรียนรู้ของผู้เรียน ดังนั้น ผู้สอนต้องพิจารณาคัดเลือกเนื้อหาสาระ และ
พิจารณาว่าเป็นเนื้อหาประเภทใด 1) ข้อเท็จจริงและความรู้ธรรมดา 2) ความคิดรวบยอดและ
หลักการ 3) การแก้ปัญหาและความคิดสร้างสรรค์ 4) ทักษะ ทางกาย 5) เจตคติและค่านิยม    ในการ
สอนแต่ละครั้งผู้สอนจ าเป็นต้องศึกษารายละเอียดต่าง ๆ ของประเภทความรู้ที่น ามาสอนว่า   จะให้
ผู้เรียนเรียนรู้อะไรบ้าง (สงัด อุทรานันท์ อ้างถึงใน อาภรณ์ ใจเที่ยง, 2553)  

4) บริบทการถ่ายทอดหรือสถานการณ์ของการเรียนรู้หรือการเรียนการสอน 
(Context หรือ Position for learning) ซึ่งหมายถึงองค์ประกอบต่าง ๆ ในเรื่องของการเรียนรู้หรือ
การเรียนการสอน เช่น เทคนิควิธีสอน สถานที่ สื่อ วัสดุอุปกรณ์ ฯลฯ  

ในการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก มีความเกี่ยวข้องกับศาสตร์ทางด้านการ
สอน กล่าวคือ หลักการ วิธีการ และเทคนิคการสอนการถ่ายทอด (นิพนธ์ กล่ ากล่อมจิตร, 2556) โดย
หลักการสอนสามารถอธิบายได้ว่า เป็นแนวคิดหรือสาระที่ผู้สอนยึดถือปฏิบัติในการสอนดนตรีไทย  
เช่น หลักการสอนดนตรีของรองศาสตราจารย์อรวรรณ บรรจงศิลป์ มีจุดมุ่งหมายของการสอนดนตรี
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คือ การพัฒนาการรับรู้ด้านดนตรี และความเข้าใจในเรื่องโครงสร้างหรือองค์ประกอบดนตรี เพ่ือ
น าไปสู่ความซาบซึ้งในดนตรีและความสามารถในการประยุกต์ใช้ความรู้และทักษะดนตรีใน
ชีวิตประจ าวัน โดยหลักการจะเน้นเรื่องทักษะดนตรี ได้แก่ การฟัง การร้อง การเล่น การเคลื่อนไหว 
การสร้างสรรค์ และการอ่าน และโครงสร้างหรือองค์ประกอบของดนตรี ได้แก่ จังหวะ ท านอง เสียง
ประสาน รูปแบบ อารมณ์เพลงและลีลา โดยใช้กิจกรรมเป็นสื่อ วิธีการสอน คือ วิธีการและขั้นตอน
ต่าง ๆ ที่ครูผู้สอนด าเนินการให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้และพัฒนาทักษะการบรรเลงเครื่องดนตรี ใน
ลักษณะการเรียนเป็นกลุ่มและการเรียนเดี่ยว เช่น ครูผู้สอนใช้วิธีการสาธิตเครื่องดนตรีให้ผู้เรียนดูเป็น
ตัวอย่าง เพ่ือให้ผู้เรียนสังเกตและจดจ าสิ่งต่าง  ๆ ที่ได้เห็นและได้ฟัง จากนั้นผู้เรียนจึงเลียนแบบ
ครูผู้สอน โดยการปฏิบัติตามให้ใกล้เคียงกับครูผู้สอนมากที่สุด โดยผู้สอนจะมีการชี้แนะ อธิบายให้
ผู้เรียนทราบถึงข้อดีข้อเสียในการปฏิบัติของผู้เรียน เพ่ือให้ผู้เรียนได้ปรับปรุงแก้ไข รวมถึงครูผู้สอน
ควรมีการบรรยายความรู้ต่าง ๆ ร่วมด้วย เพ่ือให้ผู้เรียนได้ศึกษาเป็นความรู้และเป็นประโยชน์ต่อการ
เรียนดนตรีต่อไป (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2558) เทคนิคการสอน คือ กลวิธีที่ช่วยให้การสอนมีประสิทธิภาพ
หรือท าให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้และพัฒนาทักษะการบรรเลงได้ดียิ่งขึ้น เช่น การใช้สื่อหรือการใช้
ค าถาม เพ่ือกระตุ้นให้ผู้เรียนคิด ตอบสนองต่อการเรียนรู้ได้เร็วยิ่งขึ้น (ทิศนา แขมมณี, 2552) 

สถานที่ในการจัดการสอนหรือการจัดสภาพแวดล้อมในการเรียนถือเป็นสิ่งส าคัญ ผู้สอนควร
จัดเตรียมความพร้อมของสถานที่ให้เรียบร้อย เหมาะสมกับการเรียนการสอนดนตรี เนื่องจากเป็นสิ่งที่
มีส่วนช่วยให้การเรียนการสอนด าเนินไปอย่างราบรื่น การเลือกใช้สื่อการเรียนการสอน ควรค านึงถึง
คุณภาพของเครื่องดนตรี กล่าวคือเป็นเครื่องดนตรีที่เสียงตรงไม่เพ้ียน มีความแข็งแรง และถูกต้อง
ตามสัดส่วนของเครื่องดนตรีนั้น ๆ การใช้สื่ออิเล็กทรอนิกส์ เช่น ไฟล์เสียง ถือเป็นสื่อการสอนที่ส าคัญ
ในการเรียนดนตรี ทั้งนี้เพ่ือให้ผู้เรียนได้ฝึกการฟัง หรือสามารถเปิด ทบทวนได้ เมื่อผู้เรียนต้องเรียนรู้
ด้วยตนเองหรือระหว่างการฝึกซ้อมด้วยตนเอง การใช้โน้ตเพลง ควบคู่ไปกับการฟังเพลงหรือทบทวน
เพลงจะช่วยให้ผู้เรียนจดจ าเพลงได้ดียิ่งขึ้น ทั้งนี้ต้องระมัดระวัง ไม่ควรใช้การอ่านโน้ตมากเกินไป
ในขณะปฏิบัติเครื่องดนตรี เนื่องจากจะท าให้ขาดความคล่องตัวในขณะบรรเลง ในการวัดและ
ประเมินผล หลังจากท่ีได้ด าเนินการสอนเรียบร้อยแล้ว ควรมีการวัดและประเมินผลตัวผู้เรียน จากการ
สังเกตจากการปฏิบัติของผู้เรียนว่าเป็นไปตามวัตถุประสงค์หรือไม่อย่างไร สิ่งใดควรปรับปรุงแก้ไข สิ่ง
ใดที่สามารถต่อยอดไปได้ ผู้สอนจ าเป็นต้องเก็บข้อมูลของผู้เรียนไว้ เพ่ือพัฒนาผู้เรียนแต่ละคนในการ
เรียนการสอนครั้งต่อไปได้อย่างถูกต้องและดียิ่งขึ้น (พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 
2552; ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2558; อาภรณ์ ใจเที่ยง, 2553)  

กล่าวได้ว่า หากขาดองค์ประกอบใดองค์ประกอบหนึ่งไป กระบวนการทางการศึกษาก็จะ   
ไม่สมบูรณ์ นอกจากนี้ รองศาสตราจารย์ ดร. ณรุทธ์ สุทธจิตต์ กล่าวว่า ทฤษฎีของ ดร. สไตเนอร์  
เน้นสาระท่ีสัมพันธ์กับจิตวิญญาณในทุกมิติ ไม่ว่าจะเป็นในเรื่องพุทธิปัญญา มีการแบ่งเป็นเชิงคุณภาพ 
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เชิงปริมาณ และเชิงการกระท า ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความเกี่ยวเนื่องกับจิตใจและความคิดอย่างมาก 
(ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2555)  
 สรุปการศึกษาในตอนที่ 2 แสดงให้เห็นว่าการถ่ายทอดดนตรีไทย มีขนบธรรมเนียมที่ปฏิบัติ
ต่อกันมาอย่างเป็นระบบ ครูผู้สอนมีการถ่ายทอดส่งต่อความรู้ให้ลูกศิษย์โดยมีองค์ประกอบที่สัมพันธ์
กับการศึกษาครูตัวผู้สอน ผู้เรียน สาระเนื้อหา และบริบทของการถ่ายทอด ผู้วิจัยเห็นว่าองค์ประกอบ
นี้สามารถน าไปใช้ในการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ  
ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติได้ชัดเจนยิ่งขึ้น 
ตอนที่ 3 การถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกและการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

3.1 การถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอก 
การถ่ายทอดเนื้อหาวิชา ความรู้ และทักษะให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ในการบรรเลงระนาดเอก

เกี่ยวข้องกับตัวผู้สอนและผู้เรียน ผู้สอนต้องคอยสังเกตผู้เรียนแต่ละคนในเรื่องสติปัญญา และ
ความสามารถของผู้เรียนว่าสามารถที่จะรับได้มากน้อยเพียงใด (อาภรณ์ ใจเที่ยง, 2553) 

ระนาดเอกเปรียบเหมือนพระเอกของวง กล่าวคือ มีหน้าที่เป็นผู้น าวงปี่พาทย์ไม้แข็ง  
ปี่พาทย์ไม้นวม ปี่พาทย์ผสมเครื่องสาย ปี่พาทย์มอญ ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ และวงมโหรี ระนาดเอก
สามารถสร้างความไพเราะนุ่มนวล อ่อนหวาน และความเพลิดเพลินตลอดจนลีลาอันวิจิตร (ถาวร ศรี
ผ่อง, 2530) การฝึกเรียนระนาดเอกแบบดั้งเดิม ถ้าผู้เรียนที่ไม่มีพ้ืนฐานการปฏิบัติฆ้องวงใหญ่ มาก่อน 
ครูดนตรีโบราณจะไม่สอนให้เด็ดขาด เพราะเป็นวิธีการที่ผิดขั้นตอนของการเรียนปี่พาทย์ (พินิจ ฉาย
สุวรรณ อ้างถึงใน ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2552) ผู้เรียนทุกคนจะต้องเริ่มฝึกตีฆ้องวงใหญ่ก่อนเป็นอันดับ
แรก โดยเริ่มจากพลงสาธุการ โหมโรงเช้า และโหมโรงเย็นตามล าดับ เพ่ือให้รู้จักและเข้าใจลักษณะ
ของมือฆ้อง เพ่ือเป็นหลักในการบรรเลงเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน ๆ ต่อไปได้ ในการเลือกว่าผู้เรียนคนใดมี
ความเหมาะสมหรือสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนได้นั้น ขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของครูผู้สอนเป็นผู้
พิจารณาเอง (ส าราญ เกิดผล อ้างถึงใน พรชัย ผลนิโครธ, 2554) หากครูผู้สอนพิจารณาผู้เรียนแล้วว่า
สามารถเป็นคนระนาดเอกได้ จึงจะเริ่มฝึกหัดระนาดเอกให้ผู้เรียนต่อไป มีนักวิชาการดนตรี นามแฝง
ว่า ไม้ระนาดก้านทอง (อนุสรณ์งานศพเฉลิม บัวทั่ง, 2533) ได้กล่าวถึงการฝึกหัดระนาดเอกไว้ดังนี้ 

1) การพิจารณาคัดเลือกผู้เรียนระนาดเอก ควรพิจารณาจากผู้ที่มีสุขภาพร่างกาย
สมบูรณ์ มีกล้ามเนื้อแขนและข้อมือที่แข็งแรง เพราะจะเป็นผู้ที่สามารถฝึกหัดระนาดเอกได้ดี 

2) ไม้ตีที่ใช้ในการฝึกระนาดเอก เริ่มแรกควรใช้ไม้นวม ก้านท าจากไม้ไผ่ ไม่ควรใช้ไม้
ก้านเหล็ก และควรให้มีน้ าหนักเหมาะสมกับก าลังของผู้เรียนตามช่วงอายุ 

3) ผืนระนาดเอกท่ีใช้ฝึก ควรใช้ผืนไม้ไผ่จะดีกว่าผืนไม้ชิงชัน เพราะต้องใช้ก าลังในการ
ไล่มือมากกว่า 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 29 

4) วิธีการฝึกควรใช้ผ้าคลุมหรือผ้าห่มปูทับผืนระนาดเอก เพ่ือเป็นการเพ่ิมก าลัง  การ
ออกแรงตีของข้อและแขน สร้างทักษะความสามารถหรือความช านาญในการจดจ าระดับเสียง จดจ า
ต าแหน่งของลูกระนาด รวมถึงเป็นการลดเสียงเพ่ือไม่ให้ดังรบกวนผู้อ่ืน 

5) วิธีการนั่งบรรเลงให้นั่งตรงกึ่งกลางของผืนระนาดเอก ควรนั่งขัดสมาธิ เพราะเป็น
การนั่งแบบมีฐานกว้างมั่นคงกว่าการนั่งพับเพียบ เหมาะสม และคล่องตัว ขณะบรรเลงหากราง
ระนาดขยับสามารถใช้เท้าช่วยบังคับไม่ให้เคลื่อนที่ได้ (บุษกร บิณฑสันต์, 2554 อ้างถึงใน อุทัย 
ศาสตรา 2553) 
 

6) วิธีการจับไม้ระนาดเอก มี 4 แบบ ได้แก่  
 6.1)  จับแบบปากนกแก้ว โดยปลายนิ้วชี้จะจิกกดลงกับก้านไม้ ข้อดีของการจับ

ไม้ลักษณะนี้ คือ ใช้ตีสะบัดได้ดี แต่มีข้อเสียที่ตีสะเดาะได้เสียงเล็ก ไม่หนักแน่น ตีกระพือหรือเน้น
เสียงตอนจบเพลงได้ยาก หากนิ้วชี้งอมาก ๆ จะไม่มีก าลัง 

6.2) จับแบบปากกา โดยนิ้วชี้จะเหยียดออกไปมากกว่าแบบปากนกแก้ว เหมาะ
ส าหรับผู้ฝึกหัดเริ่มแรกใช้ตีฉาก ตีกระพือเสียงได้ดีกว่าแบบปากนกแก้ว แต่มีข้อเสียคือถ้าตีเร็วหรือตี
ปลายมือตอนจะจบเพลง เสียงระนาดจะไม่โปร่ง หัวไม้ระนาดจะกดกับผืนท าให้ความกังวานของเสียง
ลดลง 

6.3) จับแบบปากไก่ นิ้วชี้จะเหยียดมากกว่าแบบปากนกแก้ว แต่สั้นกว่าแบบ
ปากกา ปลายนิ้วชี้ข้อที่ 1และ 2 จะงอทาบกับไม้ เสียงระนาดจะโต นุ่ม ไม่แข็งกร้าวอย่างแบบปากกา   
แต่กระพือได้ง่ายกว่าเพราะปลายนิ้วชี้มีส่วนทาบไม้มากกว่า ปลายไม้ระนาดจะดีดตัวได้ดี 

6.4) จับแบบปากเป็ด นิ้วชี้จะเหยียดยาวกว่าการจับแบบอ่ืน ๆ ปลายนิ้วชี้จะยาว
กว่านิ้วหัวแม่มือ นิ้วชี้จะทาบกับก้านมากกว่าทุกแบบท าให้ไม่มีบทบาทในการใช้ก าลัง เสียงจึงไม่โปร่ง 
ตีสะบัดได้ไม่ดนีัก 

การจับไม้ระนาดต้องให้นิ้วชี้และนิ้วหัวแม่มือสัมผัสกัน ไม่ว่าจะจับไม้ตีแบบใด ที่ส าคัญ
ที่สุดต้องคว่ ามือ และไม่ตะแคงหรือหงายมือตี  (ส าราญ เกิดผล, 2554; พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน 
พรชัย ผลนิโครธ, 2553) 

7) วิธีการตีระนาดเอก มี 3 แบบ (อนุสรณ์งานศพเฉลิม บัวทั่ง, 2533) ได้แก่  
 7.1) ตีข้อ ลักษณะการตีข้อเหมือนกับการกวักมือ จะใช้ก าลังเพียงปลายนิ้วมือ   

ถึงข้อมือเท่านั้น เวลาตีช้า ๆ เสียงจะดัง แต่พอดีเร็วขึ้นเสียงจะเบาลง การตีข้อจะปวดเมื่อยที่ข้อมือ 
แต่ถ้าสามารถตรีะบายข้อหรือโขยกเพียงไดค้รั้งเดียว ความเมื่อยก็จะหายไปสามารถตีต่อไปได้อีก 
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 7.2) ตีแขน ลักษณะการตีแขน คือ ตีทั้งแขนจากข้อมือจนถึงข้อศอกจะต้องแข็ง
ตลอดล าแขน ตีช้าเสียงจะดัง แต่ถ้าตีเร็วเสียงจะลดลง หากต้องการให้เสียงดังตลอดจะต้องใช้ก าลัง
มาก ท าให้ตัวสั่น การตีทั้งแขนจะปวดตรงข้อพับแขน ข้อศอก หัวไหล่ และจะปวดหรือเจ็บหน้าอก 

 7.3) ตีครึ่งข้อครึ่งแขน คือการตีข้อผสมแขน ศรีษะจะสั่นน้อยกว่าการตีแขน เวลา
ตีช้าจะใช้ข้อมือที่อ่อนไหวได้ไปจนถึงกล้ามเนื้อข้อศอก เวลาเร็วจะเกร็งตั้งแต่ข้อมือ ข้อศอก จนถึง
หัวไหล่ แต่ข้อมือก็ยังสั่นได้ ไม่แข็งไปตลอดแขน การตีครึ่งข้อครึ่งแขนจะปวดข้อมือ  ข้อพับแขนและ
หัวไหล่ แตถ่้าหากฝึกซ้อมตีต่อไปเรื่อย ๆ จะหายปวด เป็นเช่นนี้สลับกันไปจนไม่ปวดเมื่อยอีก 

8) วิธีการฝึกตีกลวิธีพิเศษ (อนุสรณ์งานศพเฉลิม บัวทั่ง, 2533) 
 8.1) การกรอ คือ การตีสลับมือกันด้วยความเร็ว เพ่ือต้องการเสียงที่ความยาว 

โดยต้องตีมือซ้ายก่อนและหมดด้วยมือขวา เสียงมือซ้ายและมือขวาต้องเท่ากัน ความเร็วหรือความ
ละเอียดของมือทั้งสองก็ต้องเท่ากัน โดยการกรอระนาดมี 6 แบบด้วยกัน คือ 1) เสียงกรอด ปลายไม้
ระนาดกดต่ า เสียงระนาดไม่ทันได้กังวาน 2) เสียงดังกังวาน ปลายไม้จะยกสูงกว่าเสียงกรอด มีความ
กังวานมากกว่า 3) เสียงโกร่งหรือกราว ปลายไม้จะยกสูงกว่าทั้ง 2 แบบ เสียงจึงดังเกินไป 4) กรอมือ
ซ้ายดัง เสียงที่ได้จะไม่คมชัด 5) กรอมือขวาดัง เสียงที่ได้จะกร้าว แบบโลดโผน 6) กรอมือขวาโขยก 
หรือกรอโขยกท้ังสองมือ เสียงที่ได้จะกระฉอกเป็นคลื่น 

8.2) การรัว คือ การตีมือซ้ายและขวาอยู่ลูกเดียวหรือเสียงเดียว โดยตีมือซ้าย
ก่อนและหมดด้วยมือขวา หัวไม้ระนาดมือซ้ายอยู่ด้านนอก และหัวไม้ระนาดทั้งสองชิดกัน รัวให้อยู่
ตรงกลางผืนเสียงที่ได้จะมีความไพเราะ การรัวมีหลายรูปแบบ คือ 1) รัวลูกเดียวหรือเสียงเดียว 2) รัว 
2 ลูก หรือ 2 เสียง มือซ้ายเป็นเสียงหลัก หรือขวาเป็นเสียงกระทบ 3) รัว 3 ลูก หรือ 3 เสียง มือขวา
เป็นเสียงหลักมือซ้ายเป็นเสียงร่วม 4) รัวมือซ้ายยืนเสียงมือขวาเหวี่ยงไป และเหวี่ยงกลับ หรือมือขวา
ยืนเสียงมือซ้ายเหวี่ยงไปเหวี่ยงกลับเป็นลูกกระทบซ้ายกระทบขวา หรือเสียงกระทบซ้ายกระทบขวา 
5) รัว มือซ้ายยืนเสียง มือขวาแยกไปด าเนินกลอน มือขวายืนเสียง มือซ้ายแยกไปด าเนินกลอน เสียง
ยืนเป็นเสียงร่วมบางทีเรียก รัวฉีก ถ้าเป็น 2 ช่วงของเสียงเช่น โดต่ า โดกลาง โดสูง เรียกรัวถ่า ง ถ้าตี
พ้ืนเฉย ๆ เรียกตีถ่าง ไม่ควรตีเกิน 2 ช่วงของเสียง 6) การรัวเหวี่ยงมือซ้ายและขวา เช่น มือซ้ายตี โด
กับซอล มือขวารับ ซอลกับโดสูง เพ่ือให้ยากยิ่งขึ้น จึงใช้วิธีตีไขว้แขน โดยเอามือซ้ายตีซอล มือขวา
เหวี่ยงเสียงโดคู่ หรือมือขวาตีซอล มือซ้ายเหวี่ยง เสียงโดคูแ่ปด 7) รัว 4 ลูก 5 ลูก 6 ลูก หรือมากกว่า 
เป็นการรัวที่เพ่ิมความยากขึ้น กล่าวคือเสียงตกที่มือขวา เสียงร่วมที่มือซ้าย 

8.3) การสะบัด คือ การตี 3 เสียง หรือ 3 ลูกติดต่อกันอย่างรวดเร็ว หรือจะสะบัด 
2 ลูก 3 ครั้งก็ได้ขึ้นอยู่กับความเหมาะสม การสะบัดท่ีดีต้องสะบัดให้พอดีกับจังหวะ ไม่เร็วหรือช้ากว่า
จังหวะ ซ่ึงเสียงของการสะบัดกับการตีพ้ืนจะต้องเท่ากัน 
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8.4) การสะเดาะ คือ การตีเสียงเดียว 3 ครั้ง อย่างรวดเร็ว เสียงจะต้องดังเท่ากัน
ทั้ง 3 ครั้ง ไม่ช้าไม่เร็ว และพอดีกับจังหวะ ซ่ึงเสียงสะเดาะกับเสียงพื้นต้องดังเท่ากัน 

การฝึกบรรเลงระนาดเอกนั้น ครูพินิจ ฉายสุวรรณ (2553) กล่าวไว้จากการสัมภาษณ์ของ
นายพรชัย ผลนิโครธ ว่าการฝึกบรรเลงระนาด จ าเป็นต้องไล่ระนาดเพ่ือให้ได้ก าลัง โดยการไล่ระนาด
แบบโบราณ มีการจับเวลาในการไล่ระนาดหลายวิธี ในสมัยก่อนนั้นไม่มีนาฬิกา จะใช้จุดธูปจับเวลา
จนกว่าธูปจะหมดดอก ใช้การนับเที่ยวเพลงหรือเอาน้ าใส่กระบอกที่เจาะรูไว้ให้น้ าไหลจนกว่าน้ าจะ
ไหลออกหมด ถ้ายิ่งตีได้เวลานานก็จะท าให้ได้ก าลังมากขึ้นไปด้วย เมื่อใกล้หยุดจึงค่อย ๆ เพ่ิม
ความเร็วให้มากที่สุด ใช้ก าลังทั้งหมดที่มีอยู่ตีให้สุดมือ จนถึงทอดลงจบเพลง หลังจากนั้นจึงเปิดผ้า
คลุมออกและตีเพลงเดี่ยวต่าง ๆ เพ่ือให้มือเกิดความคล่องตัวมากยิ่งขึ้น และเป็นการฝึกซ้อมเพ่ือให้
แก้ไขจุดบกพร่องในเทคนิคการบรรเลงต่าง ๆ เช่น สะบัด สะเดาะ ขยี้ รัว คาบลูกคาบดอก เป็นต้น  
โดยประโยชน์ที่ได้จากการไล่ระนาด ได้แก่ 1) น้ าหนักมือทั้งสองข้างเท่ากัน 2) เสียงระนาดดัง
สม่ าเสมอ 3) มีความแม่นลูก แม่นเสียง 4) มีก าลังเพิ่มมากขึ้น และ 5) เกิดความคล่องตัวในการตี 

3.2 การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
วิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเป็นการบรรเลงที่ใช้กลวิธีพิเศษนอกเหนือไปจากการบรรเลง

แบบธรรมดา เป็นการบรรเลงที่แสดงถึงความสามารถของผู้บรรเลงและภูมิปัญญาของผู้คิดประดิษฐ์
ทางเดี่ยวนั้น การบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นอาจบรรเลงโดยไม่มีเครื่องก ากับจังหวะหรือมีเครื่องก ากับ
จังหวะร่วมบรรเลงด้วยก็ได้ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545) เพลงเดี่ยวนั้นเป็นบทเพลงที่มีลีลาการบรรเลง 
2 ลักษณะ คือ บรรเลงตีเก็บตามปกติ และบรรเลงด้วยกลวิธีพิเศษต่าง ๆ ในเพลงแต่ละเพลงนั้นจะมี 
กี่ท่อนก็ตาม มักจะบรรเลง 2 เที่ยว เที่ยวแรกจะบรรเลงตีเก็บตามปกติ และเท่ียวที่สองจะบรรเลงด้วย 
กลวิธีพิเศษต่าง ๆ โดยยึดท านองฆ้องเป็นหลัก (Principle melody) ซึ่งมีวิธีการแปรท านองในแบบ
ต่าง ๆ โดยไม่ซ้ ากัน (ปัญญา รุ่งเรือง, 2546)  

มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์ (2523) รวมถึง ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ (2513) ได้กล่าวถึง
ความมุ่งหมายในการบรรเลงเพลงเดี่ยว ซึ่งสามารถสรุปได ้3 ประการ ดังนี้ 

1)  ท านองเพลงที่บรรเลง หรือเรียกว่า ทาง ต้องมีความไพเราะเหมาะสมกับชนิดของ
เครื่องดนตรี โดยเฉพาะอย่างยิ่งถ้าเป็นระนาดเอกจะใช้ทางเก็บและทางรัวขยี้เป็นการด าเนินท านอง
อย่างส าคัญ เช่น ในเพลงท่อนเดียวกัน อาจจะบรรเลงถึง 4 เที่ยว เช่น เพลงพญาโศก เป็นต้น เริ่มต้น
เที่ยวแรกตีเป็นทางเก็บธรรมดาแต่ใช้ลูกที่สูงขึ้นเป็นพิเศษ พอขึ้นเที่ยวที่สองจะใช้การรัวคาบลูกคาบ
ดอกหรือเก็บบ้างรัวบ้าง เที่ยวทีส่ามใช้การรัวขยี้ไปตลอดทั้งท่อน ส่วนเที่ยวที่สี่กลับมาเก็บอีกครั้งหนึ่ง 
แต่ใช้ลูกพิเศษต่างออกไปจากเที่ยวแรก เพราะเที่ยวสุดท้ายในการด าเนินแนวท านองจะมีความเร็ว
มาก เห็นได้ว่าการอวดทางหรือวิธีการด าเนินท านองพิเศษเป็นเรื่องของความสลับซับซ้อน 
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2) ผู้บรรเลงต้องมีความแม่นย าในเนื้อเพลงและแนวจังหวะ ทั้งท านองฆ้องและท านอง
กลวิธีพิเศษ 

3) อวดฝีมือในการบรรเลงของผู้บรรเลงว่าเหมาะสมกับทางเพียงใด ดุริยกวีผู้ประพันธ์
เพลงเดี่ยวจะหาทางของเพลงที่ด าเนินลีลาได้อย่างไพเราะเหมาะสม เพลงเดี่ยวบางเพลงจะมีทาง
บรรเลงหลายทาง ซ่ึงแต่ละทางมีความไพเราะเป็นเอกลักษณ์แตกต่างกัน  

การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกนั้น ผู้สอนจะเป็นผู้ใช้ดุลยพินิจพิจารณาว่าผู้เรียนเหมาะสมที่จะ
ต่อเพลงเดี่ยวแล้วหรือไม่ โดยครูประสิทธิ์ ถาวร (2529) กล่าวว่า ผู้บรรเลงเพลงเดี่ยวต้องใช้เวลาฝึก
นานพอควรเพราะมีความยาก ต้องใช้ทั้งพรสวรรค์และพรแสวง สิ่งส าคัญต้องมีก าลังข้อดี สุขภาพดี 
และความเพียรพยายามที่ดี เพ่ือให้เกิดผล 4 ประการ คือ แม่นหู แม่นตา แม่นใจ และแม่นมือ ซ่ึงการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอก มีกลวิธีพิเศษต่าง ๆ ในการบรรเลงดังต่อไปนี้ (ส านักงานมาตรฐานอุดมศึกษา 
ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 2538) 

1)  ตีเก็บคู่แปด คือ การตีสองมือพร้อมกันเป็นคู่แปด อาจเป็นการด าเนินท านองหรือไม่
เป็นท านองก็ได ้

2)  ตีกรอ คือ การตีคู่ต่าง ๆ สองมือสลับกันอย่างละเอียดด้วยน้ าหนักสองมือประมาณ
กัน โดยต้องตีมือซ้ายลงก่อนมือขวา  

3) ตีสะบัด คือ การตีคู่แปด 3 ครั้ง ห่างเท่ากันโดยเร็ว ให้เสียงเคลื่อนที่เป็นคู่เสียง 
ต่าง ๆ เช่น สะบัดสองเสียง สะบัดสามเสียง สะบัดข้ามเสียงทั้งขาขึ้นและขาลง 

4)  ตีสะเดาะ คือ การตีสะบัดยืนเสียงคู่แปด 3 ครั้ง ห่างเท่า ๆ กันโดยเร็ว 
5)  ตีรัว คือ การตีสลับมืออย่างละเอียด โดยมือซ้ายลงก่อนมือขวาคล้ายกับการกรอ 

ต่างกันตรงลักษณะการด าเนินท านอง เช่น รัวลูกเดียว รัวเป็นคู่ต่าง ๆ ตีรัวขึ้นรัวลง รัวขึ้น คือ รัวจาก
ต่ าไปหาสูง รัวลง คือ รัวจากสูงไปหาต่ า 

6)  รัวคาบลูกคาบดอก คือ การตีรัวเป็นท านอง เป็นวรรคตอน ประโยคต่อด้วยการตี
เก็บท านองเป็นวรรคตอน ประโยค ตามท านองเพลง โดยจะไม่ตีเป็นท านองเพลงที่ซ้ ากันกับการตีรัว 
ทั้งนี้ยกเว้นกรณีเป็นท านองซ้ ากัน 

7) รัวเป็นท านอง (รัวพื้น) คือ การด าเนินท านองด้วยวิธีการรัวโดยตลอดทั้งท่อน 
8) ตีขยี้ คือ การตีเสียงให้ถี่กว่าตีเก็บเป็นสองเท่า 
9) ตีกวาด คือ การใช้ไม้ระนาดระโดยเร็วหรือช้าไปบนผืนระนาดในลักษณะต่าง ๆ 
10) ตีเก็บคู่สิบหก คือ การตีที่ซ้ายขวาแยกห่างกันในเสียงเดียวกันเป็นสองช่วงคู่แปด 
11) ตีถ่างมือ (ตีเก็บผสมแยก) คือ วิธีตีเก็บคู่แปด ผสมแยกเสียง 

การตีเดี่ยวระนาดเอกที่น่าฟัง เสียงควรจะเท่ากันทั้งหมด ยกเว้นแต่จะมีการกระซิบ (ไม้
ระนาดก้านทอง อ้างถึงใน อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพนายเฉลิม บัวทั่ง , 2533) การบรรเลง
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เดี่ยวระนาดเอกจะมีการใช้ส านวนกลอนในการบรรเลง ผู้บรรเลงระนาดให้เข้าถึงศิลปะการใช้กลอน
นั้น ต้องศึกษาให้เกิดความเข้าใจ กลอนระนาดเอกเปรียบได้ดั่งการใช้ค าพูด คือพูดให้คนมีความเข้าใจ
ว่าผู้พูดนั้นพูดเรื่องอะไร ประโยคของค าพูด ตลอดจนถ้อยค ากระแสเสียงนั้นมีความนุ่มนวลมีสาระ
มากน้อยเพียงใด มีความชัดเจนหรือไม่ ดังนั้นผู้บรรเลงระนาดให้มีส านวนกลอนที่ดีนั้น ต้องเป็นผู้
แม่นย าท านองฆ้อง เมื่อบรรเลงมีการยึดลูกฆ้องเป็นหลัก ใช้กลอนระนาดกลมกลืนกับท านองฆ้องเสมอ 
หากผู้บรรเลงระนาดไม่แม่นย าท านองฆ้อง เมื่อแปรเป็นทางระนาด ผลของท านองเพลงที่ออกมาย่อม
ท าให้กลอนเพลงไม่ไพเราะ ไม่น่าฟัง และการบรรเลงต้องตีให้ชัดเจน สะอาด ตีไปตามอัตราจังหวะ
ท านองของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก (พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2552; เดชน์ 
คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2560) ด้านบทเพลงส าหรับการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก บุญช่วย โส
วัตร (2531) กล่าวว่า ครูดนตรีไทยสมัยโบราณได้เรียบเรียงวางรูปแบบไว้อย่างเป็นแบบแผน สามารถ
จัดกลุ่มได้เป็น 4 กลุ่ม  ดังนี้ 

1) กลุ่มเพลงที่แสดงความสามารถในเชิงส านวนกลอน ได้แก่ เพลงที่ใช้หน้าทับ ปรบไก่ 
เช่น พญาโศก แขกมอญ สารถี นกขมิ้น อาเฮีย ต่อยรูป เป็นต้น  

2) กลุ่มเพลงที่แสดงความสามารถในด้านความคล่องแคล่วในการบรรเลง ได้แก่ เพลง
ประเภทหน้าทับลาวหรือหน้าทับสองไม้ เช่น ลาวแพน จีนขิมใหญ่ เป็นต้น 

3)  กลุ่มเพลงที่แสดงความสามารถของการเป็นผู้แม่นจังหวะ ได้แก่ เพลงที่ให้อิสระ ใน
การด าเนินท านองที่ไม่อยู่ในอ านาจของการควบคุมจังหวะ และอยู่ในอ านาจของการควบคุมจังหวะ 
เช่น เชิดนอก ทยอยเดี่ยว เป็นต้น 

4) กลุ่มเพลงที่แสดงความสามารถในเชิงอดทน ได้แก่ เพลงที่มีลูกโยนมากหรือ    เป็น
เพลงที่มีความยาวมาก เช่น พญาโศกเถา กราวใน เป็นต้น 

เพลงเดี่ยวระนาดเอกท่ีนิยมบรรเลง คือ เดี่ยวสารถี สามชั้น เพลงเดี่ยวแขกมอญ สามชั้นเป็น
เพลงที่มีลักษณะของการทวนซ้ าส านวนกลอนของท านองเพลงในช่วงท้ายของทุกท่อน เป็นการเปิด
โอกาส  ให้มีการด าเนินท านองของส านวนเพลงแสดงไหวพริบของนักประพันธ์ในการบรรเลงไม่ให้ซ้ า
กัน (พิชิต ชัยเสรี, 2548) เพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น เป็นเพลงหนึ่งที่มีศิลปะความงามสมบูรณ์แบบ 
(พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2552) นิยมน ามาบรรเลงเดี่ยว เป็นเพลงท่อนเดียว 
มีความสลับซับซ้อนในการด าเนินท านองที่มีการเปลี่ยนทางเสียงภายในท่อน ถึงแม้จะมีเพียงท่อนเดียว 
แต่ลักษณะเสียง ส านวนเพลง และทางจะมีการเปลี่ยนเกือบตลอดเวลา (ประชากร ศรีสาคร, 2556; 
อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2513) เพลงลาวแพน เป็นเพลงที่แต่งขึ้นส าหรับการบรรเลงเดี่ยวโดยเฉพาะ (พงษ์
ศิลป์ อรุณรัตน์ อ้างถึงใน สานนท์ อนันตสาคร, 2554) เป็นเพลงที่ใช้ฝึกการกรอเสียง กระทบเสียง ฝึก
ความคล่องแคล่วของผู้บรรเลงได้ดี (สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561) เชิดนอกเป็น
เพลงที่ควบคุมโดยจังหวะลอย (วิรัช สงเคราะห์ , 2554) ที่ให้อิสระในการด าเนินท านอง ฝึกเรื่องของ
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จังหวะฝึกการตีรัวได้ดี (สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561) เพลงกราวใน เป็นเพลง
เดี่ยวชั้นสูง แสดงกิริยาไปมาของยักษ์เกิดจากเพลงหน้าพาทย์ มีการโยนมาก แต่ละโยนเสียงลูกตกจะ
ลงไม่ซ้ ากันเลย มีมากถึง 6-7 โยน และยาว ใช้เวลาในการบรรเลงนาน ต้องใช้ก าลังในการตีมาก ฝึก
ความอดทนสูง (อุทิศ นาคสวัสดิ์ อ้างถึงใน อาทิตย์ ผ่อนร้อน, 2556) ทยอยเดี่ยว เป็นเพลงเดี่ยวขั้น
สูงสุด (พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง, 2550) ส าคัญควบคู่กันมากับกราวใน เป็นเพลงที่
อยู่ในกลุ่มเดียวกับเชิดนอก  เมื่อบรรเลงในพิธีเรื่อยมาจนถึงกราวใน ต่อจากนั้นท้ายที่สุดจะบรรเลง
ทยอยเดี่ยวปิดท้าย 

ส าหรับครูพินิจ ฉายสุวรรณ ท่านกล่าวว่าเพลงเดี่ยวที่ส าคัญของระนาดเอกนั้น ไม่ใช่กราวใน
หรือเพลงทยอยเดี่ยว แต่เป็น สารถี แขกมอญ และพญาโศก เนื่องจากว่าหากผู้เรียนสามารถบรรเลง
เดี่ยวสารถี เดี่ยวแขกมอญ และเดี่ยวพญาโศกได้ดีแล้ว ก็สามารถบรรเลงเดี่ยวกราวใน และทยอยเดี่ยว
ได้ดีเอง เพราะโครงสร้างเพลงทยอยเดี่ยวจะมีความคล้ายคลึงกันกับเชิดนอก ส่วนเดี่ยวพ้ืนฐานของ
ระนาดเอกนั้นคือ ลาวแพน และ เชิดนอก ลาวแพนจะเป็นเพลงที่ฝึกกรอ ฝึกความคล่องของมือ ส่วน
เชิดนอกเป็นการฝึกตีรัว ส าหรับครูพินิจแล้ว หากจะต่อกราวในหรือทยอยเดี่ยวให้ลูกศิษย์ ผู้เรียนคน
นั้นต้องผ่านการเรียนเพลงเชิดนอก และลาวแพนเสียก่อน (ช านาญ สวยค้าข้าว , สัมภาษณ์, 23 
พฤษภาคม 2560; เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2560; สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 
มกราคม 2561)  
 
ตอนที่ 4 แนวคิดและหลักการสอนทักษะดนตรี 

แนวคิดและหลักการสอนทักษะดนตรีเป็นสิ่งส าคัญในการเรียนการสอนดนตรี ส่งผลท าให้
ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ และสามารถพัฒนาทักษะความสามารถได้อย่างมีประสิทธิภาพ ผู้วิจัยน าเสนอ
หลักการทั่วไปในการสอนดนตรีและการสอนทักษะดนตรีรวมถึงทฤษฎีที่มีความสอดคล้องกับการสอน
ทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

4.1 หลักการทั่วไปในการสอนดนตรี 
ผู้สอนดนตรี มีความจ าเป็นที่จะต้องเข้าใจในหลักการสอนดนตรี เพราะถือว่าเป็นพ้ืนฐาน

ส าคัญในการเรียนการสอนดนตรี ที่จะส่งผลให้ผู้เรียนมีความรู้และทักษะทางดนตรีอย่างเป็นล าดับ
ขั้นตอนอย่างถูกต้อง โดยหลักการทั่วไปในการสอนดนตรีมีอยู่ด้วยกัน 4 ประการ ได้แก่ 1) การสอนให้
ผู้เรียนมีประสบการณ์เกี่ยวกับเสียงก่อนที่จะแนะน าหรือสอนเกี่ยวกับสัญลักษณ์ทางดนตรี 2) ผู้เรียน
ควรมีส่วนร่วมในกิจกรรมดนตรีทุกประเภท 3) สาระดนตรีและกิจกรรมควรจัดให้เหมาะสมกับวัยของ
ผู้เรียน และ 4) กิจกรรมที่จัดในการเรียนการสอนดนตรีควรมีความหลากหลายต่าง ๆ กันไป (ณรุทธ์ 
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สุทธจิตต์, 2558) ซึ่งหลักการดังกล่าวนี้ มีความคล้ายคลึงกับหลักการจัดการสอนดนตรีของระบบเพส
ตารอสซี่ (Abeles, Hofter, and klotman อ้างถึงใน ณรุทธ์ สุทธจิตต์) ดังนี้ 

1) สอนให้รู้จักเสียงก่อนสัญลักษณ์ เพ่ือให้ผู้เรียนมีโอกาสเรียนการร้องก่อนเรียน
เกี่ยวกับการเขียนโน้ต หรือชื่อของตัวโน้ต 

2) แนะน าให้ผู้เรียนสังเกตและฟังเสียงตลอดจนลองเลียนแบบเสียงต่าง ๆ ที่ได้ยิน 
เพ่ือให้เห็นถึงความเหมือนความแตกต่าง และผลที่เกิดจากเสียง ซึ่งท าให้ผู้เรียนได้รับระสบการณ์ตรง
และมีส่วนในกิจกรรมด้วยตนเอง อันเป็นการดีกว่าการอธิบายสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้ให้ผู้เรียนฟัง ซึ่งผู้เรียน
ไม่ได้รับประสบการณ์อย่างเต็มที่ และมีการเรียนรู้ที่ผู้เรียนไม่มีส่วนร่วมในกิจกรรม 

3) สอนสิ่งต่าง ๆ ทีละอย่าง ได้แก่ จังหวะ ท านอง และลีลาของดนตรีโดยมีการสอน
การปฏิบัติควบคู่กันไป ก่อนที่ผู้เรียนจะเรียนรู้และปฏิบัติบทเรียนที่เป็นผลรวมขององค์ประกอบดนตรี
ในระดับท่ีมีความยากมากขึ้น 

4) ในการฝึกปฏิบัติแต่ละขั้นตอน ผู้เรียนควรปฏิบัติได้เป็นอย่างดีในแต่ละขั้นตอน ก่อน
ก้าวไปฝึกการปฏิบัติที่ยากข้ึนต่อไป 

5) ควรใช้วิธีการอุปนัย (induction) ในการสอน คือการให้ตัวอย่างฝึกปฏิบัติ และค่อย
สรุปเป็นหลักการและทฤษฎี 

6) ให้ผู้เรียนมีโอกาสได้คิดวิเคราะห์ และฝึกปฏบัติในเรื่องของคุณภาพของเสียงและ
ประยุกต์สิ่งที่ได้รับกับดนตรี 

7) การสอนชื่อตัวโน้ตควรให้มีความสัมพันธ์กับบทเพลงที่ใช้ประกอบการเรียน 
4.2 หลักการสอนทักษะดนตรี 

การสอนทักษะดนตรีแต่ละเครื่องมือ มีเทคนิควิธีสอนหรือกลวิธีสอนแตกต่างกันไป  ตาม
ความเฉพาะของเครื่องมือนั้น ๆ อย่างไรก็ตาม หลักการสอนทั่วไปที่ควรค านึงถึง และเป็นหลักการที่
สามารถใช้เป็นพื้นฐานในการพัฒนาการสอนทักษะดนตรีแต่ละประเภทนั้นสามารถกล่าวได้ว่ามีความ
เหมือนกัน หรือสามารถน าไปประยุกต์ใช้ได้ หรือน าไปพัฒนาให้เหมาะสมกับการสอนทักษะดนตรี
เฉพาะเครื่องมือต่อไป (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2555)  

การสอนทักษะดนตรี มีเทคนิคการสอนแตกต่างกันไปตามเครื่องมือนั้น ๆ หลักการทั่วไปใน
การสอนทักษะดนตรีมีอยู่ด้วยกัน 7 ประการ (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2558) ดังนี้ 

1) เสียงก่อนสัญลักษณ์ (สัญลักษณ์ก่อนเสียงใช้ได้เมื่อเรียนรู้จนเข้าใจสัญลักษณ์อย่างดี
แล้ว) ดนตรีเป็นเรื่องของเสียง การเรียนทักษะดนตรีควรเริ่มต้นด้วยการฟังเสียงเข้าใจในเสียงและจึง
สอนเรื่องสัญลักษณ์ดนตรี 

2) ความถูกต้องและความไพเราะ ดนตรีเป็นเรื่องของคุณภาพ ทักษะดนตรีจึงเป็นเรื่อง
ของความถูกต้องและความไพเราะควบคู่กันไปเสมอ 
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3)    ความมีดนตรีการ ทักษะดนตรีเป็นเรื่องของความรู้ในเชิงปฏิบัติที่มีทฤษฎีเป็น
พ้ืนฐาน ความมีดนตรีการ (Musicianship) เป็นเรื่องส าคัญที่ช่วยให้การเล่นดนตรีมีคุณภาพ 

4) ทักษะการฝึกซ้อม การฝึกซ้อมอย่างถูกต้องและสม่ าเสมอเป็นพ้ืนฐานส าคัญ  ในการ
พัฒนาทักษะการเล่นดนตรี 

5) ทักษะการแสดง ดนตรีเป็นเรื่องของการถ่ายทอดความงดงามของเสียงการแสดง
ดนตรีจึงควรค านึงถึงคุณภาพให้มากท่ีสุด 

6) การประเมินผลตนเอง นักดนตรีที่ดี จ าเป็นต้องประเมินความสามารถของตนเองได้
อย่างตรงความเป็นจริง เพ่ือใช้เป็นขอ้มูลปรับปรุงและพัฒนาฝีมือตนเองให้ก้าวหน้าต่อไป 

7) การแก้ไขปรับปรุงและพัฒนาทักษะ การแก้ไขปรับปรุงเป็นเรื่องต้องใช้เวลา และอยู่
บนรากฐานของความรู้และความสามารถและศักยภาพส่วนบุคคล 

การสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก เป็นการเรียนการสอนที่เน้นการพัฒนาทักษะ
ปฏิบัติเครื่องมือ ซึ่งเป็นการพัฒนาด้านทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) มีความสอดคล้องกับ
รูปแบบแนวคิดการพัฒนาทักษะของซิมพ์ ซัน ( Instruction Model Based on Simspson’s 
Processes for Psycho Motor Skill Development) รูปแบบการเรียนการสอนทักษะปฏิบัติของ
แฮร์โรว์ (Harrow’s Instruction model for Psychomotor Domain) และรูปแบบการเรียนการ
สอนทักษะของเดวีส์ (Devies’s Instructional Model for Psychomotor Domain)  โดยผู้วิจัย
อธิบายเป็นตาราง (ทิศนา แขมมณ,ี 2552) ดังนี้ 

 
ตารางท่ี 3 รูปแบบการเรียนการสอนที่เน้นการพัฒนาด้านทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) 

 

ขั้น
กระบวน 

การ
เรียน

การสอน 
 

นักวิชาการ 
 

ซิมพ์ซัน 
(Simpson, 1972) 

 

แฮร์โรว์  
(Harrow, 1972) 

 

เดวีส์  
(Davies, 1971) 

ขั้นที่ 1 ขั้นการรับรู้ (Perception) 
เป็นขั้นการให้ผู้เรียนรับรู้
ในสิ่งที่จะท า โดยการให้
ผู้เรียนสังเกตการท างาน
นั้นอย่างตั้งใจ 

ขั้นการเลียนแบบเป็นขั้นที่
ให้ผู้เรียนสังเกตการกระท า
ที่ต้องการให้ผู้เรียนท าได้ 
ซึ่งผู้เรียนย่อมจะรับรู้ หรือ
สังเกตเห็นรายละเอียด 
ต่าง ๆ ได้ไม่ครบถ้วน    

ขั้นสาธิตทักษะหรือ     
การกระท า ขั้นนี้เป็น
ขั้นที่ผู้เรียนได้เห็น
ทักษะหรือการกระท าที่
ต้องการให้ผู้เรียนท าได้
ในภาพรวม โดยการ
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แต่อย่างน้อยผู้เรียนจะ
สามารถบอกได้ว่า ขั้นตอน
หลักของการกระท านั้น ๆ 
มีอะไรบ้าง 

สาธิตให้ผู้เรียนดู
ทั้งหมดตั้งแต่ต้นจนจบ 
ทักษะหรือการกระท าที่
สาธิตให้ผู้เรียนดูนั้น 
จะต้องเป็นการกระท า
ในลักษณะที่เป็น
ธรรมชาติ ไม่ช้าหรือเร็ว
เกินปกติ ก่อนการสาธิต
ครูควรให้ค าแนะน าแก่
ผู้เรียนในการสังเกต 
ควรชี้แนะจุดส าคัญที่
ควรให้ความสนใจเป็น
พิเศษในการสังเกต 
 
 

ขั้นที่ 2 ขั้นการเตรียมความพร้อม 
(readiness) เป็นขั้นการ
ปรับตัวให้พร้อม เพ่ือการ
ท างานหรือแสดง
พฤติกรรมนั้น ทั้งทาง  
ด้านร่างกาย จิตใจ และ
อารมณ์ โดยการปรับตัว 
ให้พร้อมที่จะท าการ
เคลื่อนไหวหรือแสดง
ทักษะนั้น ๆ และมีจิตใจ
และสภาวะอารมณ์ที่ดีต่อ
การที่จะท าหรือแสดง
ทักษะนั้นๆ 

ขั้นการลงมือกระท าตาม
ค าสั่ง เมื่อผู้เรียนได้เห็น
และสามารถบอกข้ันตอน
ของการกระท าที่ต้องการ
เรียนรู้แล้ว ให้ผู้เรียนลงมือ
ท าโดยไม่มีแบบอย่างให้
เห็น ผู้เรียนอาจลงมือท า
ตามค าสั่งของผู้สอน หรือ
ท าตามค าสั่งที่ผู้สอนเขียน
ไว้ในคู่มือก็ได้ การลงมือ
ปฏิบัติตามค าสั่ง แม้ผู้เรียน
จะไม่สามารถท าได้อย่าง
สมบูรณ ์อย่างน้อยผู้เรียน
ก็ได้ประสบการณ์ในการ 
ลงมือท าและค้นพบปัญหา
ต่าง ๆ ซึ่งช่วยให้เกิดการ

สาธิตและให้ผู้เรียน
ปฏิบัติทักษะย่อย เมื่อ
ผู้เรียนได้เห็นภาพรวม
ของการกระท าหรือ
ทักษะ        ทั้ง
หมดแล้ว ผู้สอนควร
แตกทักษะทั้งหมด ให้
เป็นทักษะย่อย ๆ และ
สาธิตส่วนย่อยแต่ละ
ส่วนให้ผู้เรียนสังเกต
และท าตามไปทีละส่วน
อย่างช้า ๆ 
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เรียนรู้และการปรับการ
กระท าให้ถูกต้องสมบูรณ์ 

ขั้นที่ 3 ขั้นการสนองตอบภายใต้
การควบคุม (Quided 
response) เป็นขั้นที่ให ้ 

ขั้นการกระท าอย่างถูกต้อง
สมบูรณ์ (Precision) ขั้นนี้
เป็นขั้นที่ผู้เรียนจะต้อง 

ขั้นให้ผู้เรียนปฏิบัติ
ทักษะย่อย โดยไม่มีการ
สาธิต หรือมแีบบอย่าง 
 
 
 
 
  

 โอกาสแก่ผู้เรียนในการ
ตอบสนองต่อสิ่งที่รับรู้   
ซึ่งอาจใช้วิธีการให้ผู้เรียน
เลียนแบบการกระท า หรือ
แสดงทักษะนั้น หรือาจใช้
วิธีการให้ผู้เรียนลองผิด
ลองถูก (trial and error) 
จนกระท่ังสามารถ
ตอบสนองได้อยางถูกต้อง 

ฝึกฝนจนสามารถท าสิ่ง 
นั้น ๆ ได้อย่างถูกต้อง
สมบูรณ์ โดยไม่จ าเป็นต้อง
มีแบบอย่างหรือมีค าสั่ง  
น าทางการกระท า ท าได้
ถูกต้องแม่น ตรง พอดี 
สมบูรณ์แบบ คล่องแคล่ว 
รวดเร็ว ราบรื่น ด้วยความ
มั่นใจ 

ให้ดู   หากติดขัดจุดใด 
ผู้สอนควรให้ค าชี้แนะ 
ช่วยแก้ไข จนกระทั่ง
ผู้เรียนท าได้ จากนั้นจึง
ปฏิบัติทักษะย่อยส่วน
อ่ืน ๆ ต่อไป    ท า
เช่นนั้นเรื่อยไป 
จนกระท่ังครบทุกส่วน 

ขั้นที่ 5 ขั้นการกระท าอย่าง
ช านาญ (Complex overt 
response) เป็นขั้นที่ช่วย
ให้ผู้เรียนได้ฝึกฝน      
การกระท านั้น ๆ 
จนกระทั่งผู้เรียนสามารถ
ท าได้อย่างคล่องแคล่ว 
ช านาญ เป็นไปโดย
อัตโนมัติ และด้วยความ
เชื่อมั่นในตนเอง 

ขั้นการกระท าอย่างเป็น
ธรรมชาติ 
(naturalization) ขั้นนี้
เป็นขั้นที่ผู้เรียนสามารถ
กระท าสิ่งนั้นอย่างสบาย ๆ 
เป็นไปอย่างอัตโนมัติ   
โดยไม่รู้สึกว่าต้องใช้ความ
พยายามเป็นพิเศษ ซึ่งต้อง
อาศัยการปฏิบัติบ่อย ๆ  
ในสถานการณ์ต่าง ๆ      
ที่หลากหลาย 

ขั้นให้ผู้เรียนเชื่อมโยง
ทักษะย่อย ๆ เป็น
ทักษะ ที่สมบูรณ์ เมื่อ
ผู้เรียนสามารถปฏิบัติ
แต่ละส่วนได้แล้ว จึงให้
ผู้เรียนปฏิบัติทักษะ
ย่อย ๆ ต่อเนื่องกัน
ตั้งแต่ต้นจนจบและฝึก
ปฏิบัติหลาย ๆ ครั้ง
จนกระท่ังสามารถ
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ปฏิบัติทักษะที่สมบูรณ์
ได ้   อย่างช านาญ 

ขั้นที่ 6 ขั้นการปรับปรุงและ
ประยุกต์ใช้ เป็นขั้นที่  
ช่วยให้ผู้เรียนปรับปรุง
ทักษะหรือการปฏิบัติ  
ของตนให้ดียิ่งขึ้น และ 

- - 

ขั้นที่ 7 ประยุกต์ใช้ทักษะที่ตน
ได้รับการพัฒนา          
ในสถานการณ์ต่าง ๆ ขั้น
การคิดริเริ่ม เมื่อผู้เรียน
สามารถปฏิบัติหรือกระท า
สิ่งใดสิ่งหนึ่งอย่างช านาญ 
และสามารถประยุกต์ใช้ 
ในสถานการณ์ท่ี
หลากหลายแล้ว ผู้ปฏิบัติ
จะเริ่มเกิดความคิดใหม่ ๆ 
ในการกระท าหรือปรับการ
กระท านั้นให้เป็นไปตามท่ี
ตนต้องการ 

- - 

 
 จากการศึกษาแนวคิดและหลักการสอนทักษะดนตรี และทฤษฎีการเรียนการสอนที่เน้นการ

พัฒนาทักษะพิสัย แสดงให้เห็นว่า ต้องมีล าดับขั้นตอนในการสอนหรือถ่ายทอดให้ผู้เรียนอย่างเป็น
ล าดับขั้น มีการให้ผู้เรียนสังเกต คิด ปฏิบัติตาม และฝึกฝนจนเกิดความเป็นธรรมชาติกระทั่งเกิดความ
ช านาญในที่สุด ผู้วิจัยเห็นว่าสิ่งเหล่านี้เป็นความส าคัญที่ครูผู้สอนต้องค านึงเสมอ เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดการ
เรียนรู้และสามารถพัฒนาทักษะปฏิบัติได้ตามความสามารถของตน โดยทฤษฎีการเรียนการสอนที่เน้น
ทางด้านทักษะพิสัย ผู้วิจัยเห็นว่าทฤษฎีของเดวีส์ มีความสอดคล้องกับการเรียนการสอนทักษะ     
การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกมากที่สุด กล่าวคือ ทักษะส่วนใหญ่จะประกอบไปด้วยทักษะย่อย ๆ 
จ านวนมาก การฝึกให้ผู้เรียนสามารถท าทักษะย่อย ๆ เหล่านั้นได้ก่อนแล้วค่อยเชื่อมโยงต่อกันเป็น
ทักษะใหญ่ จะช่วยให้ผู้เรียนประสบผลส าเร็จได้ดีและรวดเร็วขึ้น (Davies, 1971) 
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4.3 การประเมินผลทักษะดนตรี 
 รองศาสตราจารย์ ดร.ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2558) กล่าวว่า การประเมินผลทักษะดนตรีเป็นสิ่งที่
เกี่ยวข้องกับการปฏิบัติโดยตรง  โดยสามารถท าได้สองลักษณะตามประเภทของการปฏิบัติ คือ  
1) การปฏิบัติเดี่ยว เช่น การประเมินทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรีเป็นรายบุคคล และ 2) การปฏิบัติกลุ่ม 
เช่น การประเมินทักษะปฏิบัติการบรรเลงรวมวง การประเมินผลทักษะดนตรีควรมีการประเมินผล
เกี่ยวกับทักษะการฟัง การร้อง การเล่น การเคลื่อนไหว การอ่าน และการสร้างสรรค์ ซึ่งทักษะการฟัง
และการสร้างสรรค์ เป็นทักษะที่สามารถวัดผลได้โดยการใช้ข้อทดสอบต่าง ๆ เพราะเป็นทักษะที่
สามารถแสดงออกได้โดยการเขียนบรรยาย หรือการท าข้อทดสอบหลังจากการฟังเพลง และการ
สร้างสรรค์ โดยเฉพาะการประพันธ์ สามารถวัดโดยการให้ผู้เรียนประพันธ์คล้ายกับการเขียน
เรียงความได้นอกเหนือไปจากการวัดการสร้างสร้างสรรค์เชิงทักษะ เช่น การสร้างสรรค์ท่าทาง
ประกอบเพลง การเล่นเครื่องประกอบจังหวะ ประกอบท านอง หรือการแต่งเติมท านอง เป็นต้น  
 ในการเรียนการสอนดนตรี สามารถใช้การประเมินตามสภาพจริง (Authentic Assessment)  
ได้อีกวิธีหนึ่ง  ซึ่งเป็นการประเมินตามพัฒนาการของผู้เรียนแต่ละคนเป็นส าคัญ โดยเน้นการประเมิน
ความสามารถของผู้เรียน การปฏิบัติงานของผู้เรียนในสถานการณ์จริงหรือใกล้เคียงความเป็นจริง โดย
ให้ผู้เรียนได้แสดงออกถึงความเข้าใจและทักษะการคิดที่ซับซ้อนและบูรณาการความรู้และทักษะเข้า
ด้วยกัน โดยวิธีการประเมินการเรียนรู้ของผู้เรียนตามสภาพจริง แบ่งออกเป็น 4 วิธี (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 
2558) ได้แก่ 

1) การสังเกต (observation) เป็นการเก็บรวบรวมข้อมูล คุณลักษณะ พฤติกรรม การ
ปฏิบัติงานหรือท ากิจกรรมต่าง ๆ โดยใช้การสังเกตแบบไม่เป็นทางการ ซึ่งจะท าให้ได้ข้อมูลที่ตรงตาม
สภาพที่แท้จริงของผู้เรียน และสามารถติดตามความก้าวหน้าได้อย่างถูกต้อง  

2) การสัมภาษณ์ (interview) ช่วยให้ได้รายละเอียดและข้อมูลที่เก่ียวข้องกับผู้เรียนเชิง
ลึก นิยมใช้ร่วมกับการสังเกต นอกจากนี้การสัมภาษณ์ยังช่วยให้การเชื่อมโยงกิจกรรมที่เกี่ยวข้ องกับ
การเรียนรู้และความเข้าใจของผู้เรียนง่ายขึ้นด้วย 

3) การประเมินการปฏิบัติงาน (performance assessment) เป็นการประเมินโดยการ
ทดสอบทักษะและความสามารถในการน าความรู้ไปประยุกต์ใช้ ตลอดจนแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ของ
ผู้เรียน โดยประเมินผ่านการปฏิบัติงานหรือท ากิจกรรมในสถานการณ์จริง หรือสถานการณ์จ าลองที่
ใกล้เคียงสภาพจริง  

4) การประเมินจากแฟ้มสะสมผลงาน (portfolio assessment) แฟ้มสะสมผลงาน คือ
สิ่งที่ใช้บรรจุหลักฐาน หรือผลงานที่แสดงถึงผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ความสามารถ เจตคติ ทักษะ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 41 

ประเมินตามสภาพจริงจากแฟ้มสะสมผลงาน ซึ่งสะท้อนผลสัมฤทธิ์ ทักษะ พัฒนาการ และ
ความก้าวหน้าของผู้เรียน อันเป็นผลจากการเรียนรู้ที่เกิดในสภาพจริง  

การประเมินผลตามสภาพจริง เป็นกระบวนการที่สามารถน าไปใช้กับการประเมินทักษะ
ดนตรีได้อย่างเหมาะสม เนื่องจากผู้เรียนแต่ละคนมีพัฒนาการด้านทักษะดนตรีไม่เท่ากัน ดังนั้นการ
ประเมินแบบอิงเกณฑ์หรืออิงกลุ่มอาจไม่สามารถประเมินผู้เรียนได้อย่างแท้จริง เช่น ผู้เรียนสองคนที่
เรียนเดี่ยวระนาดเอกพร้อมกัน คนหนึ่งอาจตีรัวคาบลูกคาบดอกได้อย่างคล่องแคล่ว โดยใช้เวลา
ฝึกซ้อมเพียงไม่นาน ส่วนอีกคนหนึ่งต้องใช้เวลาในการฝึกซ้อมนานมาก จึงจะตีรัวคาบลูกคาบดอกได้ดี 
ทั้งนี้เพราะพ้ืนฐานผู้เรียนนั้นไม่เท่ากัน โดยคนหนึ่งอาจเคยเรียนระนาดและผ่านการฝึกฝน รวมถึงเคย
ได้ยินได้ฟังเพลงเดี่ยวมาอย่างต่อเนื่องมากกว่า 3 ปี ส่วนอีกคนหนึ่งเคยเรียนระนาดเพียง 1 ปี และไม่
เคยมีประสบการณ์การฟังเพลงเดี่ยวมาก่อน จึงท าให้ไม่คุ้นเคยกับบทเพลง ดังนั้นการเรียนปฏิบัติ
ระนาดเอกครูผู้สอนจึงสามารถใช้การประเมินผลตามสภาพจริงในการประเมินทักษะ โดยใช้ก าร
สังเกต เพราะจะท าให้เห็นพัฒนาการของผู้เรียนแต่ละคนได้จริงที่สุด  

ตอนที่ 5 รูปแบบคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
การสร้างคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ 

ศิลปินแห่งชาติ เป็นวัตถุประสงค์ข้อหนึ่งของการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างคู่มือ 
เพ่ือให้คู่มือมีรูปแบบที่ถูกต้องเหมาะสม สามารถน าไปใช้ได้ตรงตามวัตถุประสงค์ มีรายละเอียดดังนี้ 

คู่มือ หมายถึง เอกสารที่ให้รายละเอียดในการด าเนินการสิ่งใดสิ่งหนึ่ง โดยใช้คู่มือเป็น
แนวทางในการปฏิบัติสิ่งนั้นให้บรรลุผลส าเร็จตามเป้าหมาย (ปรีชา ช้างขวัญยืน , 2556) ซึ่งมี
องค์ประกอบที่ส าคัญ ได้แก่ ค าชี้แจงการใช้ เนื้อหาสาระ การจัดเตรียมสิ่งที่จ าเป็นในการด าเนินการ 
และกระบวนการ วิธีการ หรือกิจกรรม คู่มือแบ่งเป็น 3 ประเภท ได้แก่  

1) คู่มือครู คือ เอกสารที่ให้ค าแนะน าแก่ครูเกี่ยวกับการจัดกิจกรรมการสอน มักใข้คู่กับ
เอกสารต าราเรียน มีส่วนประกอบที่ส าคัญ ได้แก่ ค าชี้แจงการใช้คู่มือ เนื้อหาสาระความรู้ที่ใช้สอน 
การเตรียมการสอน กระบวนการจัดกิจกรรมการสอน การวัดและประเมินผล ความรู้เสริม ปัญหาและ
ข้อแนะน า แหล่งข้อมูลอ้างอิง เป็นต้น 

2) คู่มือผู้เรียน คือ เอกสารที่ให้ค าแนะน าแก่ผู้เรียนเกี่ยวกับกิจกรรมการเรียนรู้  ใช้
ศึกษาควบคู่ไปกับเอกสารต าราเรียน หรือสื่ออ่ืน ๆ มีส่วนประกอบที่ส าคัญ ได้แก่ ค าชี้แจงการใช้คู่มือ 
วัตถุประสงค์การเรียนรู้ เนื้อหาสาระที่เรียน กิจกรรมการเรียนรู้ แบบฝึกทักษะ ข้อเสนอแนะ และ
แหล่งเรียนรู้ศึกษาเพ่ิมเติม เป็นต้น 

3) คู่มือทั่วไป คือ เอกสารที่ให้ความรู้เกี่ยวกับการท าสิ่งหนึ่งสิ่งใดที่ผู้คนทั่วไปมีความ
สนใจ สามารถด าเนินการ เรียนรู้ และฝึกฝนเรื่องนั้น ๆ ได้ด้วยตนเองอย่างถูกต้องเหมาะสม เช่น คู่มือ
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การเลี้ยงลูก คู่มือการท าอาหาร คู่มือการรักษาสุขภาพ คู่มือการจัดสวน เป็นต้น มีส่วนประกอบที่
ส าคัญ ได้แก่ ค าชี้แจงการใข้คู่มือ การจัดเตรียมสิ่งจ าเป็นที่ต้องใช้ด าเนินกิจกรรม เนื้อหาสาระ 
กระบวนการ ความรู้เสริม แบบฝึกปฏัติ ปัญหาและค าแนะน า แหล่งข้อมูลอ้างอิง เป็นต้น 
 จากการศึกษาเกี่ยวกับลักษณะและองค์ประกอบของคู่มือ ท าให้สามารถก าหนดรูปแบบของ
คู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ได้
ส่วนประกอบที่ส าคัญ ดังนี้ 

1) ค าชี้แจงในการใช้คู่มือและการเตรียมความพร้อมของผู้ศึกษาก่อนใช้คู่มือ 

2) เนื้อหาสาระ ประกอบด้วย ความเป็นมาในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก จุดมุ่งหมาย
ในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก โอกาสในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก รูปแบบบทเพลงเดี่ยวระนาดเอก 
และบทเพลงส าหรับไล่ระนาดเอก บทเพลงเดี่ยวที่ส าคัญที่ใช้สอนตามแนวทางของครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

3) ขั้นตอนการถ่ายทอด และการฝึกทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทาง
ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ประกอบด้วย 

ขั้นที่ 1 รู้จักผู้เรียน 
ขั้นที่ 2 ท่านั่งและการจับไม้ระนาดเอก 
ขั้นที่ 3 เรียนท านองหลักและท านองระนาดเอก 
ขั้นที่ 4 ฝึกก าลังและกลวิธีในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

4) การประเมินผล 
5) แหล่งอ้างอิง/แหล่งข้อมูล 

ตอนที่ 6 กรอบแนวคิดการวิจัย 
การศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน

แห่งชาติ ผู้วิจัยได้ก าหนดกรอบการศึกษาจากทฤษฎีการศึกษาของศาสตราจารย์ ดร.อลิซาเบธ สไต
เนอร์ (Elizabeth Steiner) (Steiner, 1988)  ได้แก่ ด้านผู้สอน ผู้เรียน เนื้อหาสาระ และบริบทของ
การถ่ายทอด ซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญท่ีสอดคล้องกับการวิจัยครั้งนี้ 

ด้านครูผู้สอน หรือครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ผู้วิจัยศึกษาประวัติชีวิตและผลงาน
ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ (พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2552) คุณลักษณะความ
เป็นครู (ทิศนา แขมมณี, 2552; มนตรี ตราโมท, 2540; อาภรณ์ ใจเที่ยง, 2553) ด้านผู้เรียน เป็น
เนื้อหาเกี่ยวกับความสามารถทางสติปัญญาของผู้เรียน พ้ืนฐานของผู้เรียน ลักษณะและทักษะของ
ผู้เรียน (ทิศนา แขมมณี, 2552; อาภรณ์ ใจเที่ยง, 2553)  ด้านเนื้อหาสาระ ได้แก่ องค์ความรู้ทาง
ภาคทฤษฎีในเรื่องบทเพลงและแบบฝึกทักษะเดี่ยวระนาดเอก องค์ความรู้ภาคปฏิบัติดนตรีไทย ทักษะ
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การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก วิธีการฝึกต่าง ๆ (พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2552; 
พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง, 2550; บุญช่วย โสวัตร, 2539; ปัญญา รุ่งเรือง, 2546; 
ส าราญ เกิดผล อ้างถึงใน พรชัย ผลนิโครธ, 2554; มนตรี ตราโมท, 2540; สงบศึก ธรรมวิหาร, 2542; 
สงัด ภูเขาทอง, 2539; ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ , 2546; ส านักงานมาตรฐาน
อุดมศึกษา ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 2538; หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ, 2560; อนุสรณ์งานศพเฉลิม บัวทั่ง, 2533; อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2513) และด้านบริบทของ
การถ่ายทอดหรือการเรียนการสอน ประกอบด้วย การรับเข้าเป็นศิษย์ (พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน 
ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2552; บุษกร ส าโรงทอง, 2549; ปัญญา รุ่งเรือง, 2546; สุดจิตต์ ดุริยประณีต 
อ้างถึงใน สุรพล สุวรรณ, 2549) ทฤษฎีการศึกษา (Steiner, 1988; ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2555) หลักการ 
วิธีการ เทคนิคการสอนดนตรี (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2555, 2558; ทิศนา แขมมณี, 2552; อาภรณ์ ใจ
เที่ยง, 2553) แนวคิดและหลักการสอนทักษะดนตรี (Davies, 1971; Harrow, 1972; Simpson, 
1972; ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2558) สถานที่ในการเรียนการสอน สื่อการเรียนการสอน การวัดและ
ประเมินผล (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2558; ทิศนา แขมมณ,ี 2552; อาภรณ์ ใจเที่ยง, 2553) 

ผู้วิจัยน าแนวคิดและทฤษฎีข้างต้นมาใช้ในการวิเคราะห์กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ และน าผลการวิเคราะห์มาสร้างเป็นคู่มือการ
ถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ โดย
สามารถสรุปกรอบแนวคิดการวิจัยเป็นแผนภาพได้ดังนี้ 
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 แผนภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย 

 

 

 

ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

- ประวัติชีวิตของครู  
(ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต,์ 2552; 2557) 
- ผลงานทางดนตรีของครู  
(ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต,์ 2552; 2557) 
- คุณลักษณะความเป็นครู (คุรุสภา, 2556; 

มนตรี ตราโมท; 2540; อาภรณ์ ใจเที่ยง, 

2553; ทิศนา แขมมณี, 2552; ยนต์ ชุ่มจิตต,์ 

2553) 
 

ผู้เรียน 

- ความสามารถทางสติปัญญาของผู้เรียน 

- พื้นฐานของผู้เรียน 

- ลักษณะและทักษะของผู้เรียน 

(อาภรณ์ ใจเที่ยง, 2553; ทิศนา แขมมณี, 
2552) 

กรอบแนวคิดการวิจัย 

บริบทการถ่ายทอดหรือการเรียนการสอน 

- การรับเข้าเป็นศิษย์ (บุษกร ส าโรงทอง, 

2536; สุรพล สุวรรณ, 2550; ปัญญา รุ่งเรือง, 

2546; ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2552 ) 
- ทฤษฎีการศึกษา (ณรุทธ์ สุทธจิตต,์ 2555; 
Steiner, 1988)  
- หลักการ วิธีการ เทคนิคการสอนดนตร ี

(อาภรณ์ ใจเที่ยง, 2553; ทิศนา แขมมณ,ี 

2552;ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2555; 2558) 
- แนวคิดและหลักการสอนทักษะดนตร ี

(ณรุทธ์ สุทธจิตต,์ 2558; Simpson, 1972; 

Harrow, 1972; Devies, 1971) 
- สถานท่ีในการเรียนการสอน 

- สื่อการเรียนการสอน 

- การวัดและประเมินผล 

(อาภรณ์ ใจเที่ยง, 2553; ทิศนา แขมมณ,ี 

2552; ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2558) 

เนื้อหาสาระ 

- องค์ความรู้ภาคทฤษฎี เนื้อหาสาระความรู้
ในเรื่องบทเพลงและแบบฝึกเดี่ยวระนาดเอก 
- องค์ความรู้ภาคปฏิบัติดนตรีไทย ทักษะ
การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก วิธีการฝึกต่าง  ๆ

(เอกสารบันทึกและสื่ออิเล็กทรอนิกสข์องครู
พินิจ ฉายสุวรรณ; ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต,์ 

2552; 2557; มนตรี ตราโมท, 2540;  สงบ
ศึก ธรรมวิหาร, 2542;  บุญช่วย โสวัตร, 
2539;  บุษกร ส าโรงทอง, 2539; อุทิศ นาค
สวัสดิ์, 2513) 

กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเด่ียวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

องค์ความรู้การบรรเลงเด่ียวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ คู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเด่ียวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสวุรรณ ศิลปินแห่งชาติ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

  
 การวิจัยเรื่อง กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ เป็นการศึกษาในเชิงดนตรีศึกษา ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเอกสารและงานวิจัยที่
เกี่ยวข้อง โดยมีหลักการแนวคิดทฤษฎีที่ใช้เป็นแนวทางในการศึกษาวิจัย ดังนี้ 
 ขั้นที่ 1 การศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 ขั้นที่ 2 การก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 
 ขั้นที่ 3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ขั้นที่ 4 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ขั้นที่ 5 การสร้างคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 

ขั้นที่ 1 การศึกษาแนวคิด ทฤษฎแีละงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
1.1 ประวัติและผลงานของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศลิปินแห่งชาต ิ
1.2 การถ่ายทอดดนตรไีทยและทฤษฎทีางการศึกษา 
1.3 การถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกและการเดี่ยวระนาดเอก 
1.4 แนวคิดและหลักการสอนทักษะดนตร ี

 
 

ขั้นที่ 2 การก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมลูส าคัญในการวิจัย 
ใช้การสุ่มแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) เป็นลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ โดยตรง แบ่งออกได้ดังนี้ 

 2.1 กลุ่มลูกศิษย์ใกล้ชิดที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่บ้านอย่างต่อเนื่อง เป็นระยะเวลาไม่น้อยกว่า 6 ปี 

2.2 กลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล เป็นระยะเวลา 1 – 6 ปี 

2.3 กลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ ที่วงดนตรีไทยเทศบาลกรุงเทพมหานคร เฉพาะช่วงระยะเวลาหนึ่ง 
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แผนภาพที่ 2 กรอบการด าเนินงานวิจัย 

 

ขั้นตอนของการวิจัยแต่ละขั้นตอน มีรายละเอียดดังต่อไปนี้  
ขั้นที ่1 ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 การศึกษาแนวคิด ทฤษฎี งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพ่ือใช้เป็นกรอบความคิดและแนวทางการท า
วิจัย สามารถแบ่งออกเป็น 4 ตอน ได้แก่ 
 ตอนที่ 1 ประวัติและผลงานของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ได้แก่ ประวัติครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ และผลงานของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

ตอนที่ 2 การถ่ายทอดดนตรีไทย ได้แก่ การถ่ายทอดดนตรีไทย และทฤษฎีทางการศึกษา 

ขั้นที่ 3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 3.1 สร้างแบบวิเคราะห์เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 
 3.2 สร้างแบบสัมภาษณ์กลุ่มลูกศษิย์ 
 3.3 สร้างแบบสอบถามกลุ่มลูกศิษย์ 
 3.4 ตรวจสอบเครื่องมือโดยอาจารย์ที่ปรึกษาและผูเ้ชี่ยวชาญและผูท้รงคุณวุฒิ 
 3.5 รวบรวมข้อมูลจากการสมัภาษณ์กลุ่มลูกศิษย์ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

ข้อมูลจากเอกเอกสารและจากสื่ออิเล็กทรอนิกส ์

 3.6 น าข้อมูลที่ได้มาจัดกลุม่ข้อมูล (clustering) และประมูลข้อมลูเข้าด้วยกัน เพื่อสร้าง

ข้อสรุป (สุภางค์ จันทวานิช, 2551) 

 
  
 
 

ขั้นที่ 5 การสร้างคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเด่ียวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
 
 

ขั้นที่ 4 การวิเคราะห์ข้อมูล  

 วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคณุภาพด้วยการวิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) ใช้การตีความ
และสร้างข้อสรปุแบบอุปนัย (Induction) และน าเสนอเป็นความเรยีง มีภาพและตาราง
ประกอบการอธิบาย และน าเสนอเป็นวิทยานิพนธ์ฉบับสมบรูณ ์
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 ตอนที่ 3 การถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอก การเดี่ยวระนาดเอก ได้แก่ การถ่ายทอดการ
บรรเลงระนาดเอกและการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
 ตอนที่ 4 แนวคิดและหลักการสอนทักษะดนตรี ได้แก่ หลักการทั่วไปในการสอนดนตรี  
หลักการสอนทักษะดนตรี การประเมินผลทักษะดนตรี 
 
ขั้นที่ 2 ก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 
 การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลด้วยวิธีการเลือกแบบเจาะจง (Purposive 
Sampling) โดยสามารถแบ่งได้ดังนี้ 

2.1 กลุ่มลูกศิษย์ใกล้ชิดที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่บ้านอย่างต่อเนื่อง เป็นระยะเวลาไม่น้อยกว่า 6 ปี 

2.2 กลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล เป็นระยะเวลา 1 – 6 ปี 

2.3 กลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่วงดนตรีไทยเทศบาลกรุงเทพมหานคร เฉพาะช่วงระยะเวลาหนึ่ง 

ผู้ให้ข้อมูลดังกล่าว ให้ข้อมูลที่มีความเกี่ยวข้องในองค์ประกอบของกระบวนการ
ถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ประกอบด้วย ด้าน
ผู้สอน ด้านผู้เรียน ด้านเนื้อหาสาระ และด้านบริบทในการถ่ายทอด จากองค์ประกอบดังกล่าว ผู้วิจัย
ได้แบ่งข้อมูลที่ต้องการศึกษาออกเป็น 2 ประเด็น คือ 
  ประเด็นที่ 1 ด้านผู้สอน เป็นประเด็นที่เกี่ยวกับประวัติชีวิตและคุณลักษณะความ
เป็นครูของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ  
  ประเด็นที่ 2 ด้านผู้เรียน ด้านเนื้อหาสาระ และด้านบริบทในการถ่ายทอด เป็น
ประเด็นที่เกี่ยวกับการเรียนการสอนการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน
แห่งชาติ 
 
ตารางท่ี 4 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 

กลุ่มผู้ให้ข้อมลู ชื่อ-นามสกุล การประกอบอาชีพ 

กลุ่มลูกศิษย์ใกล้ชิดที่
ได้รับการถ่ายทอดการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอก
จากครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ ที่บ้าน

1. ดร.สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช นักวิจัยอาวุโสบริษัท พีทีที โกลบอล เคมิ
คอล จ ากัด (มหาชน) 

2. ดร.กฤษฏิ์ เลกะกุล อาจารย์ประจ าภาควิชาศิลปะไทย สาขาวิชา
ศิลปะการดนตรีและการแสดง คณะวิจิตร
ศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม ่
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อย่างต่อเนื่อง เป็น
ระยะเวลาไม่น้อยกว่า 6 
ปี 

3. นายติณณภพ ถนอมธรรม ครูสอนดนตรีให้กับผู้พิการทางสายตา 

4. ผศ.เดชน์ คงอิ่ม (เอกพสิษฐ์ 
พชรกุศลพงศ์) 

อาจารย์ประจ าภาควิชาสาขาวิชา 
ดนตรีศึกษา   คณะครศุาสตร์ มหาวิทยาลัย
ราชภัฏพิบูลสงคราม 

 

กลุ่มลูกศิษย์ท่ีไดร้ับการ
ถ่ายทอดการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอกจากครู
พินิจ ฉายสุวรรณ ศลิปิน
แห่งชาติ ที่วิทยาลัยดุริ
ยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลยัมหิดล เป็น
ระยะเวลา 1 – 6 ปี 

 

1. นางสาวปานหทัย สุคนธรส อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีไทย 
มหาวิทยาลยัราชภฏัพระนครศรีอยุธยา 

2.นายพลณัท อัศวนันท์กุล  จูนเนอร์ เปียโน 

3.นายณัฐวิท บุญมมีีไชย ข้าราชการครดูนตรีไทย โรงเรียนเทศบาล
ปลูกปัญญาในพระอุปถัมภ์ฯ จังหวัดภูเก็ต 

4.นายถิรวุฒิ ธีรรัตนางกูร ประกอบการอสิระ ใน จ.ระนอง 

5.นายณัฐวุฒิ สุธนไพบูรณ ์ นักดนตรสีากลอสิระ 

6.ผู้ช่วยศาสตราจารย์ พิชชาณัฐ 
ตู้จินดา 

อาจารย์ประจ าภาควิชาดนตรีไทย วิทยาลัย
การดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ
เจ้าพระยา 

7.สาธิต ดอนฉิมพล ี ครูดนตรีโรงเรียนผ่องสุวรรณ และเปิด
โรงเรียนสอนดนตรีของตนเอง 

8.นายณภัทร วงศ์วุฒิ ผู้จัดการฝ่ายขายที่ Wacker Neuson 

9.ภานุวัฒน์ รอดสุพรรณ ์ ครูดนตรีบ้านดนตรีครูชัช (กระทุ่มแบน) / 
และเปดิโรงเรียนสอนดนตรีของตนเอง 

10.นางสาวรัษศิษฏา เกลาพิมาย 
(ผู้วิจัย) 

นิสิตระดับปริญญาโท สาขาวิชาดนตรีศึกษา 
คณะครุศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย / 
ข้าราชการครดูนตรี โรงเรียนวัดยางแขวนอู่ 

11.เทวฤทธ์ิ เลิศวนิชกิจกุล วิศวกรเสียง (Sound Engineer)  
มาลีนนท์ทาวเวอร ์

12.นายทวีศักดิ์ กลิ่นพะยอม โรงเรียนเทศบาล 1 บ้านสามพราน 

13.นราธิป จุฬานนท์ วิศวกรเสียง (Sound Engineer) 

14.นายกิตติกร จันทรศ์ร ี ข้าราชการครดูนตรีไทย สังกัด สพฐ. 

15.วาทิต จินดาวัฒน์ นักศึกษา มหาวิทยาลัยรังสติ สาขาการ
ท่องเที่ยว  

16.ติณณภพ ถนอมธรรม รับสอนดนตรไีทยอิสระ/สอนดนตรีไทย
ให้กับผู้พิการทางสายตา  

17.น าภาค ศรีบณัฑิตมงคล นักซอจีน นักออกแบบเสียง นักประพันธ์
เพลงและผู้อ านวยการผลิตดนตรีให้กับ 
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Melocity Composers Collective และ
เป็นนักออกแบบ 
เสียงให้กับบริษัทอนิเมช่ัน Creativa ที่
ประเทศออสเตรเลยี และด ารงต าแหน่ง
อาจารย์พิเศษสาขาเทคโนโลยีดนตรี 
วิทยาลัยดรุิยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล 

18.ศุภัช พันธ์ทอง ข้าราชการครดูนตรีไทย โรงเรียนปทุมคงคา 
สมุทรปราการ 

19.ชวิน เต็มสิทธิโชค นักประพันธ์และผู้อ านวยการผลิตดนตรีที่ 
Melocity Composers Collective และ
เป็นครสูอนวิชาเปียโน, ทฤษฎีดนตรี, นัก
บรรเลงเปียโนประกอบท่ีสถาบัน Kawai 
Music School และเป็นผู้ช่วยผู้อ านวยวง
ประสานเสยีงศาลายาหนุ่มสาวน่อยน้อย 

กลุ่มลูกศิษย์ท่ีไดร้ับการ
ถ่ายทอดการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอกจากครู
พินิจ ฉายสุวรรณ ศลิปิน
แห่งชาติ ที่วงดนตรีไทย
เทศบาล
กรุงเทพมหานคร เฉพาะ
ช่วงระยะเวลาหนึ่ง 

 

1. นายสุวรรณ โตล่ า ดุริยางคศลิปิน กองการสังคีต 
กรุงเทพมหานคร 

  

 

ขั้นที่ 3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 3.1 สร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
  3.1.1 แบบวิเคราะห์เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 
  ผู้วิจัยด าเนินการเก็บข้อมูลการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่มีการบันทึกไว้ในเอกสารต่าง ๆ และสื่ออิเล็กทรอนิกส์ต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับ
ชีวประวัติของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ และการเรียนการสอนและการฝึกบรรเลงเดี่ ยว
ระนาดเอก โดยวิเคราะห์ตีความเอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ต่าง ๆ ตามวัตถุประสงค์และกรอบ
แนวคิดการวิจัย เพ่ือสร้างข้อสรุปแบบอุปนัย โดยมีขั้นตอนการสร้างเครื่องมือดังนี้ 
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  ขั้นที่ 1 ก าหนดขอบเขตและรูปแบบของแบบวิเคราะห์เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์
ตามวัตถุประสงค์การวิจัย 
  ขั้นที่ 2 สร้างแบบวิเคราะห์เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ตามขอบเขตและรูปแบบที่
ก าหนดไว้ โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ ชีวิประวัติของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ และการ
ถ่ายทอดหรือการสอนการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
  ขั้นที่ 3 น าเสนอแบบวิเคราะห์เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ให้อาจารย์ที่ปรึกษา 
และผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบความถูกต้อง ความตรง ความครบถ้วนตามกรอบนวคิดและวัตถุประสงค์
การวิจัย 
  ขั้นที่ 4 ปรับปรุงและแก้ไขแบบวิเคราะห์เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ตาม
ข้อเสนอแนะของอาจารย์ที่ปรึกษาและผู้ทรงคุณวุฒิ จากนั้นจึงน าไปใช้ในการเก็บข้อมูล 
  3.1.2 แบบสัมภาษณ์ 
  ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์กลุ่มลูกศิษย์ใกล้ชิดที่ได้รับการถ่ายทอด
การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่บ้านอย่างต่อเนื่อง เป็น
ระยะเวลาไม่น้อยกว่า 6 ปี ด้วยแบบสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง (semistructured) โดยจะมีข้อ
ค าถามให้เป็นแนวทางในการตอบ ผู้ให้สัมภาษณ์สามารถให้ข้อมูลเพิ่มเติมประเด็นปลีกย่อยที่เก่ียวข้อง
กับข้อค าถามหลักได้ ดังนี้ 

ขั้นที่ 1 ก าหนดกรอบประเด็นค าถามหรือแนวการสัมภาษณ์ตามวัตถุประสงค์การวิจัย 
  ขั้นที่ 2 ร่างประเด็นค าถามหรือแนวการสัมภาษณ์ โดยในตอนที่ 1 เป็นข้อมูล

สถานภาพทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์เป็นแบบมีโครงสร้าง (Structured interview) ค าถามปลายปิด 

ประกอบด้วยค าถาม ได้แก่ เพศ อายุ ต าแหน่งหน้าที่งานในปัจจุบัน สถานที่ท างาน และวุฒิการศึกษา 

และตอนที่ 2 เป็นการสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง (semistructured) มุ่งศึกษาในประเด็นของ

องค์ประกอบของการถ่ายทอดซึ่งประกอบไปด้วย 1) ด้านครูผู้ถ่ายทอด 2) ด้านนักเรียน 3) เนื้อหา

สาระ 4) บริบทอื่น ๆ ที่เป็นส่วนประกอบในการถ่ายทอด โดยสัมภาษณ์ลูกศิษย์ที่เรียนระนาดเอกกับ 

ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ อย่างต่อเนื่องและได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก  
ขั้นที่ 3 น าเสนอแบบสัมภาษณ์ให้อาจารย์ที่ปรึกษา และผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบ

ความตรง ความถูกต้อง และความครบถ้วนตามวัตถุประสงค์การวิจัย 
 ขั้นที่ 4 ปรับปรุง แก้ไขแบบสัมภาษณ์ ตามข้อเสนอแนะของอาจารย์ที่ปรึกษา 

จากนั้นจึงน าไปใช้เก็บข้อมูล 
 3.1.3 แบบสอบถาม  
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แบบสอบถามใช้ส าหรับกลุ่มผู้ให้ข้อมูล 2 กลุ่ม ได้แก่ 1) กลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ  ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล เป็นระยะเวลา 1 – 6 ปี และ 2) กลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่วงดนตรีไทยเทศบาลกรุงเทพมหานคร 
เฉพาะช่วงระยะเวลาหนึ่ง กล่าวคือเป็นผู้ที่เคยมาขอเรียนหรือเคยเรียนกับครู เฉพาะบางเพลงเท่านั้น 
ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลโดยการสอบถาม ด้วยแบบสอบถามที่มีการสร้างข้อค าถามเป็นลักษณะ
ค าถามปลายปิด (closed-ended question) เป็นค าถามที่ผู้วิจัยเตรียมค าตอบให้ผู้ตอบได้เลือกตอบ 
แบบสอบถามแบ่งออกเป็น 2 ตอน โดยตอนที่ 1 เป็นข้อมูลสถานภาพทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล ข้อค าถาม
เป็นค าถามปลายปิด ประกอบด้วยค าถาม ได้แก่ เพศ อายุ ต าแหน่งหน้าที่งานในปัจจุบัน สถานที่
ท างาน และวุฒิการศึกษา ตอนที่ 2 เป็นแบบสอบถามลักษณะค าถามปลายปิด โดยมีตัวเลือกตอบ มี
ข้อค าถามทั้งหมด 27 ข้อ มุ่งศึกษาในประเด็นขององค์ประกอบของการถ่ายทอด ประกอบไปด้วย 1) 
ด้านครูผู้ถ่ายทอด รวม 4 ข้อ 2) ด้านผู้เรียน รวม 7 ข้อ  3) ด้านเนื้อหาสาระ รวม 3 ข้อ และ 4) 
บริบทอ่ืน ๆ ที่เป็นส่วนประกอบในการถ่ายทอด รวม 13 ข้อ ทั้งนี้ ผู้เรียนสามารถเล่าอธิบาย
รายละเอียดเพิ่มเติมได้ในแต่ละข้อในส่วนที่เว้นว่างไว้ในช่องอ่ืน ๆ 

 
3.2 การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ 

      เครื่องมือที่ผู้วิจัยสร้างขึ้นมี 3 แบบ ได้แก่ แบบวิเคราะห์เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ แบบ
สัมภาษณ์กลุ่มลูกศิษย์ใกล้ชิดที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ ที่บ้านอย่างต่อเนื่อง เป็นระยะเวลาไม่น้อยกว่า 6 ปี  แบบกึ่งโครงสร้าง และ
แบบสอบถามกลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล เป็นระยะเวลา 1 – 6 ปี และกลุ่มลูกศิษย์
ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่วงดนตรี
ไทยเทศบาลกรุงเทพมหานคร เฉพาะช่วงระยะเวลาหนึ่ง โดยน าให้อาจารย์ที่ปรึกษาและผู้ทรงคุณวุฒิ 
3 ท่าน ตรวจสอบความตรงตามเนื้อหาและความถูกต้อง ให้ตรงกับวัตถุประสงค์และกรอบแนวคิดใน
การวิจัย โดยมีเกณฑ์คัดเลือกผู้ทรงคุณวุฒิ ดังนี้ 

3.2.1 เป็นผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีและการสอนดนตรีไทย ด าเนินการสอนมาต่อเนื่อง
เป็นระยะเวลาไม่ต่ ากว่า 10 ปี 

3.2.2 เป็นผู้มีประสบการณ์ด้านดนตรีไทยทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ 
3.2.3 เป็นผู้มีผลงานทางด้านวิชาการและเป็นที่ยอมรับของวงการดนตรีไทย 
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 การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือในด้านความตรงเชิงเนื้อหารายข้อ (item content validity) 
เป็นการตรวจสอบความสอดคล้องของค าถามแต่ละข้อว่า มีความสอดคล้องกับจุดประสงค์ในการเก็บ
ข้อมูลหรือไม่ โดยพิจารณาของผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่าน และให้คะแนนเป็นดังนี้ 
        +1 =  เห็นด้วย แน่ใจวา่ค าถามมีความเหมาะสม 
          0 = ไม่แน่ใจว่าค าถามมีความเหมาะสมหรือไม่ 
                    -1 = ไม่เห็นด้วย แน่ใจว่าค าถามไม่มีความเหมาะสม 
 หลังจากนั้น จึงน าผลการตรวจสอบความสอดคล้องของผู้ทรงคุณวุฒิมาค านวณหาดัชนีความ
สอดคล้องระหว่างข้อค าถามกับจุดประสงค์ในการเก็บข้อมูล โดยใช้สูตร (วรรณี แกมเกตุ, 2551) ดังนี้ 
 

IOC = 
Σ𝑅

𝑁
 

 
 เมื่อ  IOC คือ ดัชนีความสอดคล้องระหว่างข้อค าถามกับจุดประสงค์ 
  Σ𝑅 คือ ผลรวมของคะแนนผลการตัดสินข้อค าถามของผู้ทรงคุณวุฒิ 
  𝑁   คือ จ านวนผู้ทรงคุณวุฒิ 
 โดยมีเกณฑ์การตัดสินความสอดคล้องของข้อค าถามกับจุดประสงค์ ดังนี้ 
 ถ้า IOC > 0.5 ถือว่าข้อค าถามนั้นวัดได้สอดคล้องกับจุดประสงค์ 
 ถ้า IOC ≤ 0.5 ถือว่าข้อค าถามนั้นวัดได้ไม่สอดคล้องกับจุดประสงค์ 
 การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมอ จะใช้เกณฑ์ดัชนีความสอดคล้อง (IOC) ตั้งแต่ 0.5 ขึ้นไป 
 
 จากผลการตรวจสอบคุณภาพด้านความตรงเชิงเนื้อหารายข้อ (item content validity) ของ
เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูลสรุปได้ว่า ข้อค าถาม/ประเด็นการวิเคราะห์เอกสารทุกข้อ/ทุกประเด็น 
มีความสอดคล้องกับจุดประสงค์การเก็บข้อมูล (สามารถศึกษาผลการตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ
ได้จาก ภาคผนวก ค) แสดงว่า เครื่องมือที่สร้างขึ้นมีความตรวจเชิงเนื้อหา สามารถน าไปใช้เพ่ือเก็บ
รวบรวมข้อมูลตามวัตถุประสงค์และกรอบแนวคิดวิจัย 

3.3 การเก็บรวมรวมข้อมูล 

3.3.1 ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลจากข้อมูลเอกสาร บทความ และสื่ออิเล็กทรอนิกส์

ต่าง ๆ ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ และสอบถามกลุ่มลูกศิษย์ 

3.3.2 น าข้อมูลที่ได้จากการรวบรวมข้อมูลมาจัดกลุ่มข้อมูล (clustering) แล้ว
ประมวลข้อมูลเข้าด้วยกันเพื่อสร้างข้อสรุป (สุภางค์ จันทวานิช, 2551) 
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ขั้นที่ 4 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพด้วยการวิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) ใช้การตีความและ
สร้างข้อสรุปแบบอุปนัย (Induction) และน าเสนอเป็นความเรียง มีภาพและตารางประกอบการ
อธิบาย และน าเสนอเป็นวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 
ขั้นที่ 5 สร้างคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ 
 ผู้วิจัยด าเนินการสร้างคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ จากการศึกษา วิเคราะห์ เรียบเรียงเป็นเอกสารอย่างเป็นระบบ 
ประกอบด้วย 

5.1 ปกคู่มือ 
5.2 ค าน า 
5.3 ค าชี้แจงในการใช้คู่มือและการเตรียมการที่จ าเป็น 
5.4 สารบัญ 
5.5 เนื้อหาสาระ  

5.5.1 ความเป็นมาของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
5.5.2 จุดมุ่งหมายของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
5.5.3 โอกาสในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
5.5.4 การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
5.5.5 รูปแบบเพลงเดี่ยวระนาดเอก 

5.6 ขั้นตอนการถ่ายทอดและการฝึกทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของ
ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

 ขั้นที่ 1 รู้จักผู้เรียน 
 ขั้นที่ 2 ท่านั่งบรรเลงและการจับไม้ระนาดเอก 
 ขั้นที่ 3 เรียนท านองหลักและการด าเนินท านองระนาดเอก 
 ขั้นที่ 4 ฝึกก าลังและกลวิธีในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

4.1 ฝึกก าลังการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
4.2 ฝึกกลวิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

5.7 การวัดและประเมินผล 
5.8 แหล่งอ้างอิง/ แหล่งข้อมูล 
ในการสร้างคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉาย

สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ มีขั้นตอนการด าเนินงาน 5 ขั้นตอน ดังนี้ 
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ขั้นที่ 1 ก าหนดรูปแบบของคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทาง

ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ จากนั้นด าเนินการศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ 

งานวิจัย เกี่ยวกับเนื้อหาสาระในประเด็นต่าง ๆ ที่ก าหนด ซึ่งประกอบด้วย ความเป็นมา 

ของการคิดประดิษฐ์ การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก บทบาทหน้าที่และโอกาสในการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอก วัฒนธรรมการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

ขั้นที่ 2 การวิเคราะห์ ตีความข้อมูลเกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ในขั้นตอนการสอนและการฝึกการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอก เนื้อหาสาระที่ปรากฏในกระบวนการสอน วิธีการวัดและประเมินผลของครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ และสร้างข้อสรุปเพ่ือเรียบเรียงเป็นคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
ตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

ขั้นที่ 3 เรียบเรียงข้อมูลเกี่ยวกับการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ตามรูปแบบของคู่มือที่ก าหนดไว้ 

ขั้นที่ 4 ตรวจสอบความถูกต้องของคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก    
ตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ โดยผู้ทรงคุณวุฒิ เพ่ือความสมบูรณ์ของ
เนื้อหาสาระ บทเพลงและแบบฝึกการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

ขั้นที่ 5 ปรับปรุงแก้ไขตามข้อเสนอแนะของผู้ทรงคุณวุฒิ แล้วจึงน ามาเขียนเป็นคู่มือ
การถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
ฉบับสมบูรณ์ และน าข้อมูลทั้งหมดที่ผ่านการตรวจสอบคุณภาพ วิเคราะห์ ตีความ เรียบร้อยแล้ว 
มาสรุป อภิปรายผล เรียบเรียงเป็นวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 

ตารางท่ี 5 แผนการด าเนินการวิจัย 
 

กิจกรรม/ ขั้นตอนการด าเนินงาน 
ระยะเวลาการด าเนินงาน 

2560 2561 2562 

พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย.- ธ.ค. ม.ค.- มิ.ย. 
ขั้นที่ 1 ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

        

ขั้นที่ 2 ก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ         

ขั้นที่ 3 สร้างเครื่องมือในการวิจัย         

ขั้นที่ 4 เก็บรวบรวมข้อมูล         
ขั้นที ่5 วิเคราะห์ข้อมูล สรุปผล อภิปราย
และข้อเสนอแนะ 

        



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 

 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลในการวิจัยเรื่อง กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ผู้วิจัยแบ่งการน าเสนอออกเป็น 2 ตอน ดังนี้ 
 ตอนที่ 1 กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ  
ศิลปินแห่งชาติ 
 ตอนที่ 2 คู่มือการถ่ายทอดทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
ตอนที่ 1 กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน
แหง่ชาติ 
 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก
ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ผู้วิจัยแบ่งการน าเสนอออกเป็น 4 ด้าน ได้แก่ 

1.1 ด้านครูผู้สอน น าเสนอประเด็นที่เกี่ยวข้องกับตัวตนของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน
แห่งชาติ โดยน าเสนอภูมิหลังด้านดนตรีไทย สามารถแบ่งการน าเสนอออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ ด้าน
ครอบครัว ด้านการเรียนดนตรีไทย และด้านประสบการณ์ที่แสดงให้เห็นถึงคุณสมบัติที่ส าคัญของครู
พินิจ ฉายสุวรรณ ตลอดจนปัจจัยต่าง ๆ ที่ส่งผลต่อการพัฒนาความเป็นเลิศด้านดนตรีไทย ด้าน
คุณลักษณะความเป็นครูโดยผู้วิจัยวิเคราะห์จากเอกสารและแบบสัมภาษณ์จากกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 

1.2 ด้านผู้เรียน น าเสนอเกี่ยวกับลักษณะในการบรรเลงระนาดเอกของลูกศิษย์แต่ละคนที่
ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่ผู้วิจัย
สามารถรวบรวมได้จากการสัมภาษณ์และสอบถามในการวิจัยครั้งนี ้

1.3 ด้านเนื้อหาสาระ น าเสนอเกี่ยวกับเนื้อหาสาระที่ปรากฏในการสอนทักษะการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ซึ่งครอบคลุมถึงบทเพลงต่าง ๆ ที่ครูพินิจใช้
ในการฝึกและถ่ายทอดให้กับผู้เรียน ตลอดจนความรู้และทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกที่ผู้เรียน
ได้รับจากการถ่ายทอดของครูพินิจ ฉายสุวรรณ 

1.4 ด้านการถ่ายทอด น าเสนอประเด็นที่เกี่ยวข้องกับ 1) การรับเข้าเป็นศิษย์ 2) หลักการ 
วิธีการ และเทคนิคการสอนการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 3) สถานที่และสภาพแวดล้อมในการจัดการ
เรียนการสอน 4) การวัดและประเมินผล  
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลในแต่ละด้านมีดังต่อไปนี้ 
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1.1 ด้านครูผู้สอน (ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ)  
1.1.1  ภูมิหลังด้านดนตรีไทย  

 

 
             ที่มา: ภูมิพงศ์ คุ้มวงษ์ (ช่างภาพ) 

ภาพที่ 2 ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
 

1.1.1.1 ด้านครอบครัว 
จากการศึกษาเอกสารเกี่ยวกับชีวประวัติของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

(ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2552; หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ , 2560) 

ผู้วิจัยเรียบเรียงและน าเสนอเก่ียวกับภูมิหลังด้านครอบครัวของครูพินิจได้ดังนี้  

ครูพินิจ ฉายสุวรรณ เกิดที่ต าบลบ้านนา อ าเภอมหาราช จังหวัดพระนครศรีอยุธยา

เมื่อวันที่ 17 สิงหาคม พ.ศ. 2474 ตรงกับปีมะแม แต่ข้อมูลบันทึกตามทะเบียนราษฎร์ ระบุว่า เกิด

วันที่ 21 เมษายน พ.ศ.2474 เป็นบุตรคนสุดท้องของนายย้อย ฉายสุวรรณ (ภายหลังได้บวชเป็นพระ

ตลอดชีวิต) และนางถนอม ฉายสุวรรณ (สกุลเดิม แม้นทอง) มีพ่ีสาวคนโตชื่อลออ ฉายสุวรรณ 

เสียชีวิตเมื่ออายุได้เพียง 4 ปี  

จากการศึกษาถึงต้นตระกูลของครูพินิจ ฉายสุวรรณ พบว่า ครูพินิจมีคุณปู่ชื่อ หยัด 

ฉายสุวรรณ และคุณย่าชื่อ เล็ก ฉายสุวรรณ พ้ืนฐานทางครอบครัวมีอาชีพเป็นชาวนา ในภายหลังคุณ

พ่อของครูพินิจได้บวชเป็นพระตลอดชีวิต ส่วนคุณตาของครูพินิจชื่อ ตุ่น แม้นทอง และคุณยาย (ไม่

ทราบชื่อ) แม้นทอง ครอบครัวของท่านยึดอาชีพเป็นชาวนาเช่นกัน 

เมื่อปี พ.ศ. 2495 ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ได้สมรสกับนางสาวการะเวก อิศรัตน์  

(ชื่อปัจจุบัน คือ นางสมพร ฉายสุวรรณ) มีบุตรธิดาด้วยกัน 5 คน ได้แก่  
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1) นางสาวอรพัช ฉายสุวรรณ ข้าราชการบ านาญ โรงเรียนบดินทรเดชา (สิงห์ สิงหเสนี) 
2) นางสาวฐาณิตา ฉายสุวรรณ ปัจจุบันประกอบอาชีพธุรกิจส่วนตัว และเป็นรอง

นายกองค์การบริหารส่วนต าบลบ้านขวาง อ าเภอมหาราช จังหวัดพระนครศรีอยุธยา อดีตพนักงาน
ธนาคารกรุงไทย 

3) นายวินัย ฉายสุวรรณ ประกอบอาชีพธุรกิจส่วนตัว 

4) นางนันท์นภัส ฉายสุวรรณ ประกอบอาชีพธุรกิจส่วนตัว 

5) นายณัทชัย ฉายสุวรรณ ประกอบอาชีพธุรกิจส่วนตัว 

 จากการศึกษาภูมิหลังด้านครอบครัวของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ผู้วิจัยสามารถสรุปสาย
ตระกูลของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ได้ดังนี้ 

  
แผนภาพที่ 3  แสดงการสืบสายตระกูลของครูพินิจ ฉายสุวรรณ 

 
  จากข้อมูลเกี่ยวกับภูมิหลังด้านครอบครัวของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
เห็นได้ว่า สายตระกูลของครูพินิจ ฉายุสวรรณ มาจากครอบครัวที่มีรากฐานเป็นเกษตรกรหรือชาวนา 
ไม่ได้เป็นสายตระกูลนักดนตรีไทย แต่ด้วยครูพินิจมีใจรักและสนใจทางด้านดนตรีไทย คุณพ่อและ
ครอบครัวจึงสนับสนุนและส่งเสริมให้ครูพินิจได้เดินทางในสายดนตรีอย่างที่ตั้งใจ ดังจะกล่าวในด้าน
ถัดไป 
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  1.1.1.2 ด้านดนตรีไทย 
  จากการศึกษาพบว่า เส้นทางสายดนตรีของครูพินิจมีจุดเริ่มต้นมาจากความสนใจ
เสียงดนตรีในงานโกนจุกของตนเองเมื่อตอนอายุ 9 ปี ดังที่ครูพินิจเล่าว่า 
 

  “เด็ก ๆ  ครูเลี้ยงวัวควายตามภาษา หน้าไถไถนา ตกเย็น เอาควายลงน้ า
แล้วเอาฟางให้มันกิน ลูกเล็กเด็กแดงสามวันดีสี่วันไข้ เขาจะปั้นตุ๊กตาไว้
ผมทรงต่าง ๆ   ให้เด็กจับ ผมแกละ ผมเปีย หรือผมโก๊ะ ครูจับได้ตุ๊กตา
ผมเปียก็ไว้เปียกลางหัว ก าหนดโกนผมจุกเก้าขวบมีงานคืนกับวัน หาลิเก
สีนวล กัน สถิต มาแสดง ปี่พาทย์วงครูหลา ทรัพย์มุข มาท าเพลงประกอบ
พิธี ต้นเหตุอยู่ที่ครูหลาฝากเครื่องดนตรีไว้ที่บ้าน เพราะเสร็จงานแล้วทา่น
ต้องข้ามไปท าปี่พาทย์ต่ออีกต าบล จ าได้ระนาดผืนไผ่บง นึกสนุกอย่างไร
ไม่ทราบไปคลี่มาขึงตี ไม้ตีไม่มีก็ใช้ไม้ปิ้งปลาเสียบหลอดด้าย พ่อมาได้ยิน
เขาเห็นว่ามีเชาว์ปัญญา ไม่นานก็ซ้ือวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ให้หัด” 
 

  (หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 
 

  เห็นได้ว่า ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีความสนใจเสียงดนตรีไทยตั้งแต่ยังเล็ก โดยเฉพาะ
ระนาดเอกเป็นพิเศษ ด้วยความต้องการเล่นระนาดเอกจึงคิดหาสิ่งของใกล้ตั วมาประดิษฐ์ท าเป็นไม้
ระนาด นับได้ว่าครูพินิจมีพ้ืนฐานความเฉลียวฉลาดและใฝ่เรียนรู้ตั้งแต่วัยเด็ก และหลังจากนั้นไม่นาน 
ขณะที่คุณพ่อของครูพินิจได้บวชเป็นพระ ท่านเป็นพระนักเทศน์ประจ าอยู่ที่วัดรุ้ง ต าบลบ้านรี อ าเภอ
เมือง จังหวัดอ่างทอง มีครั้งหนึ่งได้รับกิจนิมนต์ให้ไปเทศน์ในงานศพที่ต าบลโก่งธนู จังหวัดลพบุรี ท่าน
ได้พบกับวงปี่พาทย์ของนายเต๊ะที่บรรเลงอยู่ในงาน คุณพ่อจึงได้สอบถามและจัดซื้อเครื่องดนตรีของ
นายเต๊ะให้ครูพินิจได้ฝึกหัด ดังที่ครูพินิจเล่าว่า 
 

“ตอนนั้นพ่อบวช พ่อเป็นนักเทศน์ มีงานหนึ่งไปเทศน์ที่ต าบลโก่งธนู งาน
ศพ งานนั้นมีปี่พาทย์พ่อเขาก็ถามพวกปี่พาทย์ว่า มีที่ไหนเขาขายเครื่อง
บ้างอยากจะซื้อ ก็พอดี ปี่พาทย์ที่ท าอยู่ในงานนั้นเขาจะขายพอดี ปี่พาทย์
วงนายเต๊ะ บ้านโก่งธนู เขาก็บอกขายทันที ตกลงขายกันในงานนั้นแหละ 
ต าลงซื้อกัน วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ราคา 210 บาท เครื่องดนตรีมีครบ มี
ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุ้ม
เหล็ก ตะโพน กลอง 210 บาท ก็แพงอยู่ ตอนนั้นข้าวเกวียนละ 8 บาท ปี่ 
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พาทย์วงหนึ่งข้าวร่วม 3 เกวียน เมื่อตกลงซื้อขายกันเรียบร้อย พ่อก็ว่าจ้าง
เรือแจวให้มาส่งที่บ้านทันที ” 
 

(พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง, 2550) 
 

  ต่อมาในปีเดียวกัน พ.ศ. 2483 ครูพินิจได้เริ่มเข้าเรียนหนังสือสายสามัญที่โรงเรียน
วัดรุ้ง (วิบูลย์วิทยาคาร) ซึ่งตั้งอยู่ที่เดียวกันกับวัดรุ้ง มีผู้สอนหนังสือเป็นพระ เณร และครู ส่วนการ
เรียนปี่พาทย์นั้นได้จับมือตะโพนกับครูผัน กองโชค และได้เรียนปฏิบัติกับหลวงพ่ีพรที่บ้าน หลวงพ่ีพร
นั้นเป็นพระบวชอยู่ที่วัดโก่งธนู ภายหลังคุณพ่อครูพินิจซึ่งเป็นพระอยู่ขณะนั้น ได้เชิญหลวงพ่ีพรมา
ประจ าอยู่ที่วัดรุ้งเพ่ือที่จะสอนปี่พาทย์ให้กับครูพินิจได้สะดวกยิ่งขึ้น ดังที่ครูพินิจเล่าว่า 
 

“กลางวันก็เรียนหนังสือ พอช่วงเย็นเลิกเรียนหนังสือแล้วก็มาเรียนปี่
พาทย์ หลวงพ่ีพรเป็นคนสอนให้ สอนที่วัดรุ้งนั่นแหละ พอเริ่มเรียนปี่
พาทย์ พอต่อโหมโรงเย็นจบชักเกิดความสนใจในปี่พาทย์มากกว่าเรียน
หนังสือ…” 
 

  (พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง, 2550) 
  
  ด้านการเรียนหนังสือสายสามัญ ครูพินิจใช้เวลาเพียงไม่กี่ปีก็สามารถเรียนจบชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 4 เร็วกว่าเพื่อนคนอ่ืนในชั้น ดังที่ครูพินิจเล่าว่า 
 

“ตามธรรมดา 9 ขวบนั้น เขาเข้าเกณฑ์แล้ว ครูเข้าชั้นเตรียม เมื่ออยู่ชั้น
เตรียมเนื้อหาหลักสูตร ครูก็ได้เรียนรู้ไว้หมดแล้ว ก็ได้ขึ้นชั้นประถม 1 เมื่อ
อยู่ชั้นประถม 1 ก็เรียนรู้ได้ไวจนเรียนได้ระยะหนึ่งไม่ถึงเทอมก็ได้ขึ้นชั้น
ประถม 2 เรียนชั้นประถม 2 ได้ไม่ถึงปีก็ได้ขึ้นชั้นประถม 3 เรียนประถม 
3 อยู่ปีหนึ่ง ก็ข้ึนชั้นประถม 4 การที่ข้ึนชั้นไปในแต่ละชั้นเป็นเพราะว่าครู
ที่สอนเขาเห็นว่าจะสอนอะไร เนื้อหาอะไรเราก็เรียนรู้ได้หมด เมื่อเรียนอยู่
ชั้นประถม 4 ตอนนั้นเกิดสงครามอินโดจีนขึ้น เขายกชั้น ไม่ต้องสอบ  รุ่น
เดียวกันที่จบกันในนี้ไม่ได้รับใบสุทธิ จะเรียนต่อหรือสมัครอะไรต้องมาขอ
กันในภายหลัง” 
 

(พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง, 2550) 
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  เมื่อจบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 ครูพินิจน าเครื่องดนตรีกลับมาไว้ที่บ้าน ได้
เริ่มเรียนปี่พาทย์และออกรับงานอย่างจริงจังกับครูเหียนและครูท่านอ่ืน ๆ  ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของครูหลา 
ทรัพย์มุข ดังที่ครูพินิจเล่าว่า  
 

“พอเอาเครื่องกับมาไว้บ้าน ก็ได้เรียนกับครูเหียน ครูเหียนเป็นลูกศิษย์
ของครูหลา ทรัพย์มุข เรียนไปด้วยก็รับงานไปด้วย เมื่อรับงานมาก็อาศัย
บรรดาครูที่มาสอนเป็นนักดนตรีบรรเลงในงานที่รับ ครูที่สอนมีเพ่ือนฝูง
หรือลูกศิษย์ครูเดียวกันก็ชักน ากันมาร่วมบรรเลง มีครูเหียน ครูเอียง ครู
ยอด เป็นนักดนตรีหลักของวง คนปี่คือ อาขาวครอก พ่อเขาเรียกอาขาว
ครอก คนกลองชื่อ ลุงแหวง” 
 

  (พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง, 2550) 
 

  ระยะเวลาผ่านไปประมาณหนึ่งปี พ.ศ. 2484 ครูพินิจอายุได้ 10 ปี  เป็นช่วงที่ได้
เรียนปี่พาทย์และติดตามครูไปบรรเลงในงานต่าง ๆ ขณะนั้นมีประกาศจากทางวิทยุโฆษณาว่ามีการ
เปิดรับสมัครนักเรียนดนตรีเข้าเรียนที่กรมศิลปากร ครูพินิจเกิดความสนใจ จึงเดินทางเข้ากรุงเทพ
พร้อมด้วยครอบครัว โดยมีความหวังจะได้เรียนปี่พาทย์ตามท่ีตนสนใจ ตามท่ีครูพินิจเล่าว่า 
 

“ตอนนั้นสมัยจอมพล ป. น้าสาวของเขาอยู่อ าเภอไชโย จังหวัด
อ่างทอง เขาฟังรายการวิทยุของกรมโฆษณาการ ประกาศว่ากรม
ศิลปากรเขารับสมัครนักเรียนดนตรี ในความเข้าใจของน้าสาว เขาก็
เข้าใจว่าเป็นปี่พาทย์ ก็มาบอกพ่อกับแม่เพ่ือจะพาไปสมัครเรียน พ่อ
แม่ก็ให้น้าสาวพาลงมาสมัคร ให้เงินมา 14 บาท มีเสื้อมา 2 ตัว 
กางเกง 2 ตัว และผ้าขาวม้าผืนหนึ่ง ตอนนั้นขึ้นเรือแดง สายแก้วนิล
กาฬ ขึ้นเรือที่ท่าเรือจังหวัดอ่างทอง เวลาบ่าย 2 โมง มาถึงท่าเตียน
ที่กรุงเทพในตอนตีห้าของเช้าวันรุ่งขึ้น จากนั้นก็ขึ้นรถมาที่อนุสาวรีย์
หลักสี่ สามีของน้าสาวเป็นต ารวจอยู่ที่หลักสี่ มาพักอยู่ที่บ้านของน้า
ที่บางเขนอยู่หนึ่งคืน จากนั้นในวันรุ่งขึ้น น้าเขยและน้าสาวได้พาไป
สมัครเรียนที่กรมศิลปากร พอถึงกรมศิลปากร เข้าไปหาเจ้าหน้าที่ 
เจ้าหน้าที่บอกว่า ไม่ได้รับสมัครนักดนตรีไทย รับสมัครแต่ดนตรี
สากล เมื่อไม่ได้ก็จะกลับ ตอนที่เดินกลับจากประตูกรมศิลปากรด้าน
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พระพิฆเณศ ก็มาเจอพ่อขุนสมาน แกถามว่า มายังไง จะไปไหนกัน
น้าชายได้ตอบว่า พามาสมัครเรียนปี่พาทย์ แต่เขารับสมัครแต่ดนตรีสากล
ก็เลยจะกลับบ้าน พ่อขุนสมานถามต่อว่า แล้วบ้านอยู่ไหน น้าชายตอบว่า
อยู่อยุธยา พ่อขุนสมานแกก็นิ่งไปพักหนึ่งแล้วแกก็ตัดความพูดกลับมาว่า 
ไหน ๆ  มาแล้วมันขึ้นล่องล าบาก ก็เรียนซะเลย ดนตรีสากลก็เหมือนกันน่ะ
แหละ ถ้าเราอ่านโน้ตได้ อะไรได้ เพลงไทยเยอะแยะไป น้าชายก็หันมาถาม
ว่าจะเอายังไง ก็เลยตัดสินใจ เมื่อไหน ๆ มาแล้วก็ตัดสินใจเรียน พอ
ตัดสินใจเรียนแล้วก็ยังไม่รู้ว่าจะไปพักอยู่ที่ไหน ทีแรกคิดว่าจะไปพักอยู่
บ้านน้าเขยที่บางเขนแต่ก็เดินทางมาเรียนไม่สะดวก พ่อขุนสมานแกก็ชวน
ให้ไปพักอยู่บ้านด้วยกัน ก็เลยได้ไปพักที่บ้านพ่อขุนสมาน อยู่ที่บ้านนก
ขมิ้น แถวซอยบ้านช่างหล่อ พ่อขุนสมานไม่มีลูกชาย มีลูกสาว 3 คน มีชื่อ 
สมร อู๊ด แป๊ว เมื่อเข้าไปอยู่ก็เหมือนเป็นลูกคนที่ 3 เพราะอายุมากกว่าลูก
สาวคนเล็กที่ชื่อแป๊ว” 

 
(พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง, 2550) 

  จากข้อความข้างต้น เห็นได้ว่า น้าสาวของครูพินิจเข้าใจผิดเรื่องการประกาศรับ

สมัครเข้าเรียน โดยในความเป็นจริงแล้วทางกรมศิลปากรไม่ได้รับสมัครนักเรียนปี่พาทย์ แต่รับสมัคร

นักเรียนวงจุลดุริยางค์สากล ในวันนั้นครูพินิจได้พบกับขุนสมานเสียงประจักษ์จากวันนั้นครูพินิจ

ตัดสินใจจะสมัครเป็นนักเรียนวงจุลดุริยางค์สากล กรมศิลปากร โดยมีขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา 

สินธุนาคร) เป็นผู้พาไปสมัคร  ในการสมัครเรียนดนตรีสากลครั้งนั้น ครูพินิจได้เลือกไวโอลินเป็นเครื่อง

ดนตรีเอกด้วยเหตุผลอะไรก็ไม่ทราบ ตามท่ีครูพินิจเล่าว่า 

“...เมื่อสมัครเข้าเรียนเป็นที่เรียบร้อยแล้ว ต่อมาก็มาเลือกเครื่องดนตรีที่
จะต้องใช้เรียนและฝึกปฏิบัติ เลือกเรียนไวโอลิน ตอนนั้นก็ไม่รู้เหมือนกัน
ว่าท าไมถึงเลือกไวโอลิน เมื่อครูพระเจนมาตรวจว่าใครเลือกอะไร เรียน
อะไรกันมั่ง ครูพระเจนก็ถามมาเรื่อยไอ้นี่เรียนอะไร พอมาถึงครู ครูพระ
เจนแกถามว่า ไอ้เปี๊ยกนี่เลือกเรียนอะไรล่ะ ก็ตอบไปว่า เลือกไวโอลินครับ 
ครูพระเจนตอบกลับมาค าหนึ่งว่า โง่ มารู้ในภายหลังว่าท าไมไม่เลือกเรียน
เปียโน” 

(พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง, 2550) 
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  ส าหรับการเรียนดนตรีสากลในกรมศิลปากร ครูพินิจได้เรียนปฏิบัติไวโอลินและฝึก
เขียนโน้ตดนตรีสากลอย่างต่อเนื่องเป็นระยะเวลารวม 4 ปี ท าให้เข้าใจเรื่องจังหวะของโน้ตอย่างถ่อง
แท้ ส่งผลให้ครูพินิจได้บันทึกโน้ตเพลงไทยเป็นโน้ตสากลไว้จ านวนมาก เพ่ือเป็นประโยชน์แก่วง
การศึกษาดนตรีไทย โดยครูพินิจได้เล่าถึงช่วงชีวิตที่อยู่กับขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) ว่า 
 

  “...ส าคัญตรงที่ความเอาใจใส่ของพ่อขุนสมานฯ เพราะกลับจากกรม
ศิลปากรทุกเย็น ท่านไม่ให้เราว่าง ตามธรรมดา เช้าขึ้นกินข้าวเสร็จ ต้อง
หยิบไวโอลินไปหลังสวน สมัยก่อน แถวเจริญพาศน์ ฝั่งธนฯ บ้านท่านเป็น
สวนทั้งนั้น ปัจจุบัน คือซอยบ้านช่างหล่อใกล้ศิริราชนั่นแหละ ครูเข้าสวน
คนเดียว กับแบบฝึกหัดหนึ่งเล่ม อ่านโน้ตสีไวโอลินคล่องแล้วต้องคัดให้
ขึ้นใจ จบเล่มเก่าขึ้นเล่มใหม่ เขียนหมดแล้วต้องวนเขียน ซ้ าอย่างนี้ทุกวัน 
เขียนไม่เขียนเปล่า ต้องร้องออกเสียงเป็น ตัวโน้ตให้ได้ด้วย อันนี้ภาค
บังคับ เหตุที่ไม่ลืมโน้ตสากลถึงทุกวันนี้ก็เพราะพ่อขุนสมานฯ ท่าน” 
 

  (หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 
   
  ขณะครูพินิจเรียนอยู่ในปี่ที่ 4 ได้เกิดเหตุสงครามโลกครั้งที่ 2 ขึ้น คุณพ่อและคุณแม่
เป็นห่วงจึงเดินทางมารับกลับบ้านที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และไม่ให้กลับมากรุงเทพมหานครอีก 
ท าให้ครูพินิจต้องยุติการเรียนที่กรมศิลปากร ตามท่ีครูพินิจเล่าว่า 

 
“ในปี่ที่ 4 นี่ เกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 พอเลิกเรียนต้องเตรียมตัวเก็บเสื้อผ้า 
เตรียมขนมเพ่ือที่จะเข้าสวน สมัยนั้นตั้งแต่ซอยเจริญภาสไปจนถึงวัดวิ
เศรษฐการเป็นสวนทั้งนั้น เวลาทิ้งระเบิดตอนกลางวันตรงหน้าพิพิธภัณฑ์
จะเป็นที่หลบเพราะถือว่ามีสิ่งศักดิ์สิทธิ์อยู่ ตรงนั้นเวลาที่มีการทิ้งระเบิด
สมพงษ์กับส ารวย จะคอยวิ่งไปดู ท าตัวเหมือนพวกนักข่าวแล้วจะคอยมา
รายงาน ระเบิดลงที่ไหน เป็นยังไงบ้าง มีใครเป็นอะไรบ้าง ตายไม่ตาย ช่วง
นั้นระเบิดลงทั้งกลางวันและกลางคืน แม่ลงมารับตั้งแต่มาเข้าเรียนก็ไม่ได้
ส่งข่าวกลับไปทางบ้านเลย เมื่อแม่มาหาก็ได้บอกให้ขึ้นไปเยี่ยมบ้านบ้าง 
พอขึ้นไปบ้านที่อยุธยา ทางพ่อกับแม่ก็ไม่ให้ลงมาอีก ไม่ให้สตางค์ก็ไม่รู้
จะลงมายังไง ไอ้ตอนที่แม่มารับกลับขึ้นไปอยู่บ้านตอนนั้น พอดีที่ญี่ปุ่น
แพ้สงครามพอดี สงครามยุติแล้ว แต่พ่อกับแม่ก็ไม่ให้ลงมาอีก” 
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(พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง, 2550) 
 

  เมื่อกลับมาอยู่บ้าน ครูพินิจได้เริ่มต้นเรียนวิชาดนตรีปี่พาทย์อีกครั้ง โดยเริ่มเรียน
จากฆ้องวงใหญ่ แต่ด้วยความห่างหายจากดนตรีไทยไปนาน ท าให้ครูพินิจลืมเพลงโหมโรงจนเกือบ
หมด ครูยอด พูลสมบัติ จึงทวนให้ใหม่ตั้งแต่ต้น หลังจากนั้นได้ไปเรียนกับครูหลา ทรัพย์มุข โดยการ
เรียนกับครูหลา นอกจากเรียนดนตรีแล้ว ต้องท าไร่ไถนาและเลี้ยงควายให้ท่านด้วย ตามที่ครูพินิจเล่า
ว่า 
 

“พอกลับไปก็เริ่มเรียนปี่พาทย์ใหม่ โหมโรงแทบจะลืมหมด มีครูยอดมา
ทวนให้ใหม่ ตอนที่เรียนคราวนี้มีเพ่ือนร่วมรุ่นที่หัดด้วยกัน มี ลูกของลุง
ชื่อ เบิก แม้นทอง สุจินต์ เฟ่ืองฟุ้ง มีศักดิ์เป็นหลาน แต่รุ่น ๆ เดียวกัน
แหละ ตอนกลับมาเรียนใหม่ครั้งนี้มาเรียนกับครูทวน แต่ก่อนที่จะไปเรียน
กับครูทวน ไปเรียนกับครูหลา ทรัพย์มุขก่อน ใช้เวลาอยู่ปีครึ่ง ไปเรียน
หน้าไถ หน้าเกี่ยว เมื่อเกี่ยวข้าวเสร็จก็ต้องอยู่กับครูก่อน มีหน้าที่เลี้ยง
ควาย ครูหลามีควาย 12 ตัว มีนาเป็น 100 ไร่ วันพระครูหลาจะไม่สอน 
ไปเรียนอยู่กับครูหลาต่อเพลงมา 3 เพลง มีอาเฮีย อาหนู อากู๋ อาเฮียกับ
อาหนูยังจ าได้อยู่ แต่อากู๋ดันลืม...” 
 

  (พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง, 2550) 
 
  ต่อมาเมื่ออายุได้ 14 ปี ครูหลา ทรัพย์มุข ได้ย้ายไปอยู่กับลูกสาวที่จังหวัดพิจิตร ครู
พินิจจึงไปหาครูทวน อ่อนละมูล และครูเจ๊ก อ่อนละมูล เพ่ือฝากตัวเป็นศิษย์และเรียนกับท่าน ครูทั้ง
สองเป็นพ่ีน้องกันและเป็นนักดนตรีปี่พาทย์ที่มีชื่อเสียงในต าบลบ้านแห อ าเภอเมือง จังหวัดอ่างทอง 
เมื่อครูทั้งสองรับเป็นศิษย์ ท่านได้ให้ครูพินิจฝึกฆ้องวงเล็กและระนาดเอกเหล็กอยู่ระยะหนึ่งก่อน แล้ว
จึงฝึกระนาดเอกให้ภายหลัง เพราะเครื่องดนตรีสองชิ้นนี้ มีการด าเนินท านองคล้ายกับระนาดเอก ครู
ทวนและครูเจ๊กต้องการฝึกครูพินิจให้รู้จักสังเกตวิธีการบรรเลงของคนระนาดเอกว่าปฏิบัติอย่างไร 
ตามท่ีครูพินิจเล่าว่า 
 

“...พอครูหลาย้ายไปอยู่กับลูกสาวที่พิจิตรก็หันมาหาครูทวน อ่อนละมูล 
เริ่มตีฆ้องเล็กก่อน เมื่อตีฆ้องเล็กมาได้ระยะหนึ่ง ก็ได้เปลี่ยนมาตีระนาด
เหล็ก ตอนนั้นครูเจ๊กเป็นคนระนาดเอกอยู่ ที่ไปตีระนาดเหล็กเพ่ือเป็นการ
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เรียนรู้ว่าระนาดเอกเขาท ายังไงเวลาขึ้นเพลงหรือการตีต่าง ๆ เขาท า
อย่างไร อย่างเวลาสวดมนต์เย็นฉันเช้าก็จะได้ตีระนาดเอกเหล็กเพลงโหม
โรง เมื่อเริ่มตีรับลิเกจะต้องต่อเพลงที่จะใช้รับลิเก ราชนิเกิง ตะลุ่มโปง 
หงส์ทอง สองไม้ โนเน ตอนนั้นยังด้นสดไม่เป็นจะตีอะไรต้องต่อหมด พอ
เข้าใจแล้วตีจนคล่องแล้ว เพลงไหนจนครูเขาจะต่อให้ก็จะคอยจ าไว้ พอได้
เพลงจนสมควรแล้วครูได้ให้ขึ้นมาตีระนาดเอก...” 
 

(พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง, 2550) 
 

 
(ท่ีมา : หนังสือท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ) 

ภาพที่ 3 ครูเจ๊ก อ่อนละมูล 
 

  เห็นได้ว่า เมื่อครูพินิจฝึกบรรเลงฆ้องวงเล็กและระนาดเอกเหล็กได้ดีแล้ว ครูทวน
และครูเจ๊กจึงฝึกระนาดเอกให้กับครูพินิจเป็นล าดับถัดไป โดยเริ่มตั้งแต่พ้ืนฐาน ตามท่ีครูพินิจเขียนใน
บันทึกว่า 
 

“เมื่อผู้เรียนได้ฝึกหัดระนาดเอกเหล็กเป็นเวลาพอสมควร (ประมาณ 2-3 ป)ี 
ประกอบกับครูพิจารณาเห็นว่า พอจะมีไหวพริบสติปัญญาและความ
ฉลาด มีความเข้าใจในขั้นตอนของงานประเภทต่าง ๆ ในเรื่องของชุดสวด
มนต์เย็นฉันเช้า แล้ว ครูจึงเลื่อนให้ผู้เรียนขึ้นไปตีระนาดเอกรับผิดชอบใน
การควบคุมการบรรเลงต่อไป...การฝึกหัดตีระนาดในระยะเบื้องต้น ครูจะ
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เน้นการจับไม้เป็นอันดับแรก ต่อไปก็ตีให้ถูกคู่แปดและต้องตีให้เต็มเสียง 
เรื่องการจับไม้คงไม่มีปัญหา เพราะได้ฝึกจับมาตั้งแต่เริ่มเรียนฆ้องวงใหญ่ 
ถึงจะมีปัญหาบ้างก็ตอนที่ตีเท่านั้น เพราะท านองพลงทุก ๆ เพลงระนาด
ต้องตีคู่แปดเป็นหลักเบื้องต้น การตีคู่แปดของผู้ฝึกหัดระนาดเอก
ระยะแรก อาจตีคู่เก้าบ้าง คู่เจ็ดบ้างเป็นธรรมดา แต่เมื่อฝึกหัดไปเป็น
ระยะเวลานานวันนานเดือนเข้า การตีก็จะไม่พลาดคู่และเกิดความแม่นย า
มากขึ้น สิ่งส าคัญที่ครูจะคอยก ากับดูแลเป็นพิเศษมีอยู่ 5 ข้อ คือ หนึ่งตี
มือซ้ายมือขวาให้พร้อมกัน สองตีให้เต็มเสียงของระนาด สามตีอย่าให้แรง
เกินไป หรือเบาเกินไป สี่ตีให้เสียงดังเท่ากันตั้งแต่ขึ้นเพลงจนกระทั่งจบ
บทเพลง ห้าตีอย่าให้เสียงกระฉอกคล้ายกับเสียงรถไฟวิ่ง คือ ถ้าตีมือซ้าย
กับมือขวาไม่พร้อมกัน เสียงจะดังออกเป็นเสียงกะเล็ง กะเล็ง แทนที่เสียง
ต้องออกมาเป็นเต็ง เต็ง” 

 
 (หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 

  ครูพินิจได้เรียนระนาดเอกกับครูทวนและครูเจ๊กอย่างจริงจังเป็นระยะเวลา 2 ปี ครู
ทั้งสองถ่ายทอดเพลงพิธีกรรมทางศาสนาให้กับครูพินิจ ได้แก่เพลงโหมโรงเย็น โหมโรงเช้า โหมโรง
กลางวัน เพลงช้า เพลงเรื่อง เพลงลงสรง เพลงฉิ่งพระฉัน เพลงกราวร า เพลงชุดท าขวัญ และเพลงชุด
นางหงส์ รวมถึงเพลงประกอบละคร ลิเก จนครบหลักสูตรตามแบบฉบับของท่าน ครูทั้งสองก็เห็นแวว
ว่าครูพินิจสามารถเป็นคนระนาดเอกที่ดีได้ จึงพาเดินทางเข้ากรุงเทพ เพ่ือฝากตัวเป็นศิษย์เรียนระนาด
เอกกับครูพริ้ง ดนตรีรส หรือที่ครูพินิจเรียกว่า“พ่อพริ้ง” ผู้เป็นก าลังส าคัญในการก่อตั้งวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร และเป็นหัวหน้าวงคนแรก ครูพริ้งได้ให้ครูพินิจพักอาศัยอยู่ด้วยกันที่บ้านด ารงรักษ์ 
ผ่านฟ้า โดยมีแม่ยายของครูพริ้งชื่อว่า สิน ครูพินิจเรียกว่า คุณยาย เป็นผู้ตัดสินใจในการรับคนเข้ามา
อยู่ในบ้านดนตรีรส ตามท่ีครูพินิจเล่าว่า 
 

“แม่ยายพ่อพริ้ง ยายสินเป็นคนรับ ถ้าคุณยายไม่รับก็คงไม่ได้อยู่หรอก พ่อ
พริ้งมีลูกอยู่ 2 คน ที่จริงมีหลายคนแต่ว่าเสียชีวิตไปหมดเหลืออยู่เพียง 2 
คน มีสมนึก ดนตรีรส กับสมบัติ ดนตรีรส เป็นนักดนตรีด้วยกันทั้งคู่ 
สมนึกมือไม้ดีตีระนาดเอกดี สมบัติตีเปิงดี ตีตระระนาดทุ้มดี นิสัยดีเป็น
ครูสอนหนังสือ เมื่อเข้าไปอยู่ก็นอนกับสมบัติ นอกจากเรียนปี่พาทย์ต่อ
เพลงแล้วมีหน้าที่ในบ้าน คือ ซักผ้า รีดผ้าแล้วก็ท ากับข้าว ตอนแรก ๆ 
คุณยายสินจะคอยบอกให้ไปจ่ายตลาดว่าวันนี้จะท าอาหารอะไร จะต้อง
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ซื้ออะไรบ้าง พอต่อมาจ่ายเองได้ คุณยายสินบอกว่าจะท าอาหารอะไร
เท่านั้น ที่ได้ฝีมือมาก็รีดผ้า เมื่อก่อนต้องลงน้ าข้าว ไม่งั้นไม่เรียบ ใช้
ใบตองสดนาบเวลาไฟร้อนจัด ๆ  พอต่อมา 1 – 2  ปี เสนาะ อยู่โพธิ์ทอง 
จังหวัดอ่างทอง เป็นญาติกับพ่อพริ้งเข้ามาอยู่ด้วย ก็ต่อเพลงให้บ้าง ก็เลย
แบ่งหน้าที่ซักผ้ากับรีดผ้าให้ เหลือจ่ายตลาดกับท ากับข้าว เพ่ือนร่วมรุ่น
ตอนนั้น นอกจากลูก ๆ ของพ่อพริ้งกับเสนาะแล้ว มีล้วนบ้านอยู่โพธิ์ทอง
อีกคน แต่ล้วน มา ๆ ไป ๆ ไม่ได้อยู่ประจ า เพลงแรกที่ได้ต่อกับพ่อพริ้ง
เป็นเพลงแรกก็มุล่งกับพันธุ์ฝรั่ง ต่อกับลูก ๆ ครู ตอนนั้นฉลาดหัวไว ไม่ว่า
จะต่อเพลงอะไร ทั้งเพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงทางพ้ืนหรือเพลงเดี่ยว บางที
พ่อพริ้งต่อให้ลูก ๆ อยู่ข้างบนเขายังไม่ได้ เราได้แล้ว การที่เราหัวไวนี่ 
ใคร ๆ เขาก็ไม่เบื่อ อย่างครูเชื้อ พอเขากับจากบ้านท่านครู ก็จะมาแวะต่อ
เพลงให้เป็นประจ า ในช่วงปีแรก ๆ  เป็นคนฆ้องเล็ก คนระนาดเอกของ
บ้านมีครูเชื้อ ครูส ารวย แก้วสว่าง มาเริ่มเป็นคนระนาดก็เมื่อบวชแล้ว ” 
 

(พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง, 2550) 
 

  เห็นได้ว่า นอกจากเรียนดนตรีแล้ว ครูพินิจยังต้องรับผิดชอบหน้าที่งานในบ้านด้วย 
ครูพินิจได้ใช้ชีวิตและเรียนเพลงต่าง ๆ ทั้งเพลงทางพ้ืนและเพลงเดี่ยวจากครูพริ้งมากมาย จนกระทั่ง
ถึงเดี่ยวกราวใน ครูพริ้งผัดผ่อนไม่ต่อเพลงให้ครูพินิจสักที ตามท่ีครูพินิจเล่าว่า  

 
“พอถึงกราวในพ่อพริ้งก็ผลัดเดี๋ยวว่าง ๆ อาทิตย์ก็แล้ว สองอาทิตย์ก็แล้ว 
เดือนก็แล้ว สองเดือนก็แล้ว จนแม่ทรัพย์แกคงจะสงสาร แกบอกพ่อพริ้ง
ว่า ไม่มีเวลาก็ไปฝากกับครูสอนโน่น ให้ครูสอนเขาต่อ พ่อพริ้งก็เลยพาไป
ต่อกับครูสอน ไปต่อกับท่านที่บ้าน เมื่อก่อนบ้านท่านอยู่ตรงข้างหอสมุด 
ไปต่ออยู่สองสามวันก็จบ” 
 

(พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง, 2550) 
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         ภาพที่ 4 ครูพริ้ง ดนตรีรส    ภาพที่ 5 ครูสอน วงฆ้อง 
 

(ท่ีมา : หนังสือท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ) 
 

  หลังจากต่อเดี่ยวกราวในกับครูสอน วงฆ้อง จบแล้ว ก็ได้ต่อเพลงทยอยเดี่ยว และ
เพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ เป็นเพลงถัดไป นอกจากครูสอน วงฆ้อง จะมีความสามารถในการบรรเลงฆ้องวงใหญ่
เป็นเลิศแล้ว ท่านยังสามารถต่อเพลงเดี่ยวระนาดเอกได้ทุกเพลง โดยครูพินิจได้เล่าถึงช่วงเวลาที่เรียน
กับครูสอนว่า 
 

“เวลาสะบัดแกตีมือเดียว ลูกพ้ืนแกตีสองมือ ลูกขยี้ใช้สองมือตีแบบฆ้อง 
ครูต่อไม่ช้า วันแรกก็จบสามชั้น  วันที่สองก็จบสองชั้น วันที่สามก็ทบทวน
แล้วก็ต่อชั้นเดียว” 
“ครูสอนแกได้หมด คนระนาดจะได้เดี่ยวอะไรแกก็ได้หมด แล้วก็ได้อย่างไม่
มีการตกแต่งอะไร ครูท่านต่อมายังไงท่านก็ได้ไว้อย่างนั้น ทางเจ้าคุณครู
เสนาะ ครูสอนท่านจ าแม่น มีเยอะที่ไปต่อกับครูสอน ไม่ใช่แต่ฆ้อง มี
ทั้งนั้น ระนาด ปี่ ระนาดนี่ได้ทุกเดี่ยวแหละ” 
 

  (พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง, 2550) 
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  เห็นได้ว่า การเรียนเพลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจในช่วงนี้ จะมีครูพริ้ง ดนตรีรส 
และครูสอน วงฆ้อง เป็นผู้ถ่ายทอดเพลงเดี่ยวให้ทุกเพลงตามที่ครูพินิจกล่าว โดยเพลงเดี่ยวที่ได้ต่อนั้น 
ครูพริ้งและครูสอน ได้รับการถ่ายทอดมาจากพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) โดยตรง 
สอดคล้องกับที่ลูกศิษย์ครูพินิจกล่าวว่า 
  

“ครูพริ้ง ดนตรีรส ส่งให้ครูไปเรียนเดี่ยวกับครูสอน วงฆ้อง แล้วก็ไม่ได้
เรียนแต่เดี่ยวฆ้องใหญ่เท่านั้น เรียนระนาดทุ้มก็เรียน เรียนระนาดเอกก็
ต่อจากครูสอน รวมถึงครูเชื้อ ดนตรีรส ด้วย เรียนทุ้มกับครูแสวง โสภา 
เพราะฉะนั้น ครูพินิจก็จะเรียนเพลงกับคนในวงดนตรีรส วงที่ครูพริ้ง 
ดนตรีรส เป็นนักระนาดประจ าวง สรุปก็คือ เป็นวงลูกศิษย์พระยาเสนาะ
ดุริยางค”์ 
 

(เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์ 24 พฤษภาคม 2560) 
 

  จากการสืบค้นพบว่า ครูพริ้ง ดนตรีรส และครูสอน วงฆ้อง เป็นลูกศิษย์ใกล้ชิดฝีมือดี
ของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ตามท่ีพิชิต ชัยเสรี กล่าวไว้ว่า 
 

“... การศึกษาวิชาสามัญของครูพริ้งนั้น เริ่มที่โรงเรียนวัดใหม่บางกระทิง 
จนอ่านออกเขียนได้ก็เลิกเรียน ครั้งสิ้นบุญบิดา พระยาเสนาะดุริยางค์ 
(แช่ม สุนทรวาทิน) ซึ่งเป็นเพ่ือนกับบิดา จึงได้พามากรุงเทพฯ เลี้ยงไว้
เสมือนหนึ่งเป็นลูก พร้อมทั้งสั่งสอนวิชาความรู้ทางดนตรีให้เป็นอันมาก 
นับว่าเป็นผู้มีฝึมือเป็นเลิศในทางปี่พาทย์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งระนาดเอก 
และกลองมลายู การตีระนาดของครูพริ้ง ได้รับการยกย่องจากนักดนตรี
ทั่วไปทั้งในน้ ามือ น้ าเสียง ทางและปฏิภาณไหวพริบ ” 
“…วิชาดนตรีของครูสอนนั้น เริ่มต้นกับครูทอง ฤทธิรณ ครูปี่พาทย์ใน
ละแวกบ้าน ครั้นต่อมาได้เป็นศิษย์ของพระยาเสนาะดุริยางค ์(แช่ม สุนทร
วาทิน) เจ้ากรมปี่พาทย์หลวงในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวเนื่องด้วยครูสอนเป็นคนมีไหวพริบปฏิภาณและความเฉลีวฉลาด
แม่นย ามั่นคงยิ่งนัก จึงได้วิชาความรู้ทางคนตรีจากพระยาเสนาะ ฯ มาก
ที่สุด มีเป็นหลายครั้งที่พระยาเสนาะ ฯ บอกเพลงให้ครูสอนแล้ว
มอบหมายให้เป็นผู้สอนนักดนตรีคนอ่ืน ๆ ต่อไปอีกทอดหนึ่ง” 
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  จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นว่า ครูพินิจได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวต่าง ๆ มา
จากบรมครูที่ได้รับการยกย่องว่าเป็นนักดนตรีชั้นเลิศ โดยองค์ความรู้ต่าง ๆ มีการสืบทอดต่อกันมา
เป็นรุ่น ๆ จวบจนปัจุบัน 
 

 
(ท่ีมา : หนังสือท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ) 

ภาพที่ 6 ครูบุญยงค์ เกตุคง ศิลปินแห่งชาติ และครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
 
  ในปี พ.ศ. 2506 ครูพินิจได้ทดลองงานอยู่ที่วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เป็นเวลา 
1 ปี ต่อมา พ.ศ. 2507 เมื่ออายุ 33 ปี ได้บรรจุเป็นข้าราชการวิสามัญ นักดนตรีไทยวงเทศบาล
กรุงเทพมหานคร  ในช่วงนี้ครูพินิจได้ต่อเพลงกับครูบุญยงค์ เกตุคง ซึ่งเป็นนักระนาดรุ่นพ่ีไว้มากมาย 
ท่านเป็นรุ่นพ่ีที่ครูพินิจนับถือเหมือนครูที่เคารพรักท่านหนึ่ง ตามที่ ดร. กฤษฎิ์ เลกะกุล ลูกศิษย์ครู
พินิจกล่าว่า 
 

  “ครูได้เล่าเรื่องครูบุญยงค์ เกตุคง บรมครูดนตรีไทยที่ครูรักมากคนหนึ่ง 
ครูได้บอกว่า สมัยนั้นครูบุญยงค์มีชื่อเสียงมาก มีแต่คนอยากเป็นลูกศิษย์
ครู ครูมีลูกศิษย์มากมาย... สมัยตอนเข้าท างานส านักงานกองสวัสดิการ
สังคมหรือกรุงเทพมหานครนั้น ครูพริ้งได้ฝากครูกับครูบุญยงค์ไว้ ครูได้
เอาขัน ดอกไม้ ธูปเทียน ไปกราบเป็นลูกศิษย์ครูบุญยงค์อย่างพร้อมสรรพ
ด้วยความเคารพครูจากใจ” 
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 (หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 
 
  ครูพินิจได้เล่าถึงการเรียนเพลงเดี่ยวกับครูบุญยงค์ เกตุคง โดยมีข้อความตอนหนึ่งว่า 
 

 “ช่วงหลังต่อเดี่ยวระนาดกับท่านมาก เพราะเพลงหมู่เริ่มอ่ิมตัว แรก ๆ ยัง
ไม่มุ่งเดี่ยว ไม่รู้จะไปเดี่ยวประชันกับใคร พญาโศกหกชั้นย้อนเกล็ด เวลา
ไล่ท่านว่า อย่าตีเที่ยวสองเที่ยว พญาโศกต้องตีขึ้นลงแบบวัวล้อมคอก 
ระนาดรุ่นนั้น พอตกพญาโศก ก็เกรงกันว่าเราทนกว่า ต่อพญาร าพึงห้า
เที่ยวไปตีที่สังคีตศาลา โหมโรงเทพเวหา พม่าห้าท่อนทางครูบุญช่วย  
ชิตท้วม เดี่ยวรับร้องพญาร าพึง เดี่ยวแรกไม่ขอตีข้างวัดข้างวา ตีแล้วต้อง
ตีถึงถิ่น เมื่อก่อนยังบอกท่าน คือเน้นว่า พญาร าพึงทางนี้ขอสงวน
เฉพาะตัว ขึ้นหัวเพลงให้เหมือนใครคนอื่นเหมือนกันไม่ว่า แต่เนื้อใน
ด าเนินท านองห้ามเหมือน เพราะมองการณ์ไกลข้างหน้าอนาคต” 
 

(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 
 

  จากข้อความข้างต้น เห็นได้ว่า หลังจากท่ีครูพินิจได้เรียนเพลงหมู่หรือเพลงบรรเลง
รวมวงกับครูบุญยงค์ได้เยอะพอสมควรแล้ว ก็ได้เรียนเดี่ยวต่าง ๆ เช่น เพลงเดี่ยวพญาโศกหกชั้นย้อน
เกล็ด เดี่ยวพญาร าพึง ซึ่งเป็นทางท่ีครูบุญยงค์ประดิษฐ์ขึ้นใหม่เพ่ือครูพินิจโดยเฉพาะ โดยลูกศิษย์ของ
ครูพินิจได้เล่าเพิ่มเติมเกี่ยวกับเพลงเดี่ยวที่ครูพินิจต่อจากครูบุญยงค์ว่า 
 

  “ส่วนใหญ่ที่เรียนกับครูบุญยงค์ จะเป็นเพลงที่เขาคิดให้ใหม่ พวกเดี่ยว
พญาร าพึง เดี่ยวม้าย่อง เดี่ยวม้าร า เดี่ยวม้าสะบัดกีบ....” 
 

(ติณณภพ ถนอมธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561)  
 
“...ถามว่า เรียนระนาดกับครูหลายท่าน ก็ไม่เหมือนครูบุญยงค์ เพราะครู
บุญยงค์ช่างคิดลูกยาก ๆ ” 
 

(เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2560)  
 

“ครูพินิจ เคยเล่าว่า เดี่ยวพญาร าพึง ครูบุญยงค์ท าให้ครูเป็นพิเศษ ตอน
นั้นครูบุญยงค์ท าจีนแสให้ครูบุญยัง และไม่ให้ใครเหมือน ห้ามท าให้ใคร
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เหมือน แกก็เลยขอมั่ง งั้นขอเพลงสิ และห้ามท าให้ใครเหมือนนะ ครูบุญ
ยงค์ก็เลยท าพญาร าพึงให้ ” 
 

(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561)  
 

“เดี่ยวพญาร าพึงเหมือนครูเขาจะตั้งสัจจะกันว่า ครูบุญยงค์เขาบอกว่า
ห้ามไปต่อให้ใคร ถ้าไม่สมควรได้ อย่าไปต่อให้ใคร  แล้วครูพินิจเขาก็ขอ
เหมือนกันว่า ถ้าพ่ียงค์ไปต่อให้คนอ่ืน ก็อย่าเอาทางนี้ ให้ไปอีกแบบนึง 
ห้ามเอาอย่างนี้เหมือนกัน ” 
 

(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561)  

  นอกจากจะต่อเพลงกับครูบุญยงค์แล้ว ยังได้เรียนรู้เรื่องการประพันธ์เพลงไทยจาก
ท่านด้วย โดยอาจารย์เสถียร ดวงจันทร์ทิพย์เขียนเล่าในหนังสือ โดยมีข้อความตอนหนึ่งว่า 
 

  “ความหมกมุ่นกังวลในเรื่องเพลงของครูบุญยงค์นั้น เล่ากันว่า ครั้งหนึ่งที่
ไปงานปี่พาทย์แล้วต้องนอนค้างคืนเพ่ือท าต่อในเช้าวันรุ่งขึ้น คืนนั้นครูก็
ดื่มเหล้านั่งท าเพลงแล้วคุยกับพวกนักดนตรีภายในวงไปจนถึงดึกดื่น แล้ว
ก็เลยม่อยหลับไปในวงปี่พาทย์ อีกด้านหนึ่งของวงก็มีครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
เมาหลับพับอยู่เช่นกัน พอใกล้สว่างตอนเช้ามืดก็มีคนได้ยินเสียงครูบุญ
ยงค์กับครูพินิจส่งเสียงเถียงกันดัง ๆ  พอลุกขึ้นมาดูก็เห็นว่า ครูบุญยงค์
นั้นนอนละเมอพูดออกมาว่าเพลงนั้นมันต้องมีท านองอย่างนี้ ๆ จังหวะ
ต้องเป็นอย่างโน้น ๆ  ข้างครูพินิจเองก็ตะโกนออกมาเรื่องเพลงเหมือนกัน 
แต่เป็นคนละเพลง พูดท านองคล้าย ๆ กัน ถ้าไม่ลุกขึ้นดูก็นึกว่าสองคน
ก าลังถกเถียงกันเรื่องเพลง ไม่รู้ว่าที่จริงนั้นนอนละเมอด้วยกันทั้งคู่” 
 

(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 
 
  ครูพินิจเล่าเพ่ิมเติมถึงครูบุญยงค์และเหตุที่ท าให้ครูพินิจได้เริ่มต้นประพันธ์เพลงว่า 
 

“เรียกว่าสนิทมากแล้วก็ทะเลาะกันมากที่สุด บางทีโดนต าหนิลุ่ม ๆ  ดอน ๆ  
แต่ถึงจะโกรธอย่างไรท่านก็ต่อเพลงให้ตามปกติ ถ้าวันไหนไม่หาไปงาน 
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เช่นอัดเสียงหรือมีงานนอกแล้วไม่บอก วันนั้นจะรู้ทันทีว่า ครูโกรธ ยก
ย่องครูบุญยงค์ท่านอย่างหนึ่ง อย่างเราต่อเพลงที่ท่านแต่งสองคนกับ
มณเฑียร สมานมิตร ปรึกษาว่าลูกนั้นลูกนี้ไม่ดี ท่านเปลี่ยนให้ใหม่ทันที 
คือติแล้วไม่ถือโกรธ ครั้งหนึ่งท่านเคยถาม ท าไมเอ็งไม่แต่งเพลงบ้าง รุ่น
เดียวกับเอ็งเขาแต่งเพลงกันได้แล้ว พูดอย่างนั้นเราก็รับฟัง ย้ าอีกสองสาม
ครั้งเป็นอันว่าต้องแต่ง เพลงแรกคือโหมโรงเทพเวหาตีที่สังคีตศาลา เพลง
ที่สองสดายงค์ คนฟังบ่อยเข้าก็ติดตลาด...” 
 

  (หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 
 
  จากข้อความข้างต้น เห็นได้ว่า ครูพินิจและครูบุญยงค์มีความสนิทสนมกันมาก     
ครูทั้งสองเป็นทั้งพ่ีน้อง เพ่ือนร่วมงาน ครูและศิษย์ที่มีความจริงใจต่อกัน แม้จะถูกติเรื่องทางเพลง   
ครูบุญยงค์ก็รับฟังความคิดเห็นจากลูกศิษย์ และแก้ไขให้ใหม่โดยทันที 
  จากข้อมูลเกี่ยวกับการศึกษาดนตรีของครูพินิจ ฉายสุวรรณ สรุปได้ว่า ครูพินิจ มี
ความสนใจดนตรีไทยโดยเฉพาะระนาดเอกตั้งแต่วัยเด็ก ซึ่งมีจุดเริ่มต้นมาจากการได้ยินเสียงวงปี่พาทย์
บรรเลงในงานโกนจุกของตนเอง สิ่งส าคัญที่ท าให้ครูพินิจได้เรียนรู้ดนตรีปี่พาทย์ตามความสนใจของ
ตนเอง คือมีคุณพ่อและครอบครัว เป็นผู้สนับสนุนให้ได้เดินตามฝัน โดยคุณพ่อได้จัดซื้อเครื่องดนตรีปี่
พาทย์เครื่องใหญ่ให้ส าหรับฝึกหัดกับหลวงพ่ีพรและครูเหียน การเรียนดนตรีได้ด าเนินไปอย่างต่อเนื่อง
และพัฒนาอย่างรวดเร็วจนกระทั่งสามารถออกรับงานบรรเลงกับวงของครูผู้สอนได้  ด้วยความขยัน
และความมุ่งมั่นนี้ ท าให้น้าสาวได้พาไปสมัครเรียนที่กรมศิลปากร หวังจะให้เป็นนักเรียนปี่พาทย์ แต่
กลับต้องผิดหวังเพราะความเข้าใจผิดคิดว่ากรมศิลปากรจะรับนักเรียนปี่พาทย์ แต่แท้จริงแล้วทางกรม
ศิลปากรรับสมัครเฉพาะนักเรียนวงจุลดุริยางค์สากลเท่านั้น ถึงอย่างไรก็ตาม ด้วยค าพูดของขุนสมาน
เสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) ในวันนั้น ที่ได้กล่าวถึงประโยชน์ต่าง ๆ ของการเรียนดนตรีสากล
สามารถเอ้ือประโยชน์ให้กับครูพินิจในภายภาคหน้าได้ ครูพินิจจึงตัดสินใจเรียนที่กรมศิลปากรเป็น
ระยะเวลา 4 ปี  ท่านได้เรียนไวโอลินและการบันทึกโน้ตสากลอย่างเข้มข้น แต่แล้วก็เกิดสงครามโลก
ครั้งที่ 2 ขึ้น ท าให้ต้องกลับไปอยู่บ้านที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และยุติการเรียนที่กรมศิลปากร จุด
นี้ท าให้ครูพินิจได้เริ่มเรียนปี่พาทย์ที่ตนรักใหม่อีกครั้งกับครูดนตรีหลายท่าน ได้แก่ ครูยอด พูลสมบัติ 
ครูหลา ทรัพย์มุข ครูทวน อ่อนละมูล ครูเจ๊ก อ่อนละมูล โดยการเรียนดนตรีสมัยนั้น ไม่เพียงเรียนวิชา
ดนตรีอย่างเดียว แต่ต้องมีหน้าที่ท านา ท าไร่ เลี้ยงวัว เลี้ยงควายให้ครูด้วย ซึ่งถือเป็นเรื่องปกติธรรมดา
ของการเรียนดนตรีสมัยนั้น ครูพินิจได้เรียนเพลงพิธีกรรมทางศาสนา เพลงประกอบละครและลิเก 
โดยเริ่มจากฆ้องวงใหญ่ก่อน แล้วจึงเรียนฆ้องวงเล็ก ระนาดเอกเหล็ก และระนาดเอก ตามล าดับ 
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ขณะที่เรียนระนาดเอกกับครูเจ๊กและครูทวนได้ดีในระดับหนึ่ง ครูทั้งสองเห็นแววว่าสามารถเป็นคน
ระนาดที่ดีได้ ครูทวนจึงพาไปฝากตัวเป็นศิษย์กับครูพริ้ง ดนตรีรส ลูกศิษย์ใกล้ชิดของพระยาเสนาะ
ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) โดยได้ไปอาศัยอยู่กินนอนที่บ้านของท่าน และมีหน้าที่รับผิดชอบงานใน
บ้านด้วย ครูพินิจได้เรียนเพลงทางพ้ืนและทางเดี่ยวกับครูพริ้งไว้ทุกเพลง เว้นแต่กราวใน และทยอย
เดี่ยว ยังไม่ได้ต่อ เนื่องจากช่วงนั้นท่านไม่ค่อยมีเวลามากนัก ครูพริ้งจึงพาไปฝากตัวเป็นศิษย์กับเพ่ือน
ร่วมวงคนสนิทของท่าน คือ ครูสอน วงฆ้อง ซึ่งเป็นลูกศิษย์คนส าคัญของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม 
สุนทรวาทิน) อีกเช่นกัน ครูสอนได้ถ่ายทอดกราวในและทยอยเดี่ยว รวมถึงเพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ ทุกเพลง
ให้กับครูพินิจด้วย  ต่อมาปี พ.ศ. 2507 ครูพินิจได้บรรจุเป็นข้าราชการวิสามัญ นักดนตรีไทยวง
เทศบาลกรุงเทพมหานคร มีครูบุญยงค์ เกตุคง เป็นผู้ถ่ายทอดวิชาความรู้เพลงต่าง ๆ ให้ รวมถึงเพลง
เดี่ยวหลายเพลงที่ครูบุญยงค์ท าขึ้น ได้แก่ เดี่ยวม้าย่อง เดี่ยวม้าร า เดี่ยวม้าสะบัดกีบ เดี่ยวพญาโศกหก
ชั้น ย้อนเกล็ด และที่ครูพินิจชอบเป็นพิเศษคือเดี่ยวพญาร าพึง เพราะขอให้ครูบุญยงค์ท าทางให้
โดยเฉพาะ นอกจากนี้ยังได้ประสบการณ์ความรู้เกี่ยวกับการประพันธ์เพลงจากครูบุญยงค์ อีกด้วย 
สืบเนื่องให้ในขณะที่ครูพินิจยังมีชีวิตอยู่ท่านได้สร้างผลงานประพันธ์ไว้จ านวนมาก 
  ในส่วนของการเรียนเพลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ แสดงให้เห็นว่า ครูพินิจต้อง
ผ่านการฝึกฝนเครื่องดนตรีทุกชิ้นในวงปี่พาทย์มาอย่างเข้มข้น แล้วจึงจะฝึกระนาดเอกได้ เมื่อได้เรี ยน
ระนาดเอกแล้วก็ต้องด าเนินไปตามขั้นตอนแบบโบราณ กล่าวคือต้องเรียนเพลงต่าง ๆ ที่ใช้ประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนาตั้งแต่ขั้นแรกไล่ไปจนครบหลักสูตร ไม่มีการข้ามขั้นมาเรียนเพลงเดี่ยวได้เลย
อย่างเช่นปัจจุบัน กว่าจะได้เรียนเพลงเดี่ยวก็เป็นช่วงที่ท่านได้สั่งสมความรู้ประสบการณ์มามากแล้ว 
จากการเรียนบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ สรุปได้ว่า ครูพริ้ง ดนตรีรส และครูสอน วงฆ้องเป็น
ผู้ถ่ายทอดหลัก เพลงเดี่ยวที่ได้ต่อจากครูทั้งสองท่านคือเดี่ยวส าคัญทั้งหมด ได้แก่ เดี่ยวสารถี เดี่ยว
แขกมอญ เดี่ยวพญาโศก ลาวแพน เชิดนอก กราวใน ทยอยเดี่ยว และเดี่ยวอ่ืนนอกเหนือจากนี้ เช่น 
เดี่ยวต่อยรูป เดี่ยวนารายณ์แปลงรูป เดี่ยวมุล่ง เดี่ยวนกขมิ้น เดี่ยวดอกไม้ไทร เดี่ยวสุรินทราหู เดี่ยว
สุดสงวน เป็นต้น  ส่วนเพลงเดี่ยวที่รับการถ่ายทอดจากครูบุญยงค์ เกตุคง จะมีเพลงที่เหมือนกับครู
พริ้งและครูสอน แต่แตกต่างกันที่ทางเพลง เพลงเดี่ยวที่ได้ต่อกับครูยุญยงค์เพียงท่านเดียว เช่น เดี่ยว
พญาโศกหกชั้น ย้อนเกล็ด เดี่ยวม้าย่อง เดี่ยวม้าร า เดี่ยวม้าสะบัดกีบ เดี่ยวพญาร าพึง เป็นต้น อีกทั้ง
ครูพินิจยังได้รับการถ่ายทอดเดี่ยวสารถี จากครูเชื้อ ดนตรีรส และกราวในจากครูบุญช่วย ชิตท้วม อีก
ด้วย แสดงให้เห็นว่า ครูพินิจได้รวบรวมองค์ความรู้ทางเพลงเดี่ยวจากครูหลายท่านไว้จ านวนมาก  
  
  1.1.1.3 ด้านประสบการณ์ทางดนตรี 
  จากการศึกษาพบว่า ประสบการณ์ทางดนตรีของครูพินิจ ฉายสุวรรณ เริ่มต้นจาก
การบรรเลงฆ้องวงใหญ่ประจ าวงของครูเหียน ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของครูหลา ทรัพย์มุข จนกระท่ังสามารถ
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ออกรับงานกับวงของครูผู้สอนได้ ต่อมาเมื่อมาเรียนกับครูทวน และครูเจ๊ก อ่อนละมูล ก็ได้รับหน้าที่
เป็นคนฆ้องวงเล็กและระนาดเอกเหล็กประจ าวง โดยรับบรรเลงตามงานพิธีกรรมทางศาสนา งานศพ 
ลิเก และละคร เรียกได้ว่าครูพินิจเป็นผู้มีความรอบรู้และเชี่ยวชาญเกี่ยวกับดนตรีปี่พาทย์เป็นอย่าง
มาก ต่อมาเมื่อมาอยู่กับครูพริ้ง ดนตรีรส ได้รับมอบหมายหน้าที่ให้เป็นคนฆ้องวงเล็กประจ าวงก่อน 
ถัดมาเป็นระนาดเอกเหล็กตามล าดับ จนกระทั่งในยุคที่มีครูบุญยงค์ เกตุคง เป็นหัวหน้าวง ครูพินิจ
ได้รับต าแหน่งเป็นคนระนาดเอกประจ าวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ท่านได้เรียนรู้แนวทางการ
บรรเลงเครื่องดนตรีปี่พาทย์อย่างแตกฉาน ผ่านประสบการณ์การบรรเลงในเวทีต่าง ๆ มากมาย โดย
ประสบการณ์ที่น่าสนใจ คือ การประชันปี่พาทย์กับวงต่าง ๆ ซึ่งผู้วิจัยจะกล่าวถึง 3 เหตุการณ์ส าคัญ 
ที่มีการประชันเดี่ยวร่วมด้วย โดยครูพินิจเขียนเล่าไว้อย่างน่าสนใจว่า 
 

“ครูเชื้อจัดเครื่องมอญไปช่วยงานศพพ่อครูช่อ อากาศโปร่ง ที่วัด
พระพิเรนท์ งานนั้นคนเครื่องผู้ใหญ่แข็ง ๆ ทั้งนั้น นอกจากเราฆ้องเล็กคน
เดียวที่ยังเด็ก คนฆ้องตั้งเพลงก็ไม่นึกถึงคนฆ้องเล็ก จ าได้เพลงมะละแห
ม่งยังไม่ได้ต่อ ซ้ าตกชั้นเดียวครูเชื้อยังให้เดี่ยวรอบวง ปี่ตั้งต้นเราฟัง
ท านองเที่ยวแรกออก ทีนี้ฟังระนาดอีกเที่ยวก็แม่นสิ ตกฆ้องวงใหญ่คิด
ทางฆ้องวงเล็กเสร็จ สวมรับจากฆ้องนึกอย่างไรไม่ทราบเที่ยวกลับได้ไขว้
เลย ทั้ง ๆ ที่ไม่ได้เพลง คุณครูนั่งฟังอยู่ในงาน ท่านว่าคนฆ้องเล็กไม่ได้
เพลง แต่ท าไมตกเดี่ยวมันแม่น ถามหากับครูเชื้อว่าเด็กคนนี้ใคร ครูเชื้อว่า
ลูกบุญธรรมอาพริ้ง คุณครูพูดค าเดียว ไก่จะบินส าคัญที่คนเลี้ยง” 

 
 

(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 

 

  จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นว่า แม้ครูพินิจจะเป็นผู้ที่มีอายุน้อยที่สุดในวง แต่ก็
สามารถบรรเลงร่วมวงกับครูชั้นผู้ใหญ่ที่มีฝีมือกล้าแกร่งได้ ความเฉลียวฉลาด และความมีปฏิภาณไหว
พริบที่ดี ท าให้ครูพินิจคิดท านองเดี่ยวฆ้องวงเล็กได้อย่างรวดเร็วทั้ง ๆ ที่ไม่เคยได้ เพลงมาก่อน จนได้
รับค าชมจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ว่า “คนฆ้องเล็กไม่ได้เพลง แต่ท าไมตกเดี่ยวมัน
แม่น” และยังกล่าวประโยคที่น่าประทับใจอีกว่า “ไก่จะบินส าคัญท่ีคนเลี้ยง”  
  ต่อจากนั้นในปีหนึ่ง ได้มีการจัดงานไหว้ครูดนตรีไทยที่บ้านบาตรซึ่งเป็นส านักของ
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นับว่าเป็นงานใหญ่ประจ าปีที่หลายคนรอคอย มักจะมีนัก
ดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงจากบ้านบาตรและจากที่อ่ืน ๆ ไปร่วมงานกันเป็นจ านวนมาก ในช่วงเวลา
กลางคืนหลังจากเสร็จพิธีการไหว้ครูแล้ว จะมีการบรรเลงถวายมือในลักษณะของการประชันวงปี่



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 75 

พาทย์หลายวง หนึ่งในนั้นมีครูพินิจร่วมอยู่ด้วย ซึ่งความเป็นจริงแล้วครูพินิจตั้งใจจะไปฟังปี่พาทย์
เท่านั้น ไม่ได้คิดจะไปบรรเลงถวายมือหรือประชันกับใคร แต่กลับต้องประชัน ตามท่ีครูพินิจเล่าว่า 

 
“มีอยู่ปีหนึ่งข่าวลือว่าวงดนตรีรสจะเข้าไปตีบ้านคุณครูงานไหว้ครู พ่ี
ส ารวย แก้วสว่าง เขาไปรับอาสาจะตีเอง ครูต่อเป็นคนปรับเพลงให้จัดคน
ให้ พอใกล้ถึงงาน พ่ีส ารวยแกคืนไม่ไป ครูต่อแกโมโหแกบอกว่าไอ้นี่มันมา
หลอกต่อเพลงนี่หว่า แต่ครูไม่รู้เรื่องกับเขาหรอกไม่ได้ไปตีกับเขาด้วย และ
เพราะว่าไม่รู้เนี่ยแหละ พอถึงวันไหว้ครู พงษ์เขาชวนไปฟังปี่พาทย์บ้าน
คุณครู พอโผล่เข้าไปเขาบอกว่า อ้าวมาแล้ววงดนตรีรส เรากับพงษ์ก็งงว่า
อะไร เขาถามว่ามากี่คนล่ะ ก็มาสองคนนี่แหละจะมาฟัง จ าไม่ได้ใครเขา
พูด เขาบอกไม่ได้ต้องตีวงนึง สองคนก็สองคน ตีก็ตี อุทัย แก้วละเอียด 
เขาจัดคนให้ มีอุทัย มีเบิ้ม พงษ์ตีสองหน้า ครบวงแหละ วงอ่ืนเขาซ้อมเขา
เตรียมเพลงกันไว้หมดแล้ว ผู้พันเหนาะเขาโหมโรงชุมนุมเทวราช อีกวงวง
วงบางบัวทองวงกาหลง พ่อดุษฎี มีป้อม เขาก็เตรียมของเขามา พอเรามอง
หน้าแล้วไม่มีอะไรก็โหมโรงไอยเรศก็แล้วกัน พม่าห้าท่อนตีกันไม่ได้ก็เอา
พม่าเห่ เถานี่แหละแทน วงผู้พันเหนาะเขาครูช่อตีฆ้อง…” 

 

(พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง, 2550) 

“...ก่อนที่จะขึ้นเพลงโหมโรงไอยเรศต้องรัวประลองเสภาก่อน ถึงตอนที่จะ
เริ่มตีรัวประลองเสภาก็นึกถึงค าที่ครูเชื้อ ดนตรีรส ท่านสอนเอาไว้ว่า ถ้า
เขาตีเสียงบนลงมา เราอย่าไปตีอย่างเขา ให้ตีเสียงล่างขึ้นไป และตบท้าย
ด้วยตีเสียงบนลงมา...” 
 
“ผืนระนาดที่ผู้เขียนใช้ตีเป็นผืนระนาดไม้ไผ่ ชื่อจ าปา ลูกใหญ่มาก เสียงดี 
ทราบภายหลังว่าเป็นผืนคู่มือของคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ ...พอถึง
เพลงที่ 3 เป็นการเดี่ยวเพลงแขกมอญ 3 ชั้น ตีทางพ่อพริ้ง พอเดี่ยวแขก
มอญของวงที่ 1 จบ เริ่มวงที่ 2 รู้สึกว่ามีใครมาสะกิดสีข้างพอหันไปดูก็รู้
ว่าผู้ที่สะกิดนั้นคือ คุณไก่ สืบสุด ดุริยประณีต คุณไก่ยื่นไม้ระนาดเอกมา
ให้แล้วพูดว่า ลองไม้คู่นี้ไหม อาจจะดีกว่าคู่ท่ีตีก็ได้ ก็รับไม้ระนาดมาจับดู 
เป็นไม้ที่ดีมาก แต่ก้านอ่อน ก็บอกกับคุณไก่ไปว่า ไม้ก้านอ่อนตีไม่ได้ 
พอดีวงที่ 2 เดี่ยวแขกมอญจบ ผู้เขียนจึงเดี่ยวระนาดเอกเพลงแขกมอญ
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เหมือนกัน แต่ทางที่ผู้เขียนตีเป็นทางเดี่ยวท่อนละหนึ่งเที่ยวเท่านั้น แต่วง
ที่ 1 และ 2 เขาเดี่ยวท่อนละสองเที่ยว พอผู้เขียนตีเดี่ยวจบคุณครูฯ ท่านก็
เดินมาพูดให้นักดนตรีวงที่ 3 ฟังว่า ทางเดี่ยวแขกมอญท่อนละหนึ่งเที่ยวนี้ 
เขาไว้ตีกับปี่คนละเที่ยว...สุดท้ายมีความปลื้มใจเป็นที่สุดที่คุณครูหลวง
ประดิษฐไพเราะท่านพูดว่า ระนาดรางนี้รัวเสภาเขาเอาตัวรอดได้” 

 
(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 

 

  จากข้อความข้างต้น เห็นได้ว่า เจตนาของครูพินิจคือต้องการไปฟังคนอ่ืนบรรเลง
เท่านั้น แต่กลับต้องประชันโดยไม่ทันได้ตั้งตัว การประชันถวายมือคืนนั้น มีอยู่ด้วยกัน 3 วง ได้แก่ วง
ของครูเสนาะ หลวงสุนทร วงบางบัวทอง และวงของครูพินิจในนามบ้านดนตรีรส ซึ่งได้ใช้เพลงประชัน 
ดังนี้ 1) โหมโรงไอยเรศ 2) พม่าเห่ เถา และ 3) เดี่ยวแขกมอญ สามชั้น ท่อนละเที่ยวทางของครูพริ้ง 
ดนตรีรส การประชันครั้งนี้แสดงให้เห็นถึงความพร้อมความสามารถของครูพินิจ ที่สามารถแก้ไข
ปัญหาเฉพาะหน้าได้เป็นอย่างดี อีกทั้งยังได้รับค าชมจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ว่า “ระนาดรางนี้รัวเสภาเอาตัวรอดได้ดี” ซึ่งเป็นค าพูดที่ครูพินิจรู้สึกปลื้มใจเป็นอย่างมาก 
  ครูพินิจไม่ได้เรียนกับหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยตรง แต่ก็ยอมรับ
ว่า ตนถือเป็นศิษย์ทางเพลงส านักบ้านบาตรผ่านการถ่ายทอดของครูพริ้งและครูเชื้อ ดนตรีรส รวมถึง
เพ่ือนนักดนตรีที่เป็นศิษย์บ้านบาตรก็ได้ชวนให้ไปฝากตัวเป็นศิษย์กับท่าน (หนังสือที่ระลึกงาน
พระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) ดังที่ครูพินิจเล่าว่า 

 
“…กล่อมจะให้ไปอยู่กับคุณครูให้ได้ เราก็ไม่ได้ไป เพราะตามธรรมดาครู
เชื้อก็มาต่อเพลงให้อยู่แล้ว พ่อพริ้งก็เป็นลูกศิษย์คุณครู แต่พ่อพริ้งก็เคย
พาไปฝาก แต่ไม่ได้ไปเรียนกับท่าน” 
 

(พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง, 2550) 

  อีกหนึ่งการประชันที่น่าประทับใจ คือ การประชันกับนักระนาดยอดฝีมืออย่างนาย
ไก่ สืบสุด ดุริยประณีต ในงานศพที่วัดเชิงท่า โดยอาจารย์เสถียร ดวงจันทร์ทิพย์ นักดนตรีปี่พาทย์ 
และนักวิชาการดนตรีไทยกล่าวไว้ว่า 

 
“แน่นอนว่าคนที่เคยขับเคี่ยวมากับนายไก่ในอดีตนั้น ย่อมไม่ใช่มือระนาด
ชั้นพ้ืน ๆ ที่มีอยู่ดาษดื่นมากมายในปัจจุบัน ล้วนแล้วแต่กลายเป็นครูคน
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ส าคัญของสถาบันดนตรีมีชื่อเลื่องลือต่อมาแทบทั้งสิ้น และในบรรดานี้ก็มี
ครูพินิจ ฉายสุวรรณ แห่งวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร (วงเทศบาล) 
รวมอยู่ด้วยคนหนึ่ง... ครูพินิจคนนี้มีสายเลือดชาวบ้านทุ่งมหาราช อยุธยา 
อายุมากกว่านายไก่ 4 ปี ด้านฝีมือก็ถือว่ากล้าแข็งพอตัวไม่กลัวใคร ใน
อยุธยา อ่างทอง ลพบุรี สิงห์บุรี แกก็ประชันจนลือลั่นมาแล้วตลอดทุ่ง สั่ง
สมความรู้จากครูต่าง ๆ ทั้งที่อยู่ทางหัวเมืองและกรุงเทพฯ ไว้มากทีเดียว 
กระบวนเพลงเดี่ยวและเพลงหมู่ก็นับได้ว่าสู้นายไก่ได้...” 
 

(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 
 
  เหตุการณ์ในวันนั้น ครูพินิจได้เขียนเล่าไว้อย่างละเอียดว่า 
 

“งานที่ร่วมประชันนี้เป็นงานศพ ซึ่งมีครูส ารวย แก้วสว่าง เป็นผู้รับงาน ครู
ส ารวย แก้วสว่าง ท่านเขียนจดหมายฝากญาติมาบอกว่า รับงานไว้ที่วัด
เชิงท่า เป็นงานศพ ก าหนด 1 วัน 1 คืน งานนี้มีปี่พาทย์ 2 วง อีกวงหนึ่ง
เป็นวงที่เดินทางมาจากจังหวัดลพบุรี พอถึงวันงาน ผู้เขียนก็มาถึงที่วัดเชิง
ท่าตามก าหนดเวลาที่นัดหมายไว้ ก็พอดีที่เครื่องของครูส ารวย แก้วสว่าง 
และนักดนตรีมาถึง ทางฝ่ายวงปี่พาทย์ของจังหวัดลพบุรีก็มาถึงด้วยกัน
พอดี และแต่ละวงก็จัดการตั้งเครื่องเป็นปี่พาท์มอญทั้ง 2 วง ได้เวลาชัก
ศพขึ้นสู่ศาลาการเปรียญ แต่ละวงก็ตีเพลงยกศพพร้อมกัน จากนั้นก็ผลัด
กันตีประโคมไปตามหน้าที่ แต่พอใกล้เวลา 11 โมง พระลงฉันเพล ก็มีพวก
ปี่พาทย์ที่รู้จักชอบพอกันมากระซิบบอกว่า วงลพบุรีหาปี่พาทย์มาจาก
กรุงเทพ 1 ชุด ครบวง คนตีระนาดเอกเป็นยอดระนาดแห่งประเทศไทย 
คือ นายสืบสุด ดุริยประณีต หรือคุณไก่ ซึ่งเป็นระนาดครบเครื่อง มีทั้ง
ไหว ทั้งคล่อง เปรี้ยวหวาน มันเค็ม พร้อมทุกรสชาติของระนาด ผู้เขียน
รู้ตัวดีว่าสู้เขาไม่ได้  แต่จ าเป็นจะต้องสู้เพ่ือศักดิ์ศรีของครูและตัวของเรา
เอง พอดีพระลงฉันเพล ยอดระนาดของไทยก็มาถึงพอดี ก็ทักทายด้วยการ
เดี่ยวลาวแพนตอนพระฉัน จากนั้นก็ผลัดกันตรีประโคมกันไปตามระเบียบ 
จนได้เวลาย่ าค่ าเป็นหน้าที่ของวงผู้เขียน แต่ตอนที่จะตีเพลงย่ าค่ า ครู
ส ารวยแก้วสว่าง มาแนะให้ตีแบบยั่วแหย่ให้คู่ต่อสู้มีอารมณ์โกรธ ใน
รูปแบบของการประชัน คือ เวลารัวย่ าค่ าให้ตีขยี้ก่อนที่จะรับพร้อมกัน 
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พอเข้าท านองเนื้อก็ให้ขยี้ไปจนจบ จะแทรกสะบัดไปด้วยก็ดี ผู้เขียนก็
ปฏิบัติตาม การแนะน าของครูส ารวย แก้วสว่าง เป็นค าแนะน าที่ได้ผล
มาก พอวงผู้ เขียนตีย่ าค่ าจบ ทางวงลพบุรีก็ย่ าค่ าบ้าง แต่ก็ตีไปได้
ประมาณครึ่งเพลงก็หยุด พร้อมกับตีเพลงเดี่ยวทยอยเดี่ยว พอจบแล้ว
ผู้เขียนก็ตีเพลงเดี่ยวทยอยเดี่ยวตอบโต้ จบเพลงทยอยเดี่ยว คุณไก่ ก็เดี่ยว
เพลงกราวใน เถา ผู้เขียนก็ตีเพลงเดี่ยวกราวในตอบโต้ไปเช่นกัน พอถึง
เพลงเดี่ยวพญาโศก คุณไก่เห็นว่าตัวเองมีความไหวเหนือกว่า จึงพูดท้าให้
นักดนตรีที่ร่วมวงมาบอกกับผู้เขียนว่าให้ตีต่อกันคนละเที่ยว ผู้เขียนก็
ตอบไปทันที ตกลงกันว่าเที่ยวที่ 1 คุณไก่ตี เที่ยวที่ 2 ผู้เขียนตี โดยตี
ติดต่อสลับเที่ยวกันไปเหมือนตีคนเดียว การที่คุณไก่ชวนตี หรือว่าท้าตี
ต่อเที่ยวกันอย่างนี้ คงเข้าใจผิดคิดว่าผู้เขียนจะถอดใจไม่สู้ ถึงแม้ว่าความ
ไหวจะไหวไม่ทันก็ไม่เป็นอุปสรรค ถ้าถอดใจกลัวระนาดไหวก็ยอมแพ้ยก
ธงขาวกลับบ้านจะดีกว่า แต่ผู้เขียนไม่กลัว เพราะเราถือว่าเราก็ศิษย์มีครู
เรียนรู้ชั้นเชิงในการรุกรับโต้ตอบมาพอสมควร การตีเดี่ยวต่อเที่ยวต่อท่อน
นี้ คุณไก่ปราบนักระนาดมาหลายคนแล้ว ส่วนมากคู่ต่อสู้จะยอมแพ้ใน
เรื่องของความไหว แต่ผู้เขียนไม่กลัว ซึ่งจะตีกลับไปลักษณะใดก็ได้ทั้งนั้น 
ในเมื่อคุณไก่เห็นว่าการเดี่ยวต่อท่อนต่อเที่ยว ผู้เขียนไม่หนีแต่กลับสู้นั้น 
จึงเปลี่ยนวิธีที่จะเอาชนะโดยการตีเดี่ยวตวงกัน ว่าใครจะมีเดี่ยวได้มาก
น้อยกว่ากัน ในคืนนั้นเริ่มเดี่ยวกัน เรียกว่าตัวต่อตัว จากเวลาประมาณ 2 
ทุ่ม ถึง 6 โมงเช้า จ าได้ตีเดี่ยวตอบโต้ไปประมาณ 23 เดี่ยว ดังนี้ 1) ทยอย
เดี่ยว 2) กราวใน 3) ลาวแพน 4) แขกมอญ 5) พญาโศก 6) สารถี 7) ต่อย
รูป 8) นารายณ์แปลงรูป 9) อาหนู 10) อาเฮีย 11) ทะแย 12) นกขมิ้น 13) 
ดอกไม้ไทร 14) ม้าย่อง 15) ลมพัดชายเขา 16) แขกมอญบางช้าง 17) 
จระเข้หางยาว 18) เต่ากินผักบุ้ง 19) แป๊ะ 20) ขิมเล็ก 21) สุรินทราหู 22) 
ขิมใหญ่ 23) เชิดนอก พอจบเพลงเชิดนอก เสียงตะโพนทั้ง 2 วง ก็ดังเท่ง
ทึ้ง ต่างก็ตีเพลงประจ าวัดพร้อมกัน จบเพลงประจ าวัดต่างก็รุกเดินออก
จากวงมาคุยกันกลางศาลา นั่งล้อมวงโดยมีสุราแม่โขงกับโซดาสิงห์เป็น
สักขีพยาน คุยกันสนุกสนานโดยที่ไม่มีเรื่องประชันมาเกี่ยวข้อง” 
 

(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 
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  จากข้อความข้างต้น เห็นได้ว่า ครูพินิจเป็นคนใจสู้ ไม่กลัวใคร เพราะถือว่าตนเป็น
ศิษย์มีครู แม้รู้ว่าอาจจะสู้นายไก่ไม่ได้ก็ตาม การประชันในครั้งนั้นใช้เวลายาวนานมาก ซึ่งเริ่มตั้งแต่
กลางวันของวันหนึ่งข้ามวันจนถึงเวลาหกโมงเช้าของอีกวันหนึ่ง เป็นการประชันที่ตีเพลงเดี่ยวทั้งหมด 
23 เดี่ยว เรียกได้ว่า ต่างคนต่างน าวิชาความรู้ออกมาสู้กันอย่างดุเดือดที่สุด เมื่อเสร็จสิ้นการประชัน
แล้ว นักระนาดทั้งสองก็มานั่งคุยกันฉันเพ่ือน ไม่มีการถือโทษโกรธกันแต่อย่างใด นับได้ว่าเป็นนิสัย
ของนักดนตรีที่ดีอย่างยิ่ง 
 สรุปได้ว่า ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ผ่านประสบการณ์ทางดนตรีมาอย่างต่อเนื่อง โดยประกอบ
อาชีพนักดนตรีตั้งแต่ยังเด็ก ผ่านเวทีงานแสดงดนตรีในจังหวัดพระนครศรอียุธยาและอ่างทองมาหลาย
ประเภทไม่ว่าจะเป็นการบรรเลงดนตรีประกอบลิเก ประกอบละคร และพิธีกรรมทางศาสนา กระทั่ง
ได้เข้ามาศึกษาวิชาความรู้ในกรุงเทพมหานคร จนมีฝีมือดีสามารถร่วมวงกับครูชั้นผู้ใหญ่ได้ ครูพินิจ
ผ่านประสบการณ์การประชันมาหลายรูปแบบ ทั้งแบบเวทีงานวัดและงานในส านัก แสดงให้เห็นว่า มี
การไต่เต้าทางประสบการณ์ในโลกดนตรีไทยอย่างกว้างขวาง 
 
 
 
 

 
 
 

(ท่ีมา : หนังสือท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ) 

 
 
 

 
1.1.2 ด้านคุณลักษณะความเป็นครู 

   จากการศึกษาพบว่า ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ มีความสามารถในการปฏิบัติ
เดี่ยวระนาดเอกเป็นเลิศ ซึ่งครูสามารถปฏิบัติเพลงเดี่ยวระนาดเอกได้ทุกเพลงตั้งแต่เพลงเดี่ยวขั้นต้น
จนกระท่ังเดี่ยวขั้นสูง ดังค าประกาศเกียรติคุณศิลปินแห่งชาติ ที่กล่าวว่า 
 

“นายพินิจ ฉายสุวรรณ ได้แสดงฝีมือตีระนาดจนเป็นที่ประจักษ์ว่ามี
ความสามารถเป็นเลิศ ครูทวนจึงน าไปฝากเป็นศิษย์ครูพริ้งดนตรีรส ครู

ภาพที่ 8 ครูพินิจ ฉายสุวรรณ 

บรรเลงระนาดเอก 2 ราง 

ภาพที่ 7 ครูพินิจ ฉายสุวรรณ  
บรรเลงระนาดเอกแสดงฝีมือที่วัดเชิงท่า 

 จ. ลพบุรี 
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ระนาดเอกของกรมศิลปากร จนสามารถเดี่ยวกราวในที่ต้องใช้
ความสามารถทางดนตรีเป็นอย่างสูงได้ จากนั้นสมัครเป็นศิษย์ครูสอนวง
ฆ้อง ผู้มีฝีมือทางฆ้องวงเป็นเลิศจนมีฝึมือเป็นที่ยอมรับว่าเป็นนักดนตรี
ไทยที่มีความสามารถสูงคนหนึ่งของไทย โดยเฉพาะทางด้านปี่พาทย์ เป็น
ปรมาจารย์ ทางดนตรีไทยคนหนึ่งที่สร้างสรรค์ผลงานไว้รอบด้าน” 

 
 ครูส าราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2548 อาจารย์
ผู้ทรงคุณวุฒิและวัยวุฒิ รุ่นราวคราวเดียวกันกับครูพินิจ ฉายสุวรรณ ผู้ร่วมสอนและถ่ายทอดวิขา
ดนตรีไทยท่ีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล กล่าวถึงครูพินิจผู้เป็นเพื่อนที่ร่วมวิชาชีพว่า 
 

“อาจารย์พินิจ ฉายสุวรรณ เป็นนักดนตรีไทยที่ไม่เพียงแต่ มีฝีมือในการ
บรรเลงดนตรีอย่างเป็นเลิศเท่านั้น หากแต่ยังมีความ ‘เป็นดนตรี’ อย่าง
ลึกซึ้งอีกด้วย ซึ่งความ ‘เป็นดนตรี’ นี้ ใช่ว่าจะมีได้หรือเกิดขึ้นกับนัก
ดนตรีทุกๆ คน ต้องอาศัยการพินิจพิเคราะห์พิจารณาและสั่งสมภูมิความรู้
มากพอควร หากนักดนตรีไทยท่านใดมี ‘ความเก่ง’ และ ‘ความเป็น’ 
เกิดขึ้นในคนคนเดียวกัน ท่านผู้นั้นก็จะหาผู้ใดมาเสมอเหมือนได้ยากยิ่ง 
ดังเช่นครู อาจารย์โบราณในอดีตที่มีเกิดขึ้นหลายต่อหลายท่าน และ
ปัจจุบันหนึ่งในนั้นคือ อาจารย์พินิจ ฉายสุวรรณ”  
 

(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 
 
 สอดคล้องกับลูกศิษย์ของครูพินิจที่ได้เล่าถึงปัจจัยที่ส่งผลให้ครูพินิจมีความเป็นเลิศในการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอกว่า 

 
“ด้วยตัวเขา ครูเขาเป็นคนขยัน แล้วก็ พูดกว้าง ๆ คือ เขาเก่ง เป็นคนที่ชอบ

เครื่องดนตรีนี้ ครูใส่ใจ ขยันซ้อม ขยันค้นคว้ามาก เก็บเกี่ยวตลอด” 
 

(ติณณภพ ถนอมธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561) 
 
“สติปัญญาครูปราดเปรื่อง บอกไม่ได้เลยว่าเขาจะไปไงต่อ เขาหัวไว คิดอะไร

ได้เร็วมาก” 
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(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561) 

 
“ครูเป็นคนหนึ่งที่นักระนาด เรียกมือร่อน เสน่ห์อย่างหนึ่งของครูพินิจ คือ 

เป็นคนช่างจ า จ าไว้ในสมอง ไม่ว่าจะเป็นเพลง ชื่อเพลง คนนั้นตีอย่างนี้ 
คนนี้ตีอย่างนั้น ครูคนนั้น อาคนนี้บอกให้ตีอย่างนั้น อย่างนี้ แกช่างจ า 
แล้วก็หาเพลง หาความรู้ไม่หยุด” 

 
(เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2560) 

  
 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นว่า ครูพินิจเป็นผู้มีความขยันหมั่นเพียรในการฝึกซ้อมทักษะ
การบรรเลงระนาดเอก และใฝ่ศึกษาหาความรู้อยู่เสมอ ครูพินิจมีสติปัญญาและไหวพริบที่ดี ส่งผลท า
ให้ครูสามารถจ าเพลงได้อย่างรวดเร็วและแม่นย า สามารถคิดประดิษฐ์ท านองกลอนระนาดและกลวิธี
ได้หลากหลาย ดังที่นายณัฐวิทย์ บุญมีมีไชย (2561) ได้เล่าอธิบายความรู้สึกที่มีต่อทางเพลงเดี่ยวที่ครู
พินิจสร้างสรรค์ไว้ว่า 

 
“…ความรู้สึกพ่ี พ่ีคิดว่าทางเดี่ยวส่วนใหญ่ของครูหลายท่านที่พ่ีเคยฟังมา ก็

จะเรียบนะ ถ้าเป็นเดี่ยวทางของครูหลวงประดิษฐ เขาจะเรียบ แต่ถามว่า
หนทางกลอนมันก็คมอีกแบบนึง คมแบบว่า ตีไม่เร็วก็เพราะ แต่ถ้าเป็น
แนวทางของครูบุญยงค์ ครูพินิจ ตีเร็ว ก็โคตรคมเลย...คือมันเป็นระนาด
แนวใหม่อีกยุคนึง ถ้าพูดง่าย ๆ คือเราสามารถมองออกว่า เดี่ยวที่เป็นของ
ครูท าเอง ครูคิดอะไรอยู่ หรือว่าใจครูมัน แหมมันยังสู้ ยังนักเลง มี
ลวดลายแพรวพราว มันจะเป็นอีกเรื่องอีกแบบนึงเลย ถ้าเป็นของครูบุญ
ยงค์เนี่ย เขาจะเป็นผู้ใหญ่มาก สุขุม ถึงเขาจะมีกนกเยอะ จะลายเยอะ แต่
ว่ามันก็ยังเป็นเชิงระนาดผู้ใหญ่ แต่ครูพินิจระนาดวัยรุ่นเลย” 

 
(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561) 

 
  ภายในตัวของครูพินิจมีความเป็นศิลปินและครูในคนเดียวกัน กล่าวคือ เก่งทางด้าน
ฝีมือการบรรเลงและเก่งทางด้านการถ่ายทอดความรู้ ซึ่งลูกศิษย์ของครูได้กล่าวถึงความเป็นตัวตนของ
ครูพินิจว่า 
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“ประทับใจในตัวครูทั้ง 2 อย่าง ทั้งความเป็นศิลปินและความเป็นครูในตัว

ครู ความเป็นศิลปิน ก็คือเป็นผู้เชี่ยวในกระบวนของปี่พาทย์ทั้งปฏิบัติและ
หลักวิชาการ ในด้านความเป็นครู ก็คือให้ บอก ถ่ายทอด สอน บางคน
อาจได้รับการถ่ายทอดหรือสอนในเรื่องของชีวิตความเป็นอยู่ด้วย อย่างครู
เนี่ย ครูก็เคยบอกหลาย ๆ  อย่าง ในส่วนที่ หลักวิชาในการบรรเลง ซึ่งจริง 
ๆ มันก็เอามาเป็นได้มั่ง 2 อย่าง ทั้งศิลปินนักปฏิบัติและครู ก็คือ ครูเนี่ย 
เรียนรู้จาก เท่าที่สังเกตแล้วก็ฟัง แล้วก็ถามด้วย หรือว่าครูเขาเล่ามาเอง 
เรียนรู้จากครูดนตรี ที่เป็นรุ่นพ่ี รุ่นอา รุ่นพ่อ รุ่นต่าง ๆ ที่เหนือครูขึ้นไป 
จนว่าเป็นชั้นครูอ่ะมาก ได้รับการถ่ายทอดจากท่านเหล่านั้นเยอะมาก” 

 
“ครูเขาตีไหวมากเลยนะ เราตีไม่ทันหรอก ดูสิ 80 กว่าแล้ว ยังไหวอยู่เลย” 

 
(เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2560) 

 
 “ครูมีความคล่องตัว และวิธีการของครูเราเข้าใจง่าย แต่มันขึ้นอยู่กับการ

ปฏิบัติของแต่ละคนแต่ว่าการอธิบายของครูจะเข้าใจง่าย แล้วครูก็ไม่ได้
พูดอย่างเดียว ครูจะตีให้ดู ปฏิบัติให้ดู แล้วก็อธิบายสัดส่วนเพลงว่าเป็น
ท่อนอย่างนี้นะ วิธีการสามารถตีไปในอีกรูปแบบนึงได้ หรือพลิกแพลง ครู
จะเปิดช่องให้เราคิดต่อได้ นี่คือวิธีของครู” 

(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561) 
 

 “เมื่อได้พบกันในแต่ละครั้ง หากได้พูดคุยกัน ครูพินิจจะมีความเป็น
กันเองเปรียบเสมือนคุณปู่หรือคุณตาคนนึง ที่จะคอยชี้แนะแนวทาง 
ต่าง ๆ ในการเล่นดนตรีรวมถึงการใช้ชีวิต ครูเป็นคนอารมณ์ขัน มี
คุณธรรม และในเรื่องของการท างานไม่ว่าจะเล่นดนตรีซ้อมดนตรีหรือ
ขณะบันทึกโน้ตเพลงครูจะเอาจริงเอาจังอยู่เสมอ จึงไม่แปลกใจเลยที่ครู
จะมีลูกศิษย์ลูกหามีผู้คนให้ความเคารพมากมาย” 

 
(ภานุวัฒน์ รอดสุพรรณ์, 2561) 
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  จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่า ครูพินิจมีการเก็บเกี่ยวความรู้และประสบการณ์
จากครูหลายท่าน แม้ว่าคนที่ครูขอวิชาความรู้ด้วยจะมีศักดิ์เป็นอา เป็นรุ่นพ่ี หรือรุ่นต่าง ๆ ครูพินิจจะ
นับว่าบุคคลเหล่านั้นคือ “ครู” ผู้น่ายกย่อง การได้รับการถ่ายทอดจากครูท่านต่าง ๆ ท าให้ครูพินิจ
เรียนรู้ซึมซับวิธีการถ่ายทอด จนสามารถน าความรู้เหล่านั้นมาถ่ายทอดให้ลูกศิษย์เข้าใจได้อย่าง
ละเอียด  
  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สนอง คลังพระศรี อดีตประธานแขนงวิชาดนตรีไทยและ
ดนตรีตะวันออก หนึ่งในคณาจารย์นักวิชาการที่เติบโตมาพร้อมการท างานร่วมกับครูพินิ จและครู
ดนตรีไทยอาวุโสท่านอื่น ๆ ในวิทยาลัยแห่งนี้ เล่าถึงความเป็นตัวตนของครูพินิจในด้านหนึ่งว่า 
 

“ผมชื่นชมหัวใจสุภาพบุรุษของครูพินิจ แม้ในยุคที่ดุริยางค์จะสอนดนตรี
ไทยสายฝั่งธน โดยครูส าราญ เกิดผล ครูกาหลง พ่ึงทองค า แน่นอนว่าถ้า
มองในเชิงพ้ืนที่ หากครูพินิจไม่เปิดทางแบ่งปันให้ในฐานะที่ตนมาก่อน  
ลองนึกถึงครูส าราญกับครูกาหลงว่าจะคิดอย่างไร แต่นี่ทุกคนเห็นได้ชัด
ว่าครูพินิจรับได้ ท่านด าเนินชีวิตท างานตามปกติ มีความสุขรักใคร่กลม
เกลียวมากกับครูส าราญ ต่างให้เกียรติเคารพเรียกกันและกันว่า ครู แม้ใน
อดีตท่านทั้งสองจะเคยประชันกันมาก่อนก็ตาม ฉะนั้น ภาพที่ครูพินิจ
น้อมตัวไหว้ครูส าราญในฐานะที่ตนอาวุโสน้อยกว่า ผมว่ายังอยู่ในใจทุก
คน” 

 
(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 

  จากข้อความข้างต้น เห็นได้ว่าครูพินิจเป็นครูที่มีใจเปิดกว้าง  ให้เกียรติและเคารพครู
ท่านอ่ืน ๆ เสมอ แม้จะเคยอยู่กันคนละสายมาก่อนก็ตาม แต่ส าหรับครูพินิจแล้วท่านไม่เคยคิด
แบ่งแยกฝั่งใด ๆ หากแต่ยอมรับและเปิดรับด้วยความเต็มใจ แสดงให้เห็นถึงความมีจิตใจความเป็นครู
ที่งดงาม ดังที่ลูกสาวของครูได้เล่าถึงความรักและความตั้งใจของครูพินิจว่า 
 

 “พ่อเป็นคนมุ่งมั่นตั้งใจในการถ่ายทอด ในการสอน ให้ความรู้เต็มที่มาก 
ไม่เก็บและก็ไม่หวงวิชา แต่ว่าอยู่ที่ว่าใครสามารถที่จะรับได้แค่ไหน เพราะ
พ่อจะถ่ายทอดให้เต็มที่อยู่แล้ว ความมุ่งมั่น ความตั้งใจ ความอดทน สอน
เด็กมันสอนยากกว่าผู้ใหญ่ มันเหนื่อยมาก แต่ท่านก็สอนด้วยความรัก 
ความตั้งใจจริง ๆ ที่จะสอน ก็สอนได้มาตลอด” 
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            (นันท์นภัส ฉายสวุรรณ, สัมภาษณ์, 31 พฤษภาคม 2561) 
 
  นอกจากครูพินิจจะเป็นนักดนตรีและครูดนตรีที่มีความรู้ความเชี่ยวชาญด้านการ
ปฏิบัติแล้ว ครูยังเป็นนักประพันธ์เพลงที่ได้รับการยกย่องในวงการดนตรี ไทยอย่างกว้างขวาง โดย 
ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2540) ได้กล่าวยกย่องเชิดชูเกียรติครูพินิจ โดยมีค า
ประกาศเกียรติคุณศิลปินแห่งชาติ ความว่า  
 

“นายพินิจ ฉายสุวรรณ สามารถบันทึกได้ทั้งโน้ตไทย โน้ตสากล และโน้ต
ตัวเลข มีผลงานการประพันธ์เพลงประเภทต่าง ๆ  ไว้เป็นจ านวนมาก เช่น 
เพลงโหมโรงเสภาเพลงเถา เพลงเดี่ยว เพลงชุด และการที่มีความสามารถ
ทั้งด้านการบรรเลง การบันทึกโน้ตสากล โน้ตตัวเลข ท าให้สามารถ
ถ่ายทอดเพลงไทยในเชิงหลักวิชาการได้เป็นอย่างดี...” 

 
(ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2540) 

 
  แม้กระทั่งยามดึก ครูยังคงใช้เวลาไปกับการท่องบ่นเพลง และแต่งเพลงอยู่ตลอด 
ดังที่ลูกศิษย์ครูพินิจเล่าว่า 
 

 “ครูเป็นคนชอบหาเพลง หาความรู้ไม่หยุด ตอนที่สอนอยู่ด้วยกันกับครู 
นั่งอยู่ห้องเดียวกัน เคยรู้ว่า ครูนอนแล้วตื่นมาตอนดึก ๆ สองยาม ตีหนึ่ง 
ครูจะลุกขึ้นมานั่งบันทึกโน้ต หรือว่าแต่งเพลง อันนี้อีกอย่างนึงของครูว่า 
ได้อะไรมาแล้ว จะจดบันทึกไว้เป็นโน้ต แล้วก็ถ้าเห็นว่าควรจะเอาออก
บรรเลง ก็ต่อให้คนรอบข้าง ลูกศิษย์  โดยสมัยที่อยู่วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร ครูจะเอาออกบรรเลง ครูจะมีค านึงว่า เราเอาออกใช้
ก่อน ได้มาแล้ว เราต้องเอาออกใช้ก่อน เพลงอะไรก็แล้วแต่” 

 
(เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2560) 

   
  จากการวิเคราะห์ด้านคุณลักษณะความเป็นครู สามารถสรุปได้ว่า  ครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ มีทักษะความสามารถในการบรรเลงระนาดเอกเป็นเลิศ สามารถบรรเลงเพลง
เดี่ยวขั้นสูงได้อย่างคล่องแคล่วแม่นย า จนเป็นที่ยอมรับของนักดนตรีไทยอย่างกว้างขวาง การเป็นผู้มี
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ความมานะมุ่งมั่น ขยันฝึกซ้อม และเพ่ิมพูนความรู้อยู่เสมอ เป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้ครูพินิจมีความ
เป็นเลิศในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก  การถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนด้วยความรัก ความเมตตา 
และแบ่งปันพื้นที่ในการแลกเปลี่ยนความรู้ให้กับเพ่ือนร่วมอาชีพ แสดงให้เห็นถึงคุณลักษณะความเป็น
ครูที่ดีท่ีน่ายกย่องเชิดชูเป็นอย่างมาก 
 

1.2 ด้านผู้เรียน 
 ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ท าหน้าที่เป็นผู้ถ่ายทอดดนตรีไทยในหน่วยงานและ

วิทยาลัยดนตรี จ านวน 3 แห่ง ได้แก่ วงดนตรีไทยเทศบาลกรุงเทพมหานคร วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

มหาวิทยาลัยมหิดล และวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง โดยในปี พ.ศ. 2524 ด ารงต าแหน่งเป็นหัวหน้าวง

ดนตรีไทยเทศบาลกรุงเทพมหานครต่อจากครูบุญยงค์ เกตุคง ต่อมาหลังจากเกษียณอายุราชการ ในปี 

พ.ศ.2539 - 2558 ได้รับเชิญให้เป็นผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย อาจารย์ประจ าแขนงวิชาดนตรีไทยและ

ดนตรีตะวันออก และได้รับเชิญให้เป็นผู้ทรงคุณวุฒิ (ครูอาวุโส) ของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์  

มหาวิทยาลัยมหิดล ตามล าดับ ในปี พ.ศ. 2556 ได้รับเชิญให้เป็นผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย สาขาวิชา

ดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง อีกท้ังตลอดระยะเวลาการท างานให้กับหน่วยงาน

และสถาบันแล้ว นอกเวลาราชการครูได้ถ่ายทอดดนตรีไทยให้กับผู้ที่มาเรียนกับครูที่บ้านด้วย 

 ผู้เรียนในแต่ละสถาบันจะได้รับการถ่ายทอดเพลงประเภทต่าง ๆ แตกต่างกันไปตามบริบท

และความต้องการของหน่วยงานหรือสถาบันนั้น ๆ โดยผู้เรียนที่ได้รับการถ่ายทอดทั้งเพลงบรรเลงรวม

วงและการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ จะเป็นผู้เรียนในวงดนตรี

ไทยเทศบาลกรุงเทพมหานคร ผู้เรียนในวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล และผู้เรียนที่บ้าน

กับครู ส่วนผู้เรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง จะได้รับการถ่ายทอดเพลงบรรเลงรวมวงจากครูพินิจ

เพียงอย่างเดียว โดยจะเน้นไปท่ีการสอนเพลงเรื่องเป็นหลัก ไม่เน้นการสอนเพลงเดี่ยว ซึ่งผู้จัยสามารถ

น าเสนอรายละเอียดเกี่ยวกับด้านผู้เรียนในแต่ละสถาบันได้ดังนี้ 

1) ผู้เรียนในวงดนตรีไทยเทศบาลกรุงเทพมหานคร ครูพินิจจะถ่ายทอดเพลง
บรรเลงรวมวงให้กับทุกเครื่องดนตรี เนื่องจากบทบาทหน้าที่ความรับผิดชอบของวงดนตรีไทยเทศบาล
กรุงเทพมหานครนั้น  คือการบรรเลงและขับร้องเพลงไทยในพระราชพิธี รัฐพิธี และงานพิธีต่าง ๆ 
นอกจากนี้ก็เป็นการบรรเลงและขับร้องเพ่ือแสดงให้ประชาชนทั่วไปได้ชมในรายการดนตรีไทยส าหรับ
ประชาชน  
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ส่วนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกนั้น ครูได้ถ่ายทอดให้กับนักระนาดเอก

ประจ าวงฝีมือชั้นยอด คือ นายกฐิน วงษ์เชื้อ ต่อมาเดือนเมษายน พ.ศ. 2536 นายกฐินเสียชีวิตลง  

นายดนัย มุ่งเยียวยา จึงขึ้นมารับต าแหน่งระนาดเอกประจ าวง และได้รับการถ่ายทอดทั้งเพลงบรรเลง

รวมวง และเพลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจไว้มาก แต่น่าเสียดายที่ในปี พ.ศ. 2559 นายดนัย มุ่งเยียวยา 

ได้จากไปด้วยโรคหัวใจ ดังที่ลูกศิษย์ครูพินิจเล่าว่า 

“ดนัย มุ่งเยียวยา คนระนาดที่เคยมาแสดงที่วิลัยตอนนั้น...ก็เสียชีวิตแล้ว 
ป่วยเป็นโรคหัวใจอยู่หลายปี” 
 

(เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2560) 

 
“คนระนาดส าคัญที่เคยเรียนกับครู คือ ครูอี๊ด ครูกฐิน กเ็สียชีวิตหมดเลย” 
 

(ติณณภพ ถนอมธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561) 
 

“ครูกฐิน วงษ์เชื้อ นี่ก็เสียไปแล้ว ครูพินิจเขาปั้นเลยแหละ ตอนครูพินิจ
เป็นหัวหน้าวง ครูกฐินเขาก็มีผลงานเยอะนะ ตีออกอากาศด้วย ตีอัดให้
ของจุฬา ตีอัดให้ครูประสิทธิ์ ประชันวัดพระพิเรนท์ด้วยในนามของ กทม. 
ก็ครูกฐินสร้างชื่อเลย ในสมัยที่ครูพินิจเขาอยู่ พอครูกฐินเสีย ก็จะมีอาอ๊ีด 
ดนัย ขึ้นมา แต่ตอนนี้ก็เสียชีวิตไปแล้ว” 
 

(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561) 

“พ่ีอ๊ีดนี่สุดยอดเลย พ่ีอ๊ีดเล่าให้ฟังว่า เข้าไปขอครูต่อเดี่ยวนกขมิ้น บอกครู
ขอให้สุดยอดเลยนะ พ่ีอ๊ืดเล่าให้ฟัง มันนานแล้ว แล้วพ่ีอ๊ีดไม่อยู่แล้ว ไม่มี
คนยืนยัน แต่เคยคุยกัน แกท าให้ยิ่งกว่านี้อีกนะ ครูตีได้ แต่พ่ีอ๊ีดตีไม่ได้  
ขนาดนั้นยังท าไม่ได้ ไม่ใช่ทางที่เห็นในยูทูปนะ พ่ีอ๊ีดเขาไปบอกว่าครูเอา
ให้มันสุดยอดเลยนะ แกก็ท าให้ แต่สุดท้ายทางที่สุดยอดจริงๆ แกก็ได้ไม่
ถึงเท่าที่ครูพินิจตี แต่ก็แค่นั้นเราฟังมันก็สุดยอดแล้ว…” 
 

(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561) 
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  ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ได้กล่าวถึงพ้ืนฐานของนายกฐิน วงษ์เชื้อ ว่า 

“กฐิน วงษ์เชื้อ เขามีดีมาพอสมควร เรามาอบรมความฉลาดให้เขาทีหลัง...” 
 

(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 

 
  เห็นได้ว่า นายกฐิน วงษ์เชื้อ เป็นนักระนาดเอกที่มีผลงานการแสดงเป็นเลิศ เป็นลูก

ศิษย์คนส าคัญของครูพินิจคนหนึ่ง สามารถสร้างชื่อเสียงให้กับตนเองและหน่วยงานให้เป็นที่ประจักษ์

แก่สายตานักดนตรีไทยทั้งวงการ และนายดนัย มุ่งเยียวยา เป็นนักระนาดฝีมือฉกาจผาดโผนสามารถ

รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวระนาดเอกที่อยู่ในระดับยากมากได้เป็นอย่างดี ทั้งสองท่านเป็นคนที่ครูพินิจ

หมายมั่นปั้นมือเอาไว้ แต่น่าเสียดายที่ทั้งคู่เสียชีวิตลงหมดแล้ว ผู้วิจัยจึงศึกษาข้อมูลของผู้เรียนสอง

ท่านนี้ได้เพียงบางส่วนตามรายละเอียดที่กล่าวไว้ข้างต้นเท่านั้น 

นอกจากนี้ยังมีลูกศิษย์ในวงดนตรีไทยเทศบาลกรุงเทพมหานครอีกท่านหนึ่ง คือ 

นายสุวรรณ โตล่ า ท่านเป็นดุริยางคศิลปิน กองการสังคีต กรุงเทพมหานคร ที่ได้รับการถ่ายทอดเพลง

เดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจเอาไว้ แต่ก็ไม่มากนัก เนื่องจากท่านไม่ใช่คนระนาดเต็มตัว ท่านเป็นลูก

ศิษย์ของครูช่อ อากาศโปร่ง มาก่อน และครูช่อได้พามาฝากตัวเป็นศิษย์กับครูพินิจให้ต่อเพลงเดี่ยว

บางเพลง ดังที่นายสุวรรณ โตล่ า (2561) เล่าว่า 

“ระนาดเอกก็ไม่ได้เรียนเต็มที่หรอกนะ ไม่ได้เป็นคนระนาดเอกเต็มตัวอะไร
หรอกครับ ได้ต่อกับท่านบ้าง ส่วนมากจะตีฆ้อง ตีทุ้ม เครื่องมืออ่ืนซะ
มากกว่า...ต่อเพลงเดี่ยวกับท่านตั้งแต่ก่อนเข้าท างาน กทม. ตั้งแต่ พ.ศ. 
2520 ต่อที่ห้องชั้น 3 ห้องท างานที่ กทม. ตอนนั้นครูบุญยงค์ ครูบุญยัง 
เกตุคง ก็ยังอยู่ คือ ต่อเดี่ยวแขกมอญก่อน แล้วก็เดี่ยวสารถี ส่วนเดี่ยว
แป๊ะ มาต่อตอนได้เข้าท างานแล้ว เดี่ยวแป๊ะนี่ครูคิดทางขึ้นเองนะ ทางไม่
เหมือนกับทางอ่ืน อย่างแขกมอญ สารถีครูเขาก็ไม่ได้บอกนะทางใคร แต่
ฟังแล้วก็จะคล้ายกับสายคุณครูฯ... คือผมมาเจอกับครูพินิจก็ตอนโตแล้ว 
เรามีพ้ืนฐานมาเยอะแล้ว กับครูก็คือต่อเพลงอย่างเดียว คือ เดี่ยว 3 เพลง
นั้น แล้วก็เพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงอะไรที่ใช้งาน ...ก่อนหน้าที่จะมาเรียน
ได้ต่อเดี่ยวพญาโศก ต่อยรูป อาเฮีย มาก่อนแล้วจากครูช่อ ผมจะได้ต่อ
จากครูพินิจน้อยไปนิด ด้วยความที่เป็นคนฆ้อง ไม่ได้เป็นคนระนาดเต็ม
ตัว พวกครูอี๊ด ดนัย จะได้อะไรที่มากกว่า เขาคนระนาดเลย” 
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(สุวรรณ โตล่ า, สัมภาษณ์, 12 มิถุนายน 2561) 

  เห็นได้ว่า นายสุวรรณ โตล่ า เป็นผู้เรียนที่มีพ้ืนฐานการบรรเลงระนาดเอกมามาก

พอสมควรสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวพญาโศก เดี่ยวต่อยรูป เดี่ยวอาเฮีย ซึ่งได้รับการถ่ายทอดมาจาก

ครูช่อ อากาศโปร่งก่อนหน้าที่จะมาต่อเพลงกับครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ในการมาเรียน

เพลงเดี่ยวกับครูพินิจ เป็นเพียงการต่อเพลงในช่วงเวลาสั้น ๆ เท่านั้น ไม่ได้มีความต่อเนื่อง จึงได้เพลง

เดี่ยวระนาดไว้ไม่มากนัก โดยเดี่ยวที่ต่อกับครูพินิจ ได้แก่ เดี่ยวแขกมอญ เดี่ยวสารถี และเดี่ยวแป๊ะ 

นอกนั้นส่วนใหญ่เมื่อเข้ามาท างานที่กรุงเทพมหานคร ท่านรับหน้าที่บรรเลงฆ้อง และระนาดทุ้มเป็น

หลัก  จะต่อเพลงเถา เพลงเรื่อง และอ่ืน ๆ ที่ต้องใช้บรรเลงรวมวงมากกว่า 

  สรุปได้ว่า ลูกศิษย์ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ในวงดนตรีไทยเทศบาล

กรุงเทพมหานคร  มีผู้ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครู 3 ท่าน ได้แก่ นายกฐิน 

วงษ์เชื้อ (เสียชีวิต) นายดนัย มุ่งเยียวยา (เสียชีวิต) และนายสุวรรณ โตล่ า ทั้งสามท่านเป็นผู้มีพ้ืนฐาน

ความสามารถในการบรรเลงระนาดเอกมามากพอสมควรจากการเรียนจากครูท่านเดิม เมื่อมาเรียนกับ

ครูพินิจจึงสามารถต่อยอดการบรรเลงในระดับสูงขึ้นต่อไปได้ 

2) ผู้เรียนในวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล การเรียนการสอนภาค
ทักษะปฏิบัติดนตรีไทย ครูพินิจท าหน้าที่สอนนักเรียนระดับเตรียมอุดมดนตรี และนักศึกษาระดับ
ปริญญาตรีในรายวิชาปฏิบัติระนาดเอก (Private) และปฏิบัติรวมวง (Ensemble) ในช่วงแรกของการ
สอนปฏิบัติระนาดเอก ครูจะเน้นเพลงบรรเลงรวมวง หลายปีต่อมาครูจึงสอนเพลงบรรเลงรวมวงสลับ
กับเพลงเดี่ยวระนาดเอกให้กับผู้เรียน เนื่องด้วยบริบทของวิทยาลัยเน้นสอนเพลงเดี่ยวในวิชาปฏิบัติ
เครื่องมือเอกให้กับผู้เรียนทุกเครื่องมือ วิทยาลัยแห่งนี้จึงมีผู้ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยว 
ระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ จ านวนหลายท่าน ซึ่งปัจจุบันหลังจากผู้เรียน
ส าเร็จการศึกษาจากวิทยาลัยแล้ว ทุกคนต่างมีหน้าที่การงานกระจายกันอยู่ในหลายพ้ืนที่ ท าให้มี
ความยากล าบากในการเก็บรวบรวมข้อมูล อย่างไรก็ตามผู้วิจัยได้ใช้ความพยายามเพ่ือรวบรวมรายชื่อ
ผู้เรียนให้ได้มากที่สุดเท่าที่สามารถกระท าได้  ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้สรุปรายชื่อผู้เรียนที่วิทยาลัย 
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดลไว้ดังนี้ 
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ตารางท่ี 11 รายชื่อนักเรียน นักศึกษาทีไ่ด้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ 

ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล  

ชื่อ-นามสกุล การประกอบอาชีพ 

1. นางสาวปานหทัย สุคนธรส อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีไทย มหาวิทยาลยัราชภฏั
พระนครศรีอยุธยา 

2. นายพลณัท อัศวนันท์กุล  จูนเนอร์ เปียโน 

3. นายณัฐวิท บุญมมีีไชย ข้าราชการครดูนตรีไทย โรงเรียนเทศบาลปลูกปญัญาในพระ
อุปถัมภ์ฯ จังหวัดภเูก็ต 

4. นายถิรวุฒิ ธีรรตันางกูร ประกอบการอสิระ ใน จ.ระนอง 

5. นายณัฐวุฒิ สุธนไพบูรณ ์ นักดนตรสีากลอสิระ 

6. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ พิชชาณัฐ ตู้
จินดา 

อาจารย์ประจ าภาควิชาดนตรีไทย วิทยาลัยการดนตรี 
มหาวิทยาลยัราชภฏับ้านสมเดจ็เจา้พระยา 

7. สาธิต ดอนฉิมพล ี ครูดนตรีโรงเรียนผ่องสุวรรณ และเปิดโรงเรียนสอนดนตรีของ
ตนเอง 

8. นายณภัทร วงศ์วุฒิ ผู้จัดการฝ่ายขายที่ Wacker Neuson 

9. ภานุวัฒน์ รอดสุพรรณ ์ ครูดนตรีบ้านดนตรีครูชัช (กระทุ่มแบน) / และเปดิโรงเรียน
สอนดนตรีของตนเอง 

10. นางสาวรัษศิษฏา เกลาพิมาย 
(ผู้วิจัย) 

นิสิตระดับปริญญาโท สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครศุาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย / ข้าราชการครูดนตรี โรงเรียนวดั
ยางแขวนอู่ 

11. เทวฤทธ์ิ เลิศวนิชกิจกุล วิศวกรเสียง (Sound Engineer)  
มาลีนนท์ทาวเวอร ์

12. นายทวีศักดิ์ กลิ่นพะยอม โรงเรียนเทศบาล 1 บ้านสามพราน 

13. นราธิป จุฬานนท์ วิศวกรเสียง (Sound Engineer) 

14. นายกิตติกร จันทร์ศร ี ข้าราชการครดูนตรีไทย สังกัด สพฐ. 

15. วาทิต จินดาวัฒน์ นักศึกษา มหาวิทยาลัยรังสติ สาขาการท่องเที่ยว  

16. ติณณภพ ถนอมธรรม รับสอนดนตรไีทยอิสระ/สอนดนตรีไทยให้กับผู้พิการทาง
สายตา  
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17. น าภาค ศรีบณัฑติมงคล นักซอจีน นักออกแบบเสียง นักประพันธ์เพลงและ
ผู้อ านวยการผลติดนตรีให้กับ Melocity Composers 
Collective และเป็นนักออกแบบ 
เสียงให้กับบริษัทอนิเมช่ัน Creativa ที่ประเทศออสเตรเลีย 
และด ารงต าแหน่งอาจารย์พิเศษสาขาเทคโนโลยีดนตรี 
วิทยาลัยดรุิยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล 

18. ศุภัช พันธ์ุทอง ข้าราชการครดูนตรีไทย โรงเรียนปทุมคงคา สมุทรปราการ 

19. ชวิน เต็มสิทธิโชค นักประพันธ์และผู้อ านวยการผลิตดนตรีที่ Melocity 
Composers Collective และเปน็ครูสอนวิชาเปียโน, ทฤษฎี
ดนตรี, นักบรรเลงเปียโนประกอบที่สถาบัน Kawai Music 
School และเป็นผู้ช่วยผู้อ านวยวงประสานเสยีงศาลายาหนุ่ม
สาวน่อยน้อย 

 

  จากตารางข้างต้น เห็นได้ว่า ผู้เรียนที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก

จากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ที่ผู้วิจัยสามารถ

รวบรวมได้ในการท าวิจัยครั้งนี้ มีจ านวน 19 คน จากการศึกษาพบว่า ผู้เรียนทุกคนมีพ้ืนฐานทักษะ

การบรรเลงระนาดเอกก่อนจะมาเรียนกับครูพินิจไม่ต่ ากว่า 3 ปี สามารถบรรเลงเพลงโหมโรง เพลง

เรื่อง เพลงเถา เพลงหน้าพาทย์ รวมถึงบางคนสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกได้แล้ว การเข้ามา

เรียนกับครูพินิจจะมีผู้ที่เรียนกับครูตั้งแต่ 1 ปี จนถึง 6 ปี ส่วนใหญ่ได้ต่อเพลงเดี่ยวหลัก คือ เพลงเชิด

นอก ลาวแพน เดี่ยวสารถี เดี่ยวแขกมอญ เดี่ยวพญาโศก และเดี่ยวอ่ืน ๆ เพิ่มเติมตามดุลยพินิจของครู 

คือ เดี่ยวลมพัดชายเขา เดี่ยวแป๊ะ เดี่ยวอาหนู เดี่ยวนกขมิ้น เดี่ยวต่อยรูป เดี่ยวนารายณ์แปลงรูป 

เดี่ยวหกบท เดี่ยวสุดสงวน เดี่ยวสุรินทราหู เดี่ยวม้าร า เดี่ยวม้าย่อง เดี่ยวดอกไม้ไทร เดี่ยวจีนขิมใหญ่ 

เดี่ยวพญาร าพึง อีกทั้งผู้เรียนบางคนได้เรียนถึงกราวใน และทยอยเดี่ยว จากจ านวนลูกศิษย์ข้างต้นนี้ 

จะมีลูกศิษย์จ านวน 2 ท่าน ที่ได้รับการยอมรับจากกลุ่มลูกศิษย์ด้วยกันว่าเป็นผู้เก็บเกี่ยวความรู้จากครู

พินิจไว้ได้มากที่สุด เป็นผู้มีสติปัญญาปฏิภาณไหวพริบดี และมีฝีมือการบรรเลงที่โดดเด่นมาก คือ นาย

ณัฐวิท บุญมีมีไชย และนายติณณภพ ถนอมธรรม ตามท่ีลูกศิษย์ครูพินิจเล่าว่า 

“...ต้องพ่ีตั้ม ณัฐวิทเลย รายนั้นเขาได้อะไรจากครูเยอะมาก ๆ เพลงเดี่ยว 
เขาเก็บไว้เยอะ รู้สึกจะได้เดี่ยวพญาร าพึงไว้ด้วยนะ เพลงที่ครูบุญยงค์ท า
ให้ครูพินิจ พ่ีตั้มเขาหัวไว ฝีมือดี” 
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(พิชชาณัฐ ตู้จินดา, สัมภาษณ์, 16 มิถุนายน 2561) 

 
“...ถามเจ้าตั้มได้ ครูพินิจเขาให้เพลงไว้มากพอสมควร สติปัญญาดี ก่อนลา

กลับภูเก็ตก็ต่อทยอยเดี่ยวด้วย…เจ้าหมี่อีกคน ไปต่อกับครูตลอด” 
 

(เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2560) 

“หมี่นี่คลังครูพินิจเลยล่ะ เรียนรู้ไวมาก ๆ เป็นคนหัวไว มือดี เก็บไว้หมด
แหละ ไปต่อที่บ้านครูด้วยหนิ เห็นไปตลอดเลย ถามจากหมี่จะได้อะไร
เยอะเลยล่ะ” 

 
(ภานุวัฒน์ รอดสุพรรณ์, สัมภาษณ์, 21 มิถุนายน 2560) 

“หมี่อ่ะหัวไว มันเร็ว ครูต่อไรมารับได้หมด พ่ีนี่หัวยังไม่ไวเท่า” 
 

 
(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561) 

  นายณัฐวิท บุญมีมีไชย ข้าราชการครู โรงเรียนเทศบาลปลูกปัญญาในพระอุปถัมภ์ฯ 

จังหวัดภูเก็ต ได้เรียนระนาดเอกกับครูพินิจตั้งแต่เข้ามาศึกษาในระดับปริญญาตรีปีที่ 1 ราว พ.ศ. 

2548 จนกระท่ังส าเร็จการศึกษา พ.ศ. 2551 เป็นลูกศิษย์ที่มีความโดดเด่นทางด้านการบรรเลงระนาด

เอกเป็นอย่างมาก เมื่อมีงานแสดงในวิทยาลัย ลูกศิษย์ท่านนี้จะได้รับหน้าที่เป็นผู้บรรเลงระนาดเสมอ  

นายณัฐวิท บุญมีมีไชย (2561) ได้เล่าถึงลักษณะของผู้เรียนหลายคนที่มาเรียนกับครู รวมถึงพ้ืนฐาน

ทักษะการบรรเลงระนาดเอกของตนเองว่า  

“คนที่มาเรียนกับครู ไม่เคยเจอแบบไม่เป็นอะไรเลยนะ ส่วนใหญ่ก็มีทักษะ
การตีระนาดกันมาก่อนแล้ว บางคนเคยได้เพลงเดี่ยวมาบ้างแล้ว บางคนยัง
ไม่เคยได้ ผมได้ตั้งแต่ประถมมาบ้าง เพลงเสภา เพลงหน้าพาทย์ เพลงมอญ
พ่ีได้มาหมด เดี่ยวพวก  เชิดนอก ลาวแพน คือเคยได้ยินได้ฟังมาบ้างแล้ว 
พอได้มาบ้างในระดับนึง แต่ทีนี้ไปเรียนกับครู ก็คือ ขอนะ ๆ ไม่ได้ว่าครู
ต่อให้ คือเราก็ขอเพลงนี้ เพลงนั้น เพลงที่ยังไม่ได้” 
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“พวกเชิดนอก ลาวแพน พี่พอได้มาบ้างแล้วล่ะ ก็ซ้อม ๆ ที่ต่อกับครูมี 
ดอกไม้ไทร พญาโศก 3 ชั้น 6 ชั้น ต่อยรูป พญาร าพึง กราวใน  ทยอยเดี่ยว 
ม้าย่อง ม้าร า บางเพลงในนี้ก็ได้มาก่อนแล้วเราก็มาถามมือว่ามันถูกไหม 
ทยอยเดี่ยว หลังจากจบปี 4 แล้ว จะกราบลาไปภูเก็ตแล้ว ก็คือขอ สุดท้าย
จริง ๆ   ตั้งขันเลย ขอเลย ทยอยเดี่ยว ทยอยเดี่ยวโครงสร้างก็จะคล้ายเชิด
นอก ครูเขาก็จะให้ซ้อมเชิดนอกก่อน ให้รัวให้ละเอียด” 
 

(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561) 

  นายติณณภพ ถนอมธรรม เรียนระนาดเอกกับครูพินิจมาอย่างต่อเนื่อง ตั้งแต่ พ.ศ.

2554 ขณะเรียนอยู่ในระดับเตรียมอุดมดนตรี (ม.4-6) หลังจากนั้นเมื่อเข้าศึกษาต่อระดับปริญญาตรีที่

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ยังคงติดตามไปเรียนที่บ้านครูพินิจอย่างต่อเนื่องจนกระทั่งก่อนครูเสียชีวิต  

นายติณณภพ ถนอมธรรม (2561) ได้เล่าถึงทักษะการบรรเลงระนาดเอกของตนเองว่า 

“ผมเรียนกับครูตั้งแต่อยู่ ม.4 ไปต่อเพลงที่บ้านครูอยู่ตลอด ก็เรียนเรื่อยมา 
ประมาณ 6 ปี ...ผมมีทักษะมาก่อน เรียนระนาดมาก่อน พอตีได้มาแล้ว 
ได้เพลงพ้ืนฐานแล้ว เช่น  โหมโรงเช้า โหมโรงเย็น  แล้วกเ็พลงเถา สุดสงวน 
อาหนู กล่อมนารี เพลงเรื่องสร้อยสน พระรามเดินดง จริง ๆ มีมากกว่านี้ 
ก่อนมาเรียนกับครูก็เคยได้เพลงเดี่ยวมาก่อนเพลงนึง เพ่ือเอามาสอบเข้า
มหิดล เพลงเดี่ยวพญาโศก 3 ชั้น ยังไม่ได้เดี่ยวยังอ่ืนเลย” 
 
“เรียนกับครูแล้วก็ต่อเดี่ยวสารถี แขกมอญ ลาวแพน เขิดนอก ภิรมย์สุราง
พวกเพลงกลุ่มสองไม้ ทยอยเดี่ยว กราวใน ได้เดือนหงายกลางป่าด้วย แต่
ยังต่อไม่จบเพลงมันยาก มันลงเสียงเดียว ยากต่อการคิด แปดห้องลงเสียง
ลาอยู่ 6-7 ครั้ง หมายถึงใน 4 หน้านะ มันยาก ” 
 

(ติณณภพ ถนอมธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561)  
 

  จากข้อมูลข้างต้น ผู้วิจัยสามารถรวบรวมรายชื่อลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการ

บรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ  ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

มหาวิทยาลัยมหิดลได้จ านวน 19 ท่าน ในจ านวนนี้มีนักระนาด 2 ท่าน คือ นายณัฐวิท บุญมีมีไชย 

และนายติณณภพ ถนอมธรรม ได้รับการยอมรับว่ามีความโดดเด่นทางด้านฝีมือการบรรเลงระนาดเอก 
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และมีสติปัญญาไหวพริบดี สามารถรับความรู้ต่าง ๆ  ที่ครูพินิจถ่ายทอดให้ได้อย่างรวดเร็ว นายณัฐวิท

มีพ้ืนฐานการบรรเลงระนาดเอกมาก่อนแล้ว สามารถบรรเลงเพลงเสภา เพลงหน้าพาทย์ เพลงมอญ

รวมถึงเพลงประเภทอ่ืน ๆ ได้ อีกท้ังสามารถบรรเลงเชิดนอก และลาวแพนได้บ้างแล้ว เมื่อมาเรียนกับ

ครูพินิจได้ต่อเดี่ยวดอกไม้ไทร เดี่ยวพญาโศก สามชั้น เดี่ยวพญาโศก หกชั้น เดี่ยวต่อยรูป เดี่ยวพญา

ร าพึง เดี่ยวม้าย่อง เดี่ยวม้าร า กราวใน  และทยอยเดี่ยว ส่วนนายติณณภพ ถนอมธรรม เป็นผู้เรียนที่

มีทักษะการบรรเลงระนาดเอกมาในระดับหนึ่งเช่นกัน สามารถบรรเลงเพลงได้หลายประเภท รวมถึงมี

ประสบการณ์การบรรเลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้นมาก่อนที่จะเข้าเรียนที่มหิดล เมื่อมาเรียนกับครูพินิจ

ได้ต่อเพลงเดี่ยวสารถี เดี่ยวแขกมอญ ลาวแพน เชิดนอก เดี่ยวภิรมย์สุรางค์ เดี่ยวเดือนหงายกลางป่า 

ทยอยเดี่ยว กราวใน และเดี่ยวที่อยู่ในกลุ่มสองไม้ 

3) ผู้เรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง วิทยาลัยดนตรีแห่งนี้เป็นแห่งสุดท้ายที่ครู
พินิจได้ถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียน ในการเรียนการสอนครูพินิจท าหน้าที่สอนในรายวิชาบรรเลงรวม
วง ไม่เน้นการสอนเพลงเดี่ยวให้กับผู้เรียน ดังที่ครูช านาญ แก้วสว่าง (2560) ครูดนตรีไทยประจ า
วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง เล่าว่า 
 

“การสอนที่นี่ครูเขาจะไม่ต่อเดี่ยวนะ แกจะต่อเพลงเรื่อง เขาบอกขอต่อ
เพลงเรื่องนะ ไม่ต่อเดี่ยว เขาบอกว่าเพลงเรื่องเป็นต้นก าเนิดของเพลง 
ต่าง ๆ ก็คือเพลงเรื่อง เพลงเถา แล้วค่อยเพลงเดี่ยว เช่นเพลงเรื่องนกขมิ้น 
แล้วก็เป็นนกขมิ้น เถา แล้วก็ไปเดี่ยวนกขมิ้น พญาโศก ก็เป็นเรื่องก่อน 
เถา และเดี่ยว แกบอกเพลงเรื่องมันเป็นรากฐานให้มั่นคง แกเลยต่อเพลง
เรื่อง” 
 

(ช านาญ แก้วสว่าง, สัมภาษณ์, 23 พฤษภาคม 2560) 

  จากข้อมูลข้างต้น เห็นได้ว่า ผู้เรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง จะไม่ได้รับการ

ถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ เนื่องจากการเรียนการ

สอนที่วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง ครูพินิจเน้นการสอนเพลงเรื่องเป็นหลัก เหตุผลเพราะว่าเพลงเรื่อง

เป็นเพลงรากฐานของเพลงเถา และเพลงเดี่ยว ครูจึงมีความต้องการให้ผู้เรียนได้วางรากฐานอย่าง

มั่นคงก่อนที่จะเรียนรู้เพลงประเภทอ่ืน ๆ ดังนั้นผู้วิจัยจึงไม่ได้ท าการศึกษาตัวผู้เรียนที่วิทยาลัยนาฏ

ศิลปอ่างทองด้วยเหตุผลดังกล่าว 
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4) ผู้เรียนทีบ่้านครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ผู้เรียนกับครูที่บ้านมีไม่มาก
นัก เนื่องจากครูพินิจได้ใช้เวลาถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ตามสถาบันเป็นส่วนใหญ่ ในการถ่ายทอดที่บ้าน 
ครูจะไม่ได้ตั้งตนเป็นส านักดนตรี หากมีลูกศิษย์ต้องการมาขอต่อเพลง ครูก็มีความยินดีที่จะถ่ายทอด
ให้เสมอ ส าหรับการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกและเดี่ยวระนาดเอกนั้น จะมีลูกศิษย์ใกล้ชิด
จ านวน 4 ท่าน ที่ได้รับการถ่ายทอดอย่างต่อเนื่อง เป็นระยะเวลาไม่ต่ ากว่า 6 ปี โดยลูกศิษย์ท่านแรก 
เป็นลูกศิษย์ที่เรียนกับครูที่บ้านเพียงอย่างเดียวมาโดยตลอด คือ ดร.สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช ส่วนอีก 3 
ท่าน เป็นลูกศิษย์จากวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ที่ติดตามมาเรียนที่บ้านกับครู ได้แก่ 
ดร.กฤษฏิ์ เลกะกุล ผู้ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอ่ิม (เอกพสิษฐ์ พชรกุศลพงศ์) และนายติณณภพ 
ถนอมธรรม ลูกศิษย์ทั้ง 4 ท่านนี้เป็นผู้ที่คอยติดตามครู ปรนนิบัติครูอยู่ตลอด เมื่อมีการแสดงดนตรี
หรืองานต่าง ๆ ครูพินิจจะไว้เนื้อเชื่อใจให้ลูกศิษย์กลุ่มนี้ท างานด้วยเสมอ  

ลูกศิษย์ที่มาเรียนกับครูที่บ้านตั้งแต่ช่วงแรก ๆ ราว พ.ศ. 2536 คือ ดร.สิทธิพงษ์ 
เพ็งพานิช ปัจจุบันท างานเป็นนักวิจัยอาวุโสบริษัท พีทีที โกลบอล เคมิคอล จ ากัด (มหาชน) ลูกศิษย์
ท่านนี้มีพ้ืนฐานการเรียนดนตรีไทยกับครูกฐิน วงษ์เชื้อ มาก่อน เมื่อครูกฐินเสีย คุณแม่จึงพามาฝากตัว
เป็นศิษย์กับครูพินิจ โดย ดร.สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช (2561) ได้เล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า  
 

 “เริ่มแรกพ่ีเรียนกับครูกฐิน วงษ์เชื้อ เป็นครูที่ กทม. พอครูเสีย พ.ศ.2536 
แม่ก็เอาไปฝากครูพินิจ ตอนอายุประมาณ 15 – 16 ปี เริ่มแรกเรียนกับครู
พินิจ เรียนฆ้อง แล้วก็มาเรียนระนาด ต่อเพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงหน้า
พาทย์ เพลงเดี่ยว จะใช้เวลาหลังเลิกเรียนวันไหนที่ไม่มีเรียนพิเศษ และก็
วันเสาร์อาทิตย์ที่ว่างตรงกันกับครู” 
 
“เพลงเดี่ยวช่วงแรกครูไล่ให้พ่ีนะ ก็มี 1) ลาวแพน 2) เชิดนอก 3 ) ดอกไม้
ไทร 4) สารถี 5) แขกมอญ 6) พญาโศก ก่อนกราวใน รู้สึกจะทะแย 7) 
กราวใน ทยอยเดี่ยวครูมาให้ตอนหลัง ช่วง ปี 2541 มั้ง ต้องดูที่จดบันทึก
ไว้ แต่ว่า ทยอยเดี่ยวครูเป็นคนเอ่ยปาก แต่เดี่ยวก่อนหน้านี้ ครูก็เป็นคน
ต่อไล่ให้ตามนี้ หมดจากกราวใน ครูก็จะบอกว่า เป็นเดี่ยวนอกหลักสูตร ก็
แล้วแต่ว่าไง บางทีก็ได้ขออาเฮีย อาหนู แป๊ะ เพราะแป๊ะเนี่ย จะเก็บทาง
ครู สุดสงวน นกขมิ้น...” 
 

(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561)  
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  จากข้อมูลข้างต้น เห็นได้ว่า ดร.สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช ได้เรียนการบรรเลงระนาดเอก

กับครูพินิจมาอย่างต่อเนื่อง โดยเรียนตั้งแต่เพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงหน้าพาทย์ จนกระทั่งเพลงเดี่ยว 

ซึ่งเพลงเดี่ยวที่ได้รับการถ่ายทอดนั้น ได้แก่ ลาวแพน เชิดนอก เดี่ยวดอกไม้ไทร เดี่ยวสารถี เดี่ยวแขก

มอญ เดี่ยวพญาโศก กราวใน ทยอยเดี่ยว เดี่ยวอาเฮีย เดี่ยวอาหนู เดี่ยวแป๊ะ เดี่ยวสุดสงวน เดี่ยวนก

ขม้ิน นับได้ว่า ดร.สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช เป็นผู้เรียนที่ครูพินิจสามารถเห็นพัฒนาการการบรรเลงระนาด

เอกได้อย่างชัดเจน  

  ดร.กฤษฏิ์ เลกะกุล อาจารย์ประจ าภาควิชาศิลปะไทย สาขาวิชาศิลปะการดนตรี

และการแสดง คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ เป็นลูกศิษย์ใกล้ชิดของครูพินิจ ฉายสุวรรณ 

ศิลปินแห่งชาติ ตั้งแต่เป็นนักศึกษาปริญญาตรีปี 1 รุ่นแรก (พ.ศ.2541) ของแขนงวิชาดนตรีไทยและ

ดนตรีตะวันออก วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ลูกศิษย์ท่านนี้เป็นผู้เรียนเครื่องมือเอก ปี่

ใน แต่ได้เรียนการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ และระนาดเอกกับครูพินิจด้วย เนื่องจากสมัยนั้นวิทยาลัยดุริ

ยางคศิลป์ยังไม่มีครูสอนปี่ใน ครูพินิจจึงให้ ฝึกฆ้องวงใหญ่แทน อีกทั้งได้กล่าวถึงการเรียนฆ้องว่าจะ

เป็นประโยชน์ต่อการเรียนปี่ในภายหน้า โดยครูพินิจได้ถ่ายทอดการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ให้ตั้งแต่เพลง

สองชั้น เพลงสาธุการ กระทั่งจบเพลงชุดโหมโรงเย็น ในระหว่างการเรียนอยู่ที่มหิดล ดร.กฤษฏิ์ ได้ไป

ช่วยครูพินิจสอนดนตรีให้กับเด็กในหมู่บ้านสัมมากรที่ครูพ านักอยู่ทุกวันเสาร์อาทิตย์เป็นประจ า 

หลังจากที่เด็กนักเรียนกลับไปแล้ว ครูพินิจมักจะต่อเพลงทั้งทางฆ้องและระนาดให้อยู่เสมอ รวมถึงได้

ถ่ายทอดเดี่ยวระนาดเอกให้ด้วย ดังค าเล่าว่า 

 “จริง ๆ พ่ีเป็นคนปี่นะ เครื่องมือเอกปี่ แต่ตอนเรียนตอนนั้นยังไม่มีครู
สอนปี่ ครูพินิจเลยเรียกให้มาตีฆ้อง พ่ีเรียนฆ้องจนสามารถเล่นแทนคนอ่ืน
ได้ ถ้าวงขาดคน ส่วนระนาดครูต่อสาธุการให้พ่ีจนจบ...มีอยู่วันนึงที่ 
มหิดลพวกครูเขาไปประชุมกัน แล้วตอนนั้นพ่ีก็ลองจับไม้แข็งไล่ระนาดดู 
ซ้อมอยู่ห้องซ้อม ตีไปสิบ ยี่สิบรอบ ก็ตีไป พอจบ...คือห้องซ้อมตอนนั้น
มันก็ไม่ได้บุไง เสียงมันก็ดังไปทั่ววิลัย ตอนนั้นครูก็บอก เออ ดีแล้ว ๆ ไล่
ดี ครูก็พูดแบบนี้ ครูบอกให้ตีต่อไป แต่ด้วยความที่พ่ีเป็นคนปี่ อยู่วิลัยพอ
มีงานเข้ามา ก็ต้องจับปี่บ้าง จับฆ้องบ้าง โอกาสที่จะจับระนาดมันน้อย
กว่าคนอ่ืน มันก็เลยท าให้พ่ีไม่ได้เป็นคนระนาดโดยสมบูรณ์...แต่ตอนไปที่
บ้านครูเนี่ย ครูก็บอกเอ่ามาตีไอ่นี่หน่อยซิ คืออยู่วิลัยต่อฆ้องต่อปี่ อยู่
บ้านครูถึงจะได้ต่อเดี่ยวระนาด...ครูก็ไล่งี้เลยนะ เอ่า เชิดนอก คนที่ไม่เคย
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ตีระนาด พอมาตีเชิดนอก มันก็ดูยากดูขัด ๆ แต่ตีไปตีมาจบได้แล้วมันดี 
มันมีทั้งเทคนิคโน่นนี่ มันก็เหมาะสม แล้วมันก็มีตัวพักเยอะ รัวขึ้น รัวลง 
แล้วครูก็จะให้ฟังว่าลูกรัว เรารัวชัดไหม คมไหม อันนี้เป็นขั้นตอนที่พ่ี
สังเกต ครูให้เพลงนี้เป็นเพลงเดี่ยวเพลงแรก ได้รัว สะบัดสะเดาะ ส่วนมาก
ครูเขาจะไม่พูดว่าเพลงที่ต่อคือเพลงอะไร จบครูก็ต่อลาวแพนให้ มีเทคนิค
เยอะขึ้น พ่ีรู้สึกว่ายากกว่าเชิดนอก ความไหวความเร็วต้องมีข้ึนมากหน่อย 
ไป ๆ มา ๆ ก็ต่อจนจบ ครูบอกให้ตีต่อไป เดี่ยวดอกไม้ไทร ทางพระยา
เสนาะครูบอกให้เก็บไว้ ครูจะให้พ่ีในฐานะที่เก็บรักษา ในฐานะที่พ่ีไม่ได้
เป็นคนระนาดก็เป็นไปได้ พ่ีไม่ใช่ระนาดไหว ครูอยากให้เก็บทางไว้ แล้ว
ครูก็เรียกให้พ่ีไปต่อทยอยเดี่ยว คือครูมีแง่คิดว่าถ้าเราตีเชิดนอกได้ ก็ตี
ทยอยเดี่ยวได้ ครูบอกเพลงนี้ต้องเรียนแบบปากต่อปากเรียนกับครู
โดยตรงมันถึงจะได้ ครูบอกตัวเพลงมันไม่ส าคัญเท่ากลวิธี ครูพูดประมาณ
นี้ วิธีการตีส าคัญที่สุด ครูก็เอาสองหน้ามาตีให้ฟัง ต้องอย่างนี้ ๆ นะ บอก
เป็นจุด ๆ ไป ครูก็บอกพ่ีว่าเพลงนี้ให้เพราะรัก ต่อไปจะให้ใครก็ให้คนที่
เรารัก พูดแค่นี้พ่ีก็เข้าใจ …ทยอยเดี่ยวพ่ีต้องต่อ 2 – 3 ครั้งถึงจะจบ ไม่
เหมือนหมี่กับพ่ีแอมป์เขาหัวไวกว่าพ่ี ครูเขาจะต่อให้พ่ีแบบวันนี้ครึ่งนึง 
วันนี้เท่านี้พอ ค่อย ๆ ไป...” 

 
(กฤษฏิ์ เลกะกุล, สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2561) 

  จากข้อมูลข้างต้น เห็นได้ว่า ดร.กฤษฏิ์ เลกะกุล เป็นผู้เรียนที่ไม่ได้เป็นคนระนาดเอก

โดยตรง โดยพ้ืนฐานเป็นคนเครื่องมือเอกปี่ใน และครูพินิจให้ฝึกบรรเลงฆ้องวงใหญ่มาอย่างต่อเนื่อง 

จึงท าให้ลูกศิษย์ท่านนี้มีพ้ืนฐานทักษะการบรรเลงเครื่องปี่พาทย์มากพอสมควร ต่อมาครูพินิ จให้ฝึก

ระนาดเอกตั้งแต่เริ่มต้นโดยต่อเพลงสาธุการเป็นอันดับแรก ดร.กฤษฏิ์ ขยันฝึกซ้อมไล่ระนาด เมื่อมา

ช่วยครูสอนดนตรีที่บ้าน ครูจึงถ่ายทอดเพลงต่าง ๆ  รวมถึงเดี่ยวระนาดเอกให้ด้วย โดยได้ต่อเพลงเชิด

นอก ลาวแพน เดี่ยวดอกไม้ไทร เดี่ยวนกขมิ้น ทยอยเดี่ยว ซึ่ง ดร. กฤษฏิ์ เลกะกุล (2561) กล่าวว่า ครู

พินิจถ่ายทอดไว้ในฐานะที่ต้องการเก็บรักษาทางเอาไว้ไม่ให้สูญหาย  

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอ่ิม (เอกพสิษฐ์ พชรกุศลพงศ์) อาจารย์ประจ าสาขาวิชา

ดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม เป็นลูกศิษย์ใกล้ชิดของครูพินิจ ฉาย

สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติตั้งแต่เข้ามาท างานเป็นอาจารย์ประจ าที่มหิดล โดยเคยด ารงต าแหน่งเป็นอดีต
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หัวหน้าภาควิชาดนตรีไทยและดนตรีตะวันออก วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล จึงมีโอกาส

ได้ร่วมงานกับครูพินิจมาโดยตลอด อีกทั้งติดตามครูมาเรียนที่บ้านอยู่เสมอ อาจารย์ท่านนี้เป็นคน

ระนาดเอกโดยตรง มีฝีมือการบรรเลงเป็นเลิศ ได้รับการถ่ายทอดเพลงจากครูพินิจไว้จ านวนมาก โดย

เพลงเดี่ยวที่ได้รับการถ่ายทอดเป็นเพลงเดี่ยวขั้นสูงคือ กราวใน เถา และทยอยเดี่ยว ตามที่ผู้ช่วย

ศาสตราจารย์เดชน์ คงอ่ิม (เอกพสิษฐ์ พชรกุศลพงศ์) เล่าว่า 

 
  “ส่วนใหญ่คนที่มาเรียนกับครูถึงขั้นเพลงเดี่ยว คือคนที่มีพ้ืนฐานในการตี
ระนาดเอกมาพอสมควรแล้ว อย่างครู ครูพินิจก็ต่อจากยอดเลย กราวใน 
เถา ทยอยเดี่ยว เดี่ยวอ่ืนจะถามเป็นบางลูก เพราะเรามาไกลแล้ว...แต่
ทยอยเดี่ยวจะต่อกับครู ครูเขาบอกก่อนเลยว่าให้ไปฝึกเชิดนอกมาก่อน 
ก่อนที่จะต่อทยอยเดี่ยว เพราะโครงสร้างมันคล้ายกันไง …ตอนต่อทยอย
เดี่ยวอัดเสียงไว้ด้วยตอนต่อกับครูเลย รายละเอียดเยอะ เพราะมันมีเรื่อง
ของจังหวะ สองหน้ามาเกี่ยวข้องด้วย ครูเขาจะบอกเป็นจุด ๆ  ไปเลยนะ 
ต้องอย่างนี้ ๆ…” 

 
(เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2560) 

  จากข้อมูลข้างต้น เห็นได้ว่า ผู้ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอ่ิม (เอกพสิษฐ์ พชรกุศล

พงศ์) เป็นผู้เรียนที่มีประสบการณ์และทักษะการบรรเลงระนาดเอกอยู่ในระดับสูง เห็นได้จากการต่อ

เพลงกราวใน เถา และทยอยเดี่ยวกับครูพินิจเป็นอันดับแรก อย่างไรก็ตามก่อนจะต่อเพลงทยอยเดี่ยว 

ครูพินิจมีการให้ฝึกซ้อมเพลงเชิดนอกมาก่อน ซึ่งถือเป็นเพลงเดี่ยวพ้ืนฐานที่ครูพินิจให้ความส าคัญมาก 

เนื่องจากมีโครงสร้างเพลงคล้ายกับทยอยเดี่ยว  

  นายติณณภพ ถนอมธรรม เป็นลูกศิษย์รุ่นหลังที่มีความใกล้ชิดกับครูพินิจ ฉาย

สุ วรรณ ศิลปินแห่ งชาติ  ดั งที่ กล่ าว ไปแล้ ว ในส่ วน ของผู้ เ รี ยนในวิทยาลั ยดุ ริ ยางคศิลป์  

มหาวิทยาลัยมหิดล ลูกศิษย์ท่านนี้เป็นผู้เก็บเกี่ยวความรู้จากครูไว้มาก เรียนระนาดเอกกับครูพินิจที่

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดลมาอย่างต่อเนื่อง ตั้งแต่ พ.ศ.2554 ขณะเรียนอยู่ในระดับ

เตรียมอุดมดนตรี (ม.4-6) จนกระทั่งไปศึกษาต่อที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ในระดับปริญญาตรี ก็ยังคง

ติดตามมาเรียนกับครูที่บ้านเป็นประจ าไม่ขาดช่วง ตามท่ีนายติณณภพ ถนอมธรรม (2561) เล่าว่า 
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“ผมเรียนกับครูตั้งแต่อยู่ ม.4 ไปต่อเพลงที่บ้านครูอยู่ตลอด ก็เรียนเรื่อยมา 
ประมาณ 6 ปี ...ผมมีทักษะมาก่อน เรียนระนาดมาก่อน พอตีได้มาแล้ว 
ได้เพลงพ้ืนฐานแล้ว เช่น  โหมโรงเช้า โหมโรงเย็น  แล้วกเ็พลงเถา สุดสงวน 
อาหนู กล่อมนารี เพลงเรื่องสร้อยสน พระรามเดินดง จริง ๆ มีมากกว่านี้ 
ก่อนมาเรียนกับครูก็เคยได้เพลงเดี่ยวมาก่อนเพลงนึง เพ่ือเอามาสอบเข้า
มหิดล เพลงเดี่ยวพญาโศก 3 ชั้น ยังไม่ได้เดี่ยวยังอ่ืนเลย” 
 
“เรียนกับครูแล้วก็ต่อเดี่ยวสารถี แขกมอญ ลาวแพน เขิดนอก ภิรมย์สุราง
พวกเพลงกลุ่มสองไม้ ทยอยเดี่ยว กราวใน ได้เดือนหงายกลางป่าด้วย แต่
ยังต่อไม่จบเพลงมันยาก มันลงเสียงเดียว ยากต่อการคิด แปดห้องลงเสียง
ลาอยู่ 6-7 ครั้ง หมายถึงใน 4 หน้านะ มันยาก ” 
 

 (ติณณภพ ถนอมธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561)  
 

  จากข้อมูลข้างต้น เห็นได้ว่า นายติณณภพ ถนอมธรรม เป็นผู้เรียนที่มีทักษะการ

บรรเลงระนาดเอกมาก่อนที่จะสอบเข้าศึกษาต่อที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล โดย

สามารถบรรเลงเพลงได้หลายประเภท รวมถึงมีประสบการณ์การบรรเลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้นมา

ก่อน เพ่ือน ามาใช้สอบเข้าที่มหิดล เมื่อมาเรียนกับครูพินิจได้ต่อเพลงเดี่ยวสารถี เดี่ยวแขกมอญ ลาว

แพน เขิดนอก เดี่ยวภิรมย์สุรางค์ เดี่ยวเดือนหงายกลางป่า ทยอยเดี่ยว กราวใน และเดี่ยวที่อยู่ในกลุ่ม

สองไม้ ดังที่กล่าวไปแล้วในส่วนของผู้เรียนในวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 

 จากข้อมูลด้านผู้เรียนทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้น สรุปได้ว่า ผู้เรียนที่ได้รับการถ่ายทอดการ

บรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ เป็นนักดนตรีของวงดนตรีไทย

เทศบาลกรุงเทพมหานคร เป็นนักเรียน นักศึกษา ของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ซึ่ง

ปัจจุบันเป็นศิษย์เก่าที่ต่างมีหน้าที่การงานกระจายกันอยู่ในหลายพ้ืนที่ และผู้เรียนที่เป็นลูกศิษย์

ใกล้ชิดที่มาเรียนกับครูที่บ้าน ส่วนผู้เรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง ครูพินิจเน้นการสอนเพลง

บรรเลงรวมวงเพียงอย่างเดียว ไม่ ได้ถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกให้กับผู้ เ รี ยน  

ส าหรับผู้เรียนที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ จะเป็นผู้ที่มีทักษะการ

บรรเลงระนาดเอกมาในระดับหนึ่งแล้ว กล่าวคือมีประสบการณ์การเรียนระนาดเอกมาไม่ต่ ากว่า 3 ปี 

สามารถบรรเลงเพลงได้หลายประเภท เช่น เพลงโหมโรง เพลงเรื่อง เพลงเถา เพลงหน้าพาทย์ เป็นต้น 

การเรียนเพลงเดี่ยวกับครูพินิจ ผู้เรียนต้องมีทักษะการบรรเลงในระดับกลางถึงระดับสูงเท่านั้ น จึงจะ
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สามารถเรียนเพลงเดี่ยวได้  หากเป็นผู้เรียนที่เรียนระนาดกับครูพินิจตั้งแต่เริ่มต้นก็ต้องผ่านการฝึก

ตามล าดับขั้นตอน จึงจะสามารถบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกได้ 

1.3 ด้านเนื้อหาสาระ  
 จากการศึกษาพบว่า เนื้อหาสาระของการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทาง
ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ สามารถแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่ 1) ท่านั่งและการจับไม้ระนาดเอก  
2) วิธีการไล่ระนาดเอก 3) การฝึกกลวิธีเดี่ยวต่าง ๆ ผ่านบทเพลง  
 

 1.3.1 ท่านั่งและการจับไม้ระนาดเอก 
 ท่านั่งและการจับไม้ เป็นพ้ืนฐานส าคัญของการบรรเลงระนาดเอก ท่านั่งที่ถูกต้องเปรียบได้
กับฐานที่มั่นคง การจับไม้อย่างถูกต้องเหมาะสมจะส่งผลต่อคุณภาพเสียงที่ดี  ดังที่ครูพินิจกล่าวว่า 
 

“ท่านั่งและการจับไม้เป็นพ้ืนฐานที่ผู้ตีระนาดได้ฝึกหัดมาตั้งแต่ระยะ
เริ่มต้นอยู่แล้ว เป็นพ้ืนฐานส าคัญที่ครูจะต้องคอยก ากับดูแลเมื่อผู้เรียนตี
ต้องไม่ตะแคงมือตี หรือหงายมือตี ควรจะอยู่ในลักษณะคว่ ามือ ” 

 
(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 

 
 เรื่องท่านั่งการบรรเลง ครูพินิจให้นั่งขัดสมาธิราบตามปกติทั่วไป ล าตัวตรงเป็นธรรมชาติตาม
สรีระของร่างกาย ไม่ฝืนเกร็งเพราะจะท าให้มีผลเสียต่อการบรรเลง ดังที่นายติณณภพ ถนอมธรรม 
(2561) กล่าวว่า 
 

“ครูพินิจเขาจะกลาง ๆ  ท่าทางการนั่งก็ปกติทั่วไป ให้ดูเป็นธรรมชาติ ไม่
เกร็ง  อะไรที่มีผลต่อการบรรเลงครูเขาจะบอก” 

    
 เรื่องการจับไม้ครูพินิจจะเน้นให้คว่ ามือในขณะบรรเลง แต่จะไม่ก าหนดให้ผู้เรียนต้องจับแบบ
ใดแบบหนึ่งเท่านั้น เพราะแต่ละคนมีความถนัดในการจับไม่เหมือนกันซึ่งจะส่งผลให้เ กิดรสมือที่
แตกต่างกัน ดังที่ครูพินิจกล่าวว่า 
 

“สิ่งที่ได้ประสบผ่านหูผ่านตามา การจับไม้จะจับอย่างหนึ่งอย่างใดก็สุด
แล้วแต่ มีแต่การตีของแต่ละคนจะตีมือหนัก (แรง) มือเบา (ค่อย) และ
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เสียงยาว เสียงสั้น ที่กล่าวมานี้เกิดจากธรรมชาติของมือแต่ละคน และจะ
โยงเจาะลึกถึงอุปนิสัยด้วย การก าหนดหลักสูตรจะให้แต่ละคนเป็นไปตาม
หลักเกณฑ์นั้น ๆ ไม่ได้ เพราะแต่ละคนต่างกัน” 
 
“ไม่ควรยึดการจับไม้ในลักษณะใดลักษณะหนึ่ง แต่ควรอนุโลมให้เป็นไป
ตามธรรมชาติของแต่ละท่าน” 

 
(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 

 
 เห็นได้ว่า ครูพินิจไม่ได้ก าหนดตายตัวว่าผู้เรียนจะต้องจับไม้ในลักษณะใดลักษณะหนึ่งเท่านั้น 
มีการอนุโลมให้จับตามที่ถนัด ซึ่งต้องอยู่บนพ้ืนฐานการคว่ ามือตี ส าหรับหลักของการจับไม้ระนาดครู
พินิจได้แบ่งออกเป็น 2 ส่วนโดยประมาณ คือ จับเพียงหนึ่งส่วนเหลือช่วงปลายไม้ไว้หนึ่งส่วน หรืออาจ
ยาวกว่าที่จับได้บ้างเล็กน้อย ก าไม้ให้อยู่ในลักษณะคว่ ามือ ก้านไม้ตีอยู่ตรงกลางอุ้งมือทั้งสองข้าง ส่วน
นิ้วก้อย นิ้วกลางและนิ้วนาง ใช้ปลายข้อของนิ้วกดแนบอยู่ข้างล่างของไม้ตี เมื่อจับไม้ตีเรียบร้อยแล้ว 
ให้น ามือทั้งสองข้างมาเทียบกัน เพ่ือวัดระยะการจับไม้ให้เท่ากัน ซึ่งวิธีการจับไม้ระนาดเอก มี 3 วิธี 
หลัก ๆ ดังนี้ 
  1) การจับไม้ระนาดเอกแบบปากกา เป็นการจับไม้ในลักษณะให้ไม้ระนาดเอกอยู่ตรง
ร่องระหว่างอุ้งมือ โดยนิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วก้อยต้องสัมผัสกับก้านไม้ระนาด นิ้วหัวแม่มือเหยียด
ตรงขนานกับไม้ระนาดเอก และนิ้วชี้วางลงบนก้านไม้ระนาดเอก โดยไม่จิกเล็บลงไปบนก้านไม้ แต่เป็น
การวางหรือสัมผัสลงบนก้านไม้ โดยให้ปลายนิ้วชี้จรดลงพอดีกับปลายนิ้วโป้ง 
 

 
(ที่มา : นางสาวรัษศิษฏา เกลาพิมาย) 

 ภาพที่ 9 การจับไม้ระนาดเอกแบบปากกา 
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  2) การจับไม้ระนาดเอกแบบปากไก่ เป็นลักษณะการจับที่มีพ้ืนฐานมาจากการจับ
แบบปากกา แตกต่างตรงปลายนิ้วชี้เลื่อนต่ าลงมาทางด้านข้างของก้านไม้ระนาดเอกเล็กน้อย 
 

 
 

(ที่มา : นางสาวรัษศิษฏา เกลาพิมาย) 

ภาพที่ 10 การจับไม้ระนาดเอกแบบปากไก่ 
 

3) การจับไม้ระนาดเอกแบบปากนกแก้ว  เป็นลักษณะการจับไม้ที่มีพ้ืนฐานมาจาก
การจับแบบปากกาและปากไก่ แต่นิ้วชี้จะเลื่อนต่ าลงมามากกว่าปากไก่ ประมาณหนึ่งข้อนิ้วชี้ 

 
(ที่มา : นางสาวรัษศิษฏา เกลาพิมาย) 

ภาพที่ 11 การจับไม้ระนาดเอกแบบปากนกแก้ว 
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1.3.2 วิธีการไล่ระนาดเอก 
 สิ่งส าคัญที่ผู้เรียนระนาดเอกควรปฏิบัติเป็นประจ า คือ การไล่ระนาด เพ่ือให้เกิดก าลังในการ
บรรเลง โดยเฉพาะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกต้องอาศัยความคล่องตัวและความแม่นย าเป็นอย่าง
มาก ซึ่งครูพินิจยึดถือและปฏิบัติมาโดยตลอด ตามท่ีนันท์นภัส ฉายสุวรรณ ลูกสาวครูพินิจเล่าว่า 
 

“…ตั้งแต่พวกเราจ าความได้จะได้ยินเสียงไล่ระนาดของพ่อเป็นประจ าทุก
เช้า-เย็น บางครั้งนั่งมองพ่อไล่มือจนเสร็จ ซึ่งใช้เวลาแต่ละครั้งนานพอควร 
พ่อบอกเสมอว่า การที่จะเป็นนักดนตรีที่ดีได้นั้น นอกจากใจรักแล้วยัง
ต้องมีความขยันอดทนไม่น้อย นอกจากพรสวรรค์ที่มีอยู่ในตัวเองแล้ว เรา
ต้องมีพรแสวง” 

 
(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 

 เห็นได้ว่า ครูพินิจมีความขยันฝึกซ้อมอย่างสม่ าเสมอ โดยจะไล่มือเป็นประจ าทั้งเช้าและเย็น 
ซ่ึงครูพินิจได้กล่าวถึงการไล่ระนาดและประโยชน์ของการไล่ระนาดไว้ดังนี้ 
 

“การจับเวลาในการไล่ระนาดมีหลายวิธี สมัยก่อนไม่มีนาฬิกา ใช้จุดธูปจับ
เวลาจนกว่าธูปจะหมดดอก ใช้การนับเที่ยวเพลงหรือเอาน้ าใส่กระบอกที่
เจาะรูไว้ให้น้ าไหลจนกว่าน้ าจะไหลออกหมด ถ้ายิ่งตีได้ระยะเวลานาน ๆ 
ก็จะท าให้ได้ก าลังมากขึ้นไปด้วย เมื่อใกล้หยุดจึงค่อย ๆ เพ่ิมความเร็วให้
ได้มากที่สุด ใช้ก าลังทั้งหมดที่มีอยู่ตีให้สุดมือ จากนั้นทอดลงจบเพลง 
หลังจากนั้นจึงเปิดผ้าคลุมออกและตีเพลงเดี่ยวต่าง ๆ เพ่ือให้มือเกิดความ
คล่องตัวมากยิ่งขึ้น อีกท้ังยังเป็นการฝึกซ้อมเพ่ือแก้ไขจุดบกพร่องใน
เทคนิคการบรรเลงต่าง ๆ  เช่น สะบัด สะเดาะ ขยี้ รัว คาบลูกคาบดอก 
เป็นต้น” 
 
 “ประโยชน์ที่ได้รับจากการไล่ระนาด มีดังนี้ 1) น้ าหนักมือทั้งสองข้าง
เท่ากัน 2) เสียงระนาดดังสม่ าเสมอ 3) มีความแม่นลูก แม่นเสียง 4) มี
ก าลังเพ่ิมมากขึ้น 5) เกิดความคล่องตัวในการตี” 
 

(ส าราญ เกิดผล อ้างถึงใน พรชัย ผลนิโครธ, 2554) 
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 เห็นได้ว่า การไล่ระนาดเป็นระยะเวลานาน ๆ จะท าให้ได้ก าลังที่มากขึ้น โดยขณะไล่ระนาด
ควรใช้ผ้าคลุมผืนระนาดเพ่ือเพ่ิมความหนืดในการตี อีกทั้งเป็นการลดเสียงรบกวน หากไล่ระนาดเป็น
ประจ าอย่างถูกต้อง จะส่งผลให้คุณภาพเสียงมีน้ าหนักที่ดังสม่ าเสมอ มีก าลังในการบรรเลงเพ่ิมมากขึ้น 
และมีความแม่นย าในการตี เมื่อไล่ระนาดเสร็จแล้วให้เปิดผ้าคลุมออกและตีเพลงเดี่ยวหรือฝึกกลวิธี
การเดี่ยวต่าง ๆ เพ่ือให้มือเกิดความคล่องตัวมากยิ่งขึ้น ส าหรับการใช้ส่วนของแขนในการไล่ระนาด
อย่างถูกต้อง สามารถแบ่งออกเป็น 4 ส่วน ดังที่ครูพินิจกล่าวว่า  
 

“ส่วนที่ 1 การใช้ก าลังจากหัวไหล่ ขณะเริ่มไล่ระนาดให้ใช้ก าลังจาก
หัวไหล่ลงไป หรือเรียกว่า ตีทั้งแขน โดยเริ่มจากช้า ๆ  ก่อน ส่วนที่ 2 การ
ใช้ก าลังโดยการทิ้งหัวไหล่ไปอยู่ที่ข้อศอกกับข้อมือ เมื่อไล่ระนาดไปได้สัก
ระยะความเร็วจะเพ่ิมข้ึนเล็กน้อยเป็นอัตโนมัติ โดยที่เราไม่ได้ฝืนเร่ง 
ดังนั้นควรใช้ก าลังโดยใช้ส่วนที่ 2 เพราะมีความเหมาะสมกับความเร็ว 
ส่วนที่ 3  การใช้ก าลังจากข้อมือ เมื่อไล่ระนาดได้นานสักระยะ ข้อมือจะ
เริ่มร้อน การใช้ก าลังเริ่มอยู่ตัว ให้ผ่อนก าลังไปที่ข้อมือทั้งหมด ส่วนที่ 4 
การผ่อนก าลังไปที่ปลายนิ้ว เมื่อผู้เรียนไล่จนใกล้ครบก าหนดเวลา หรือ
ใกล้สุดก าลัง ให้ค่อย ๆ เพ่ิมความเร็วให้ได้มากที่สุด ผ่อนก าลังไปอยู่ที่
ปลายนิ้ว ยกไม้ต่ า เพ่ือไม่ให้เสียงขาดหาย   ใช้ก าลังทั้งหมดตีให้สุดมือ
หรือสุดปลายมือ จากนั้นทอดลงจบเพลง” 

 

(พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2552) 

 บทเพลงส าหรับไล่ระนาดที่ครูพินิจใช้ถ่ายทอดให้กับผู้เรียนที่มีน้ าหนักมือไม่เท่ากัน หรือยังไม่
เคยมีประสบการณ์ด้านการบรรเลงเดี่ยวมาก่อน ส่วนใหญ่จะเป็นเพลงมุล่ง ชั้นเดียว และเพลงทะแย 
สามชั้น ซึ่งเป็นเพลงที่มีการตีเก็บคู่แปดเป็นหลักเหมาะสมกับการไล่ระนาด ซึ่งผู้เรียนสามารถเรียนรู้
การใช้กล้ามเนื้ออย่างถูกต้อง และการสร้างเสียงระนาดที่มีคุณภาพเมื่อไล่ระนาดด้วยสองบทเพลงนี้ไป
เรื่อย ๆ  อีกท้ังเป็นการเตรียมความพร้อมก่อนการเรียนเพลงเดี่ยว ดังทีลู่กศิษย์ครูพินิจกล่าวว่า 
 

 “ถ้าครูเขาดูแล้ว มือยังไม่เรียบ เสียงยังไม่โปร่ง เขาจะเริ่มที่มุล่งนะ บาง
คนก็ทะแย ” 
 

(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561) 

“…ต่อมุล่งก่อนนะ พอต่อจบ ตอนนั้นครูก็ต่อลาวแพนให้” 
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(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561)  

 
“ก่อนต่อเดี่ยว ผมต่อทะแย หลังจากที่ผมต่อทะแยแล้ว ก็ต่อเดี่ยวเลยนะ” 
 

(ติณณภพ ถนอมธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561)  
 
 นอกจากนี้ครูพินิจแนะน าให้ใช้เพลงอ่ืน ๆ ที่มีการตีเก็บคู่แปดเป็นหลักมาใช้ในการไล่ระนาด
ด้วย เพราะนอกจากจะเป็นการสร้างก าลังแขนแล้ว ยังเป็นการทบทวนเพลงควบคู่ไปด้วยทางหนึ่ง  
(พิชชาณัฐ ตู้จินดา, สัมภาษณ์, 16 มิถุนายน 2561) 
   
  1.3.3 การฝึกกลวิธีเดี่ยวต่าง ๆ ผ่านบทเพลง 

จากการศึกษาพบว่า ครูพินิจให้ผู้เรียนฝึกกลวิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกผ่านบทเพลง
เดี่ยวที่ต่อ โดยการวิจัยครั้งนี้จะกล่าวถึงบทเพลงเดี่ยวที่ส าคัญ จ านวน 5 เพลง ได้แก่ เพลงเชิดนอก 
เพลงลาวแพน เพลงเดี่ยวสารถี สามชั้น เพลงเดี่ยวแขกมอญ  สามชั้น และเพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น  
ซึ่งเป็นเพลงเดี่ยวส าคัญที่ผู้เรียนระนาดเอกควรปฏิบัติได้ ตามที่ครูพินิจเล่าให้ดร.สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช 
ฟังว่า 

 
“เดี่ยวที่ส าคัญของระนาดไม่ใช่กราวในหรือทยอยเดี่ยว แต่เป็นเดี่ยวสารถี 
แขกมอญ พญาโศก ถ้าตีสารถี แขกมอญ พญาโศกได้ดีแล้ว ก็ตีกราวใน 
ทยอยเดี่ยวได้ดีเอง”  
 
“ครูให้ความส าคัญกับลาวแพน เชิดนอก  แขกมอญ พญาโศก สารถี อะไร
พวกนี้มากนะ ครูจะบอกว่ากลอนพวกนี้มันลึกซึ้ง กราวในนี่เอาความไหว 
ความอึด ทยอยเดี่ยวก็โครงสร้างคล้ายเชิดนอก แต่ครูบอกวัดความคม 
ความเฉียลความขาด ก็พวกสารถี พญาโศก แขกมอญ” 

  
(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561)  

 ส่วนเพลงเชิดนอกและเพลงลาวแพนครูพินิจจัดให้เป็นเพลงเดี่ยวพ้ืนฐานของระนาดเอก ดังที่
ลูกศิษย์ครูพินิจเล่าว่า  
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   “สิ่งที่ครูบอกพ่ี ครูบอกว่า คนระนาดพ้ืนฐาน เดี่ยวลาวแพนกับเชิดนอก 
ต้องให้ได้ เพราะเหมือนกับว่าลาวแพน ครูก็มาฝึกกรอ ฝึกหวาน ตีกระทบ 
อะไรมิอะไรพวกนี้ให้ ลาวแพนฝึกกรอ เชิดนอกฝึกรัวเหวี่ยง คาบลูกคาบ
ดอก พอลาวแพนเสร็จ ก็เชิดนอก แล้วก็ต่อไล่ทะแยให้อีก ฝึกกลอนให้เรา
แตกฉาน” 

 

 (สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561)  

“ระนาด ส่วนมากครูเคยบอกนะว่า จ าได้ว่า ควรต่อเชิดนอก เพราะมันมีรัว 
ให้รัวฝึกข้อ ฝึกรัวไรงี้ แล้วก็จะมีสะบัดบ้างอะไรบ้าง มีขยี้ จริง ๆ ถ้าถาม
ว่าอะไรมันยากง่าย อะไรควรเรียนก่อน มันยากทุกเพลงแหละเดี่ยวอ่ะ แต่
ถ้าจะให้เอาไปฝึกที่ครูให้ฝึกเลย ใช้เชิดนอก  แล้วก็เดี่ยวก็ควรจะได้เดี่ยว
หลัก ๆ คือ เดี่ยวสารถี แขกมอญ พญาโศก” 

 
(เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2560)  

เห็นได้ว่า เพลงเดี่ยวที่กล่าวมาข้างต้นนั้น จ านวน 5 เพลง มีความเหมาะสมในการฝึกกลวิธี

การเดี่ยวแตกต่างกันออกไป ซึ่งสามารถแสดงรายละเอียดของเพลงได้ดังนี้ 
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ตารางท่ี 6 วิเคราะห์กลวิธีที่ใช้ในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของแต่ละเพลง 

เพลงเดี่ยว ลักษณะของเพลง กลวิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
1. เชิดนอก เป็ น เพลงที่ แต่ งขึ้ นส าหรั บ เดี่ ย ว

โดยเฉพาะ อยู่ในกลุ่มเพลงที่แสดง
ความสามารถของการเป็นผู้แม่นย าใน
จังหวะ ควบคุมโดยจังหวะลอย ให้
อิสระในการด าเนินท านองที่ไม่อยู่ใน
อ านาจของการควบคุมจังหวะ ครู
พินิจถือว่าเป็นเดี่ยวพ้ืนฐานที่ส าคัญ
ของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก  
เนื่องจากเป็นเพลงที่มีกลวิธีการตีรัว
เสียงเป็นส่วนใหญ่ เหมาะส าหรับการ
ฝึกตีรัว ฝึกน้ าหนักมือให้ละเอียดและ
ดังสม่ าเสมอ 

จับ 1 จับ 2 และจับ 3   
- สะบัด 
- สะเดาะ 
- ขยี ้
- รัวลูกเดียว 
- รัวเป็นคู่ต่าง ๆ  
- เก็บ 
* กลวิธีที่ปรากฏในเพลงส่วนใหญ่จะ
ใช้การตีรัวเสียงค่อนข้างมากในทุก ๆ 
จับ ซึ่งต้องรัวเสียงให้ต่อเนื่องกันโดย
เสียงไม่ขาดและดังสม่ าเสมอ และ
บางช่วงต้องรัวเสียงให้ขาดขึ้นอยู่กับ
ประโยคเพลง 

2. ลาวแพน เป็นเพลงที่แต่งขึ้นส าหรับการบรรเลง
เดี่ยวโดยเฉพาะ จัดอยู่ในกลุ่มเพลงที่
แสดงความสามารถในด้านความ
คล่องแคล่วในการบรรเลง เป็นอีก
หนึ่งบทเพลงที่ครูพินิจจัดว่าเป็นเพลง
เดี่ยวระนาดเอกพ้ืนฐาน  เหมาะสมกับ
การฝึกหัดมือ ฝึกกรอ ฝึกรั ว  ฝึก
กระทบเสียง ฝึกความคล่องของมือ 

ลาวแพน = กรอ สะบัด สะเดาะ ขยี้ 
รัวลูกเดียว ตีเดินท านองเป็นคู่ต่าง ๆ 
รัวขึ้น รัวกระทบเสียง รัวท านอง 
ลาวสมเด็จ = เก็บ รัวเป็นคู่ต่าง ๆ 
สะบัด สะเดาะ รัวลูกเดียว รัว
กระทบเสียง รัวขึ้น รัวท านอง 
ลาวแพนน้อย = รัวลูกเดียว รัว
กระทบเสียง รัวท านอง สะเดาะ 
สะบัด รัวคาบลูกคาบดอก 
ซุ้มลาวแพน = ด าเนินท านองเป็นคู่
แปดและผสมเป็นคู่ต่าง ๆ กรอ รัว
ลูกเดียว สะบัด 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 107 

*เพลงลาวแพนจะมีการใช้มือซ้าย
และมือขวาในการด าเนินท านองใน
ลักษณะ 
คล้ายมือฆ้องเป็นส่วนใหญ่ และมี
การตีเสียงเป็นคู่ต่าง ๆ เช่น คู่แปด คู่
สี่ คู่สาม คู่ห้า เป็นต้น มีการรัวลูก
เดียว รัวกระทบเสียงค่อนข้างมาก 

3. เดี่ยว
สารถี สาม
ชั้น 

เป็นเพลง 3 ท่อน มีลักษณะของการ
ทวนซ้ าส านวนกลอนของท านอง
ในช่วงท้ายของทุกท่อน เป็นเพลงที่มี
ท่วงท านองอ่อนหวานซาบซึ้ ง  แสดง
ความสามารถเชิงส านวนกลอน  

ท่อนที่ 1  
เที่ยว 1  = ขยี้  สะบัด 
เที่ยว 2  = รัว คาบลูกคาบดอก 
ท่อนที่ 2 
เที่ยว 1 = เก็บ 
เที่ยว 2 = รัว คาบลูกคาบดอก 
ท่อนที่ 3 
เที่ยว 1 = เก็บ 
เที่ยว 2 = รัวท านอง 
* ในแต่ละท่อนและแต่ละเที่ยวจะ
สลับการด าเนินท านองต่างกัน  เช่น 
เที่ยวหนึ่งเก็บเท่ียวหนึ่งรัว หรือเท่ียว
หนึ่งขยี้ สะบัด เที่ยวหนึ่งรัว โดย
เพลงนี้มีการกวาดในตอนลงจบ 
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4. เดี่ยวแขก
มอญ สาม
ชั้น 

เป็นเพลงที่มี 3 ท่อน มีลักษณะของ
การทวนซ้ าส านวนกลอนของท านอง
เพลงในช่วงท้ายของทุกท่อน เป็นการ
เปิดโอกาสให้มีการด าเนินท านองของ
ส านวนเพลงแสดงไหวพริบของนัก
ประพันธ์ในการบรรเลงไม่ให้ซ้ ากัน  

ท่อนที่ 1  
เที่ยว 1  = ขยี้  สะบัด 
เที่ยว 2  = รัว คาบลูกคาบดอก 
ท่อนที่ 2 
เที่ยว 1 = เก็บ 
เที่ยว 2 = รัว คาบลูกคาบดอก 
ท่อนที่ 3 
เที่ยว 1 = เก็บ 
เที่ยว 2 = รัวท านอง 
* ในแต่ละท่อนและแต่ละเที่ยวจะ
สลับการด าเนินท านองต่างกัน  เช่น 
เที่ยว 
หนึ่งเก็บเที่ยวหนึ่งรัว หรือเท่ียวหนึ่ง
ขยี้ สะบัด เที่ยวหนึ่งรัว 

5. เดี่ยว
พญาโศก 
สามชั้น 

เพลงเดี่ยวพญาโศกนั้นเป็นเพลงท่อน
เดียว มีความสลับซับซ้อนในการ
ด าเนินท านองที่มีการเปลี่ยนทางเสียง
ภายในท่อน ถึงแม้จะมีเพียงท่อนเดียว
แต่ลักษณะเสียงหรือส านวนเพลงและ
ทางเสียงจะมีการเปลี่ยนอยู่เกือบ 
ตลอดเวลา เป็นเพลงที่แสดง
ความสามารถในเชิงส านวนกลอน 

เที่ยว 1 = สะบัด ขยี้ 
เที่ยว 2 = รัว คาบลูกคาบดอก 
เที่ยว 3 = รัวพ้ืน 
เที่ยว 4 = เก็บ 
* ในแต่ละท่อนและแต่ละเที่ยวจะ
สลับการด าเนินท านองต่างกัน  เช่น 
เที่ยว 
หนึ่งเก็บเที่ยวหนึ่งรัว หรือเท่ียวหนึ่ง
ขยี้ สะบัด เที่ยวหนึ่งรัว 

 

 จากการวิเคราะห์เนื้อหาสาระทั้ง 3 ส่วน  ได่แก่ 1) ท่านั่งและการจับไม้ระนาดเอก  
2) วิธีการไล่ระนาดเอก 3) การฝึกกลวิธีเดี่ยวต่าง ๆ ผ่านบทเพลง  ที่ปรากฏในกระบวนการถ่ายทอด
การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ สามารถสรุปได้ดังนี้ 
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ตารางท่ี 7 เนื้อหาสาระในการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

บทเพลง ความรู้ ทักษะ 
เพลงมุล่ง ชั้นเดียว 
เพลงทะแย สามชั้น 
เพลงเชิดนอก 
เพลงลาวแพน 
เพลงเดี่ยวสารถี สามชั้น 
เพลงเดี่ยวแขกมอญ สาม
ชั้น 
เพลงเดี่ยวพญาโศก สาม
ชั้น 

- ลักษณะการจับไม้แบบปากกา 
ปากไก่ ปากนกแก้ว 
- ลักษณะการนั่งบรรเลงระนาดเอก 
- วิธีการไล่ระนาดเอก โดยใช้ส่วนแขน 
4 ส่วน เพ่ือให้ได้คุณภาพเสียงที่ดี มี
ก าลังมากขึ้นและคล่องตัวมากขึ้น 
- วิธีการสะเดาะ 
- วิธีการสะบัด 
- วิธีการขยี้ 
- วิธีการรัวลูกเดียว 
- วิธีการรัวขึ้น 
- วิธีการรัวเป็นคู่ต่าง ๆ 
- วิธีการรัวท านอง 
- วิธีการรัวคาบลูกคาบดอก 
- วิธีการรัวกระทบเสียง 
- วิธีการกวาด 

- การจับไม้ระนาดอย่างถูกต้อง
เหมาะสม 
- การนั่งบรรเลงระนาดเอก
อย่างถูกต้องเหมาะสม 
- การไล่ระนาดเอก โดยใช้ส่วน
แขน 4 ส่วน เพ่ือให้ได้คุณภาพ
เสียงที่ดี มีก าลังมากขึ้นและ
คล่องตัวมากขึ้น 
 - การสะเดาะอย่างคมชัด 
- การสะบัดอย่างคมชัด 
- การขยี้ให้มีความชัดเจน 
- การรัวลูกเดียวและรัวขึ้น
อย่างละเอียด โดยเสียง
ต่อเนื่องกัน 
- การรัวเป็นคู่ต่าง ๆ อย่าง
แม่นย า 
- การรัวท านองอย่างถี่ต่อเนื่อง 
- การรัวคาบลูกคาบดอก 
- การรัวกระทบเสียงโดยเสียง
ไม่ขาด 

 
1.4 ด้านบริบทอ่ืน ๆ ที่เป็นส่วนประกอบของการถ่ายทอด 

 1.4.1 การรับเข้าเป็นศิษย์ 
 การถ่ายทอดความรู้ทางด้านดนตรี ถือว่าเป็นวัฒนธรรมดนตรีอย่างหนึ่งซึ่งมีความส าคัญ 
เพราะเป็นการจรรโลงไว้ซึ่งระเบียบ ประเพณี ที่สืบทอดต่อกันมา ท าให้เกิดเอกลักษณ์ในการสืบทอด
วัฒนธรรมดนตรีของสังคม (บุษกร ส าโรงทอง, 2549) ดนตรีไทยเป็นดนตรีที่ถ่ายทอดกันมาแบบ 
มุขปาฐะ เรียนแบบตัวต่อตัว ดังนั้นครูและศิษย์จึงมีความสัมพันธ์กันโดยตรง องค์ความรู้จะอยู่ที่ตัวครู 
พิธีกรรมฝากตัวเป็นศิษย์จึงมีความส าคัญอย่างมาก นับว่าเป็นการแสดงถึงความเคารพนอบน้อมต่อครู
ผู้ที่จะประสิทธิประสาทวิชาให้ จากการศึกษาพบว่า สมัยของครูพินิจการจะเรียนเพลงเดี่ยวได้ต้อง
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ผ่านกระบวนการฝึกฝนตั้งแต่ขั้นต้นไล่เรียงไปถึงขั้นสูงตามล าดับของโบราณ หากผู้เรียนจะขอเรียน
เพลงเดี่ยวโดยไม่ได้รับการฝึกตามล าดับขั้นที่ถูกต้อง ครูจะไม่รับเป็นศิษย์และไม่ต่อเพลงให้เด็ดขาด 
ตามท่ีครูพินิจเล่าว่า 
 

“คนระนาดที่เรียนเพลงแต่ละประเภทจนถึงกระทั่งเรียนเพลงเดี่ยว จะต้อง
ผ่านการศึกษาท่วงท านองเพลงมามากพอสมควร ประเภทที่เพ่ิงเริ่มเรียน
แล้วมาขอเรียนเพลงเดี่ยวเลยนั้นเป็นการเรียนที่ไม่ถูกต้อง ถ้าผู้เรียน
มุ่งหวังทั้งฝีมือและวิชาความรู้ให้เป็นที่ยอมรับของสังคมดนตรี ผู้เรียน
จะต้องเรียนไปตามขั้นตอนที่ครูโบราณก าหนดหลักเอาไว้”  

 
(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 

 
 ส าหรับพิธีกรรมการมอบตัวเป็นศิษย์เพ่ือเรียนตามล าดับขั้นของโบราณ จะใช้ขันเป็นสื่อน าใน
การเรียน ซึ่งครูพินิจกล่าวไว้ว่าก่อนจะเรียนเพลงเดี่ยวระนาดเอกผู้เรียนต้องผ่านการเรียนมาแล้ว 5 
ขั้น หรือต้องท าพิธียกครูด้วยกันจ านวน 5 ขัน  ดังค ากล่าวว่า 
 

“ขันใบที่ 1 จะเป็นขันที่ผู้ฝึกหัดเรียนปี่พาทย์น าไปให้ครู เพ่ือมอบตัวเป็น
ศิษย์ตามประเพณี ถือเป็นสักขีพยานที่ครูจะรับเป็นศิษย์โดยสมบูรณ์
ถูกต้อง  ขันใบที่ 2 เมื่อผู้เรียนปี่พาทย์เรียนจบเพลงชุดโหมโรงเย็น โหมโรง
เช้าแล้ว ครูจะก าหนดวันยกครู เพ่ือต่อเพลงตระหญ้าปากคอก ตระมาร
ละม่อม และตระปลายพระลักษณ์ ขันใบที่ 3 ขันขอจับมือต่อเพลงชุดโหม
โรงกลางวัน ครูจะจับมือต่อเพลงกระบองกันให้ผู้เรียน ครูบางท่านจับมือ
ด้วยเพลงเสมอข้ามสมุทร ซึ่งเพลงกระบองกันกับเพลงเสมอข้ามสมุทรมี
ความศักดิ์สิทธิ์เท่าเทียมกัน ขันใบที่ 4 ขันขอจับมือต่อเพลงหน้าพาทย์
พิธีไหว้ครู ครูจะจับมือด้วยเพลงด าเนินพราหมณ์ จบเพลงด าเนิน
พราหมณ์ครูจะต่อเพลงพราหมณ์เข้า เพลงพราหมณ์ออก เพลงเสมอเถร 
เพลงเสมอสามลา เพลงบาทสกุณี เพลงตระเชิญ เพลงตระสันนิบาต เพลง
คุกพาทย์ เพลงเสมอมาร เพลงเสมอเข้าที่ เพลงพราหมณ์ออก เพลงโปรย
ข้าตอก เพลงนั่งกิน เพลงเซ่นเหล้าฯ ขันใบที่ 5 ขันจับมือต่อเพลงองค์
พระพิราพ โบราณจะต้องมีพิธีทางศาสนาสวดมนต์เย็นฉันเช้า และจัดตั้ง
เครื่องสังเวยกระท าพิธีบูชาครูองค์พระพิราพ กระท าพิธีเช่นเดียวกับจับ
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มือต่อเพลงตระหญ้าปากคอก แต่ปัจจุบันนี้ ผู้ที่ขอจับมือต่อเพลงองค์
พระพิราพจะอาศัยขอจับมือตามสถาบัน ตามส านักตามบ้านที่จัดกระท า
พิธีไหว้ครู เพราะเครื่องเซ่นเครื่องสังเวยมีพร้อม แต่ก็ไม่ถูกต้องนัก” 
 

(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 
 
 เห็นได้ว่า การเรียนปี่พาทย์ในสมัยก่อน นักระนาดต้องผ่านการเรียนอย่างเข้มข้นแล้วจึงจะ
เรียนขั้นที่ 6  ได้ คือขั้นมอบตัวเป็นศิษย์เพ่ือขอต่อเพลงเดี่ยว และขั้นที่ 7 เป็นขั้นที่น าขันมาบูชาครู 
เพ่ือขอเรียนเพลงเดี่ยว ตามท่ีครูพินิจกล่าวว่า 
 

“ขันที่ 6 เป็นขันที่มอบตัวเป็นศิษย์เพ่ือขอต่อเพลงประเภทเดี่ยว เป็นขั้นที่
ครูผู้สอนเบื้องต้นพาไปมอบตัวเป็นศิษย์แก่ครูผู้ที่จะถ่ายทอดเพลงเดี่ยว
เท่านั้น ไม่รวมถึงการต่อเพลงเดี่ยว การที่เราจะไปขอต่อเพลงเดี่ยวจากครู
อีกท่านหนึ่ง ครูผู้สอนประจ าท่านนั้นจะต้องน าไปฝาก ไม่ใช่เราพอใจเราก็
ไปด้วยตนเอง แม้แต่เราจะเตรียมขันที่ถูกต้องตามที่โบราณก าหนด ครู
ท่านนั้น ๆ ก็จะไม่ยอมรับเราเป็นศิษย์ ตัวเราอาจจะถูกต าหนิว่าขาดความ
เคารพนับถือครู ตัวเราก็จะเสียความรู้สึก เสียความตั้งใจ และจะฝังจิตฝัง
ใจไปจนชั่วชีวิต ” 
 
“ขันที่ 7 เป็นขันที่ขอเรียนเพลงเดี่ยว เป็นขันที่ผู้เป็นศิษย์น ามาบูชาครู 
เพ่ือขอเรียนเพลงเดี่ยวโดยตรง เพลงเดี่ยวแต่ละเพลงนั้นมีค่าก านลแต่ละ
เดี่ ยวอาจจะไม่ เท่ ากัน เรียกว่ า เงินบูชาครู  จ านวน 106 บาท 
โดยประมาณ” 
 

(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 

 เมื่อมาถึงยุคของครูพินิจที่ต้องเป็นผู้ถ่ายทอดเพลงเดี่ยวให้กับลูกศิษย์ พบว่า มีความแตกต่าง
ไปจากขนบโบราณ เนื่องด้วยดนตรีเข้ามาอยู่ในระบบการศึกษา จึงท าให้ขนบประเพณีมีการ
ปรับเปลี่ยนไปจากเดิม ตามท่ีลูกศิษย์ครูพินิจเล่าว่า  
 

“เรื่องไหว้ครู ฝากตัวเป็นศิษย์ เราท าตามพิธีของวิลัยอยู่แล้ว ส่วนเรื่อง
เรียนเพลงเดี่ยวก็ไม่ได้มีพิธีกรรมอะไร ครูก็ต่อให้ในชั่วโมงเรียน ครูเขาต่อ
ให้ ในวิชาเรียนไพรเวท ในความเข้าใจของครูก็คือ เรียนไพรเวท มันเรียน
คนเดียว เขาก็เลยสอนเพลงเดี่ยวให้  จะมีอยู่เพลงนึง คือ กราวใน มีการ
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ยกครู ยกครูเสร็จแล้วก็เอา ขัน ดอกไม้ ธูป เทียน ไปท าบุญ ท าบุญให้ครู
บุญช่วย ชิตท้วม ทางที่ครูเขาต่อ แล้วเราต่อ แค่เราเตรียมขันมาแล้วก็ไหว้ 
ไม่ได้ถึงกับว่าต้องนั่งสวดอะไร แต่บางที่ก็มีนะ ถือกัน ต้องตั้งหัวหมูเลย 
แต่ครูเขาไม่ได้ถึงขนาดนั้น ครูบอกเหมือนเป็นการระลึกถึงคนที่เขาต่อให้ 
ว่า ถ่ายทอดแล้วก็ ความเชื่อ ให้ไปท าบุญต่อกับคนที่เขาให้มา ตอนท าบุญ
ก็คือใส่บาตรธรรมดา ก็เอาเงินใส่ เหมือนผมจะต่อกราวในให้ใคร ก็ต้อง
ท าบุญให้ครูพินิจ เป็นทอด ๆ  ไป เงินที่ครูเขาก าหนดบางครั้งอาจจะ 106 
บาท ผมใส่ 106 บาท” 
 

(ติณณภพ ถนอมธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561) 

“ไหว้ครูก็ไหว้ครูประจ าปีของวิทยาลัยอยู่แล้ว พอเข้ามาเรียนก็ไม่ได้มีการ
ยกขันแล้ว ก็เรียนกันเลยในวิชาไพรเวท แต่ตอนต่อกราวในต้องยกขันด้วย 
แต่เพลงอ่ืน ๆ ไม่มี ก็คือมีขัน เงิน 106 บาท ดอกไม้ ธูปเทียน อะไรก็ปกติ 
แล้วก็มีตอนหลังจากจบปี 4 จะกราบลาครูกลับภูเก็ตแล้ว ขอต่อทยอย
เดี่ยว ก็เห็นว่ามันสุดท้ายจริง ๆ อ. เดชน์เขาก็เออ ให้มันเถอะ ก็คือ ทยอย
เดี่ยวนี่ ครูก็หวงนะ  เพราะว่าตอนนั้นมีไม่กี่คนที่ได้ แต่ละคนต่อทาง
เหมือนกันหมด เป็นทางดั้งเดิมเลย ครูก็เลยเห็นว่า ถ้าอย่างนั้นก็ตั้งขันมา 
แล้วก็เงิน 106 บาท แล้วก็ต่อเดี๋ยวนั้นเลย” 
 

(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561) 

 เห็นได้ว่าผู้เรียนกับครูในสถาบันการศึกษา จะยึดว่าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยคือการแสดงความ
เคารพต่อครูและเป็นการมอบตัวเป็นศิษย์อยู่แล้ว ดังนั้นเวลาเรียนเพลงเดี่ยวจึงไม่มีพิธีกรรมอะไร เว้น
แต่มีเพลงเดี่ยวบางเพลงอย่างกราวใน หรือทยอยเดี่ยว ครูพินิจจะให้ลูกศิษย์ท าพิธีกรรมเพ่ือแสดง
ความระลึกถึงครูผู้ถ่ายทอด โดยการน าขัน ดอกไม้ ธูป เทียน มาท าพิธียกครู จากนั้นให้น าไปท าบุญ
และน าเงินใส่ 106 บาท ซึ่งเงินจ านวนนี้มีความเป็นมาจากเรื่องราวที่ครูพินิจเขียนเล่าว่า 
 

“คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะท่านได้ฝันว่ามีครูเทวดามาต่อเพลงเดี่ยว
กราวในให้ เมื่อท่านตื่นขึ้นมาท่านก็จ าเพลงเดี่ยวกราวในที่ฝันว่าครูเทวดา
มาต่อให้ไว้ได้จนจบทั้งเพลง คุณครูฯ จึงน าเรื่องมาเล่าให้ลูกศิษย์ฟัง ใน
นั้นมีลูกศิษย์เอกด้านระนาดอยู่หลายคน มีครูเผือด นักระนาด ครู
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ประสิทธิ์ ถาวร ครูพิมพ์ นักระนาด ครูรวม พรหมบุรี และครูบุญยงค์ เกตุ
คง คุณครูได้พูดจาเปรย ๆ  ให้ครูช่อ อากาศโปร่ง ครูสมภพ ข าประเสริฐ 
และบรรดาลูกศิษย์อีกหลายคนฟังว่า กราวในทางเทวดานี้เลือกคนตี ไม่ใช่
ตีได้ทุกคน ต้องตีให้ถึงเพลง ครูช่อ อากาศโปร่งได้เสนอคุณครูฯ ว่าอย่าง
เผือด นักระนาด ก็ท้ังไหวทั้งคล่อง พอจะถ่ายทอดเพลงกราวในทางเทวดา
ให้ได้ไหม คุณครูฯ ท่านตอบว่าไม่ได้ พ่อประสิทธิ์ก็ไม่ได้ จะได้อยู่คนเดียว
คือ พ่อยงค์ เกตุคง เท่านั้น ถึงจะตีได้ถึงเพลง… วันต่อมาครูบุญยงค์จึงเข้า
ไปพบ ซึ่งท่านก็บอกจุดประสงค์และความปรารถนาดีของท่านให้ครูบุญ
ยงค์ทราบ โดยเฉพาะเพลงเดี่ยวกราวในทางที่คุณครูฯ ฝันนี้ นอกจากพ่อ
ยงค์จะไม่มีใครตีได้ถึงทาง แต่ต้องบูชาครูเป็นเงิน 106 บาท ตามที่ครูได้
รับปากไว้ต่อครูเทวดาว่าจะต่อหรือถ่ายทอดกราวในนี้ให้กับศิษย์คนใด
จะต้องบูชาครูด้วยเงิน 106 บาท...” 

 
(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 

 จากข้อความข้างต้น เห็นได้ว่า การบูชาครูด้วยเงินจ านวน 106 บาท มีที่มาที่ไปจากความฝัน
ของคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ และเกิดเป็นความเชื่อที่ถือปฏิบัติมาจนปัจจุบัน จากการฝันของท่าน
คุณครูฯ ในครั้งนั้น ครูบุญยงค์ก็ไม่ได้ต่อเอาไว้ เพราะว่าค่าเงินจ านวน 106 บาทในสมัยนั้นถือว่าแพง
มาก เพลงกราวในทางเทวดา จึงไม่มีใครได้รับการถ่ายทอดไว้เลย แต่ความเชื่อเรื่องเงินบูชา แม้จะ
ไม่ใช่ทางเทวดา ครูหลายท่านก็ได้น ามาปฏิบัติตามเมื่อต้องถ่ายทอดเพลงเดี่ยวขั้นสูงให้แก่ลูกศิษย์  
 ส าหรับล าดับการถ่ายทอดแบบโบราณของครูพินิจ จะมีปรากฏให้เห็นกับผู้เรียนกับครูที่บ้าน 
ดังที่ ดร.สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช เล่าว่า  
 

“ก่อนหน้าที่จะเรียนกับครูพินิจ พ่ีเรียนกับครูกฐิน ตอนมีงานไหว้ครูที่
บ้านครูสมพล มันเทศ ทีไร ครูพินิจจะเป็นคนมาท าพิธีให้ พ่ีได้จับมือ
ตั้งแต่สาธุการ ตระ กระบองกัน แล้วก็ไปจับองค์พระเลย พ่ีไม่ได้จับ
บาทสกุณี ตอนครูกฐินเสีย แม่เป็นคนพาไปฝากตัวกับครูพินิจ ครูเอ่ยปาก
รับเป็นศิษย์และบอกว่า ว่างเมื่อไรก็มาต่อเพลง จนปี 2536 มีโอกาสได้
เข้าไปเรียนกับครูจริง ๆ ที่บ้านสัมมากร เรียนหลังเลิกเรียน หรือเสาร์
อาทิตย์ที่ว่างตรงกันกับครู ตอนที่มาเรียนกับครู ก็คือท าเหมือนโบราณ
ทั่วไป หมายถึงตอนที่ฝากตัวเป็นศิษย์นะ ก็เข้าไปกราบ ดอกไม้ ขัน ธูป
เทียน แล้วก็ส่วนต่อหน้าพาทย์อะไรก็เหมือนกัน ก็ท าตามขั้นตอน เพลง
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เดี่ยว ทยอยเดี่ยวมียกครูนะ อันนี้ครูเรียกให้พ่ีไปต่อ เอาขันใส่ 106 บาท 
ผ่านมาหลายปีละ เท่าที่จ าได้ เอาขัน เอาดอกไม้ แล้วก็ก านลไปให้ครู 
เหมือนเราจับมือ แล้วก็เท่านั้น แล้วครูก็ต่อให้” 

 

(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561) 

 จากข้อมูลการรับเข้าเป็นศิษย์ที่ได้กล่าวมาข้างต้น สามารถสรุปได้ว่า การเรียนเพลงเดี่ยวใน

ยุคของครูพินิจจะมีขั้นตอนพิธีกรรมตามประเพณีโบราณ โดยต้องมีผู้ปกครองหรือครูผู้สอนเดิมพาไป

ฝากตัวเป็นศิษย์กับครูที่ต้องการต่อเพลงเดี่ยวด้วยเท่านั้น ห้ามไปขอเรียนด้วยตนเอง ซึ่งครูพินิจได้ยึด

ปฏิบัติกับลูกศิษย์ที่เรียนที่บ้านกับครู ต่างจากการเรียนการสอนดนตรีในระบบการศึกษา จะยึดว่าพิธี

ไหว้ครูดนตรีไทยประจ าปีของสถาบันถือเป็นพิธีแสดงความเคารพและการมอบตัวเป็นศิษย์อยู่แล้ว ซึ่ง

ผู้วิจัยมีความเห็นว่าแนวคิดนี้ไม่ได้ผิดหลักนัก เพราะการเรียนการสอนดนตรีได้เปลี่ยนสถานะจาก

ระบบบ้านเข้ามาในระบบการศึกษา ดังนั้นพิธีกรรมจึงมีการปรับเปลี่ยนตามความเหมาะสม 

 1.4.2    สถานที่ในการถ่ายทอด 
 จากการศึกษาพบว่า ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาด
เอกให้กับผู้เรียนในหน่วยงานและสถาบันจ านวนสองแห่ง รวมถึงที่บ้านครูด้วย แต่ส าหรับสถานที่ใน
การถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจนั้น  มี 4 แห่ง เนื่องจากบ้านของท่าน มี 2 หลัง 
ซึ่งในอดีตท่านพักอาศัยอยู่ที่หมู่บ้านสัมมากร ย่านบางกะปิ และได้ย้ายมาอยู่ที่บ้านศิลปินแห่งชาติ 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยาในภายหลัง ดังจะกล่าวถึงรายละเอียดในส่วนต่าง ๆ ต่อไปนี้ 
  1.4.2.1 กองการสังคีต (วงดนตรีไทยเทศบาลกรุงเทพมหานคร) 
  กองการสังคีต (วงดนตรีไทยเทศบาลกรุงเทพมหานคร) ปัจจุบันตั้งอยู่เลขที่ 111 
ศาลาว่าการกรุงเทพมหานคร 2 อาคารธานีนพรัตน์ ชั้นที่  17 ถนนมิตรไมตรี  เขตดินแดง 
กรุงเทพมหานคร เป็นสถานที่ที่ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ เคยปฏิบัติงานเป็นนักดนตรีและ
หัวหน้าวงตั้งแต่ พ.ศ.2506 ถึง พ.ศ. 2534 ท่านได้ถ่ายทอดเพลงเดี่ยวระนาดเอกให้กับนายกฐิน  
วงษ์เชื้อ (เสียชีวิต) นายดนัย มุ่งเยียวยา (เสียชีวิต) และนายสุวรรณ โตล่ า โดยนายสุวรรณ โตล่ า ได้
เล่าถึงตอนที่ตนเองเคยได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวกับครูพินิจว่า 
 

“...ต่อเพลงเดี่ยวกับท่านตั้งแต่ก่อนเข้าท างาน กทม. ตั้งแต่ พ.ศ. 2520 ต่อที่
ห้องชั้น 3 ห้องท างานที่ กทม. ตอนนั้นครูบุญยงค์ ครูบุญยัง เกตุคง ก็ยัง
อยู่ คือ ต่อเดี่ยวแขกมอญก่อน แล้วก็เดี่ยวสารถี ส่วนเดี่ยวแป๊ะ..” 
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(สุวรรณ โตล่ า, สัมภาษณ์, 12 มิถุนายน 2561) 

 
  1.4.2.2 บ้านสัมมากร 
  บ้านสัมมากร ตั้งอยู่เลขที่ 244/66 ถนนรามค าแหง เขตบางกะปิ (เขตสะพานสูงใน
ปัจจุบัน) กรุงเทพมหานคร เป็นบ้านหลังเก่าที่ครูพินิจพ านักอยู่ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2522 ถึง พ.ศ. 2548 โดย
บ้านหลังนี้เป็นสถานที่หนึ่งที่ครูพินิจใช้สอนดนตรีไทยให้กับเด็กในหมู่บ้านและลูกศิษย์ที่มีความใกล้ชิด
กัน โดย ดร.สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช เล่าว่า 

 
“พ่ีเรียนกับครูที่บ้านสัมมากร ตอนนั้นเริ่มเรียนจริง ๆ เดือนมิถุนายน 
2536 เรียนหลังเลิกเรียน  แล้วก็เสาร์อาทิตย์ที่มีเวลาว่างตรงกันกับครู” 
 
“แม่พาไปฝากตัวกับครูพินิจ ตอนอายุประมาณ 15 – 16 ปี เริ่มแรกเรียน
กับครูพินิจ เรียนฆ้อง แล้วก็มาเรียนระนาด ต่อเพลงกับครูทั้งเพลงหมู่ 
เพลงเดี่ยว” 
 

(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561) 

  บ้านสัมมากรเป็นบ้านหลังแรกที่ครูพินิจซื้อไว้หลังจากบรรจุเข้าท างานเป็นนักดนตรี

วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครได้ 3 ปี ครูพินิจใช้เป็นสถานที่ถ่ายทอดความรู้ทางดนตรีไทยทั้งปี่พาทย์

และเครื่องสายให้กับเด็กในหมู่บ้าน โดยมี ดร. กฤษฎิ์ เลกะกุล ซึ่งสมัยนั้นเป็นนักศึกษาของวิทยาลัยดุ

ริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล เป็นผู้ช่วยสอนดนตรีให้กับเด็กทุกสัปดาห์  (หนังสือที่ระลึกงาน

พระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 

  1.4.2.3 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล  
  ครูพินิจได้รับเชิญเป็นผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทยของวิทยาลัยแห่งนี้ตั้งแต่ พ.ศ. 2539 
หลังจากนั้น 2 ปี ด ารงต าแหน่งเป็นอาจารย์ประจ าแขนงวิชาดนตรีไทยและดนตรีตะวันออก และ พ.ศ. 
2558 ได้รับเชิญให้เป็นผู้ทรงคุณวุฒิ (ครูอาวุโส) ของวิทยาลัย ซึ่งรวมเป็นระยะเวลาราว 20 ปี ที่ครู
พินิจได้ถ่ายทอดความรู้ดนตรีไทยให้กับนักเรียน นักศึกษาในที่แห่งนี้ ส าหรับการถ่ายทอดการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอกได้เริ่มขึ้นประมาณ พ.ศ. 2548 เรื่อยมาจน พ.ศ. 2558 ตามท่ีหลักสูตรมีการก าหนดให้
สอนบรรเลงเดี่ยวในรายวิชาปฏิบัติเครื่องมือเอก ดังที่ลูกศิษย์ครูพินิจเล่าว่า 
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“ตอนเรียนกับครู เรียนชั้นสาม ที่ห้องครู เรียนไพรเวทเป็นเวลา 2 ชั่วโมง 
หลัก ๆ แต่ว่ามันจะมีตอนที่ว่า ถ้าไปชะโงกดูแล้วมันไม่มีใคร ก็จะได้อีก
ซักหน่อย เหมือนอย่างนั้น เหมือนแอบลักเวลา รอ ถ้ายังไม่มีใครมาเรียน
ก็เอาสักหน่อย ไปนั่งคุย หรือไปนั่งถามอะไรสักหน่อย” 
 

(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561) 

“เรียนเดี่ยวกับครู เรียนที่มหิดลในวิชาไพรเวท ก็เรียนในห้องนั้นแหละที่
เราเรียนกันชั้นสาม มีห้องพร้อม เครื่องดนตรีพร้อม ช่วง ม.4 ถึง ม.6 
เหมือนเรียนไพรเวท 3 ชั่วโมง ผม วิน เหนือ เข้าไปเรียนด้วยกันเลย ก็จอง
ไพรเวทเช้าพร้อมกันรวด...” 
 

(ติณณภพ ถนอมธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561) 

  เห็นได้ว่า ผู้เรียนจะได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกในรายวิชาปฏิบัติ
เครื่องมือเอก เป็นเวลา 2 – 3 ชั่วโมงต่อสัปดาห์ หรืออาจมากกว่านั้น แล้วแต่การปรับเวลาระหว่าง
ครูผู้สอนกับผู้เรียน ซึ่งจะเป็นลักษณะการเรียนตัวต่อตัว หรืออาจมีการปรับเรียนเป็นกลุ่ม เพ่ือจะได้มี
คาบเพ่ิมมากข้ึน 
 

 1.4.2.4  บ้านศิลปินแห่งชาติ  
  บ้านศิลปินแห่งชาติ คือ บ้านของครูพินิจตั้งอยู่ที่ 109/1-4 หมู่ 3 ต าบลบางขวาง 
อ าเภอมหาราช จังหวัดพระนครศรีอยุธยา บริเวณบ้านมีพ้ืนที่กว้างขวาง  มีบ้านหลังหนึ่งใช้เป็น
สถานที่ในการถ่ายทอดดนตรีโดยเฉพาะ ลูกศิษย์จากมหิดลที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอกจ านวน 2 ท่าน ได้แก่ นายติณณภพ ถนอมธรรม และอาจารย์เดชน์ คงอ่ิม จะแวะเวียนไป
ต่อเพลงกับครูพินิจอยู่เป็นประจ า ดังค าเล่าว่า  
 

 “ผมไปเรียนกับครูที่บ้านด้วย เรียนในห้องที่จัดงานไหว้ครู ผมก็จะได้เรียน
เพลงเรื่องเพลงอะไรที่นอกเหนือจากเพลงเดี่ยวด้วย เพลงทยอยเดี่ยวก็ได้
ต่อที่บ้านครู ต่อคนเดียว เขาบอกจะต่อให้ ในชีวิตที่เขาต่อเพลงนี้ให้ ผม
เป็นคนที่ 5 ผมรู้ว่ามี 2 คนที่ได้ คืออาจารย์เดชน์ กับพ่ีแอมป์ แล้วก็พ่ีตั้ม 
พ่ีบ๊อบ รวมเป็น 5 คน มีคนที่ 6 หรือเปล่าไม่รู้นะ อาจจะมีมากกว่านี้ อัน
นี้ไม่แน่ใจ  ” 
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(ติณณภพ ถนอมธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561) 

“ทยอยเดี่ยวครูโทรศัพท์ตามให้ไปต่อ หลังจากที่ครูไม่สบายอยู่ช่วงนึง แล้ว
ฟ้ืนขึ้นมาดี โทรศัพท์มาบอกว่า ว่างให้มาหาหน่อย ให้ไปบ้านที่อยุธยา 
ตอนนั้นท างานด้วยกันที่มหิดลแล้ว แต่ว่าครูพักฟ้ืนอยู่ที่บ้าน” 

 

(เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2560) 

  จากข้อความข้างต้น สามารถสรุปได้ว่า สถานที่ที่ครูพินิจใช้ในการถ่ายทอดการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ได้แก่  บ้ านสัมมากร กรุ ง เทพมหานคร วิทยาลัยดุ ริ ยางคศิลป์  
มหาวิทยาลัยมหิดล และบ้านศิลปินแห่งชาติที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ซึ่งสถานที่ทั้งสามแห่งนี้ มีสิ่ง
อ านวยความสะดวกครบครันทั้งห้องซ้อมดนตรีที่ดีและเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพ จัดได้ว่าเป็นสถานที่ที่
มีความพร้อมให้กับผู้เรียนทุกด้าน 
 
 1.4.3 หลักการ วิธีการ และเทคนิคการสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
  1.4.3.1 หลักการสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
  ครู พินิจ ฉายสุวรรณ ยึดหลักการส าคัญ ดังนี้  1) สอนตามสติปัญญาแล ะ
ความสามารถ 2) เน้นเรื่องรสมือของผู้เรียนที่ควรเป็นไปตามธรรมชาติของแต่ละคน 3) เน้นการ
บรรเลงที่ถูกต้องชัดเจนไพเราะและได้อรรถรสของบทเพลง  
  1) สอนตามสติปัญญาและความสามารถของผู้เรียน  
  จากการศึกษาพบว่า ครูพินิจสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก โดยค านึงถึง
สติปัญญาและความสามารถของผู้เรียนแต่ละคน ดังที่ครูพินิจกล่าวว่า 
 

“...สติปัญญา ความรู้ ความสามารถนั้น ถึงแม้ศิษย์ทุกคนจะเริ่มเรียนพร้อม
กันและเรียนจากครูคนเดียวกัน ได้รับการถ่ายทอด ต่อเพลง ท านองเพลง
เท่า ๆ กันก็ตาม แต่สติปัญญาความรอบรู้ ความสามารถของแต่ละคน
อาจจะไม่เท่ากัน เพราะมีความลดหลั่นกันไปตามภูมิปัญญาของศิษย์แต่
ละคน” 

 

(พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2552) 

 โดยลูกศิษย์ของครูพินิจ ได้เล่าถึงหลักการสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกว่า 
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“ครูจะดูเป็นคน ๆ ไป ถ้าเริ่มเรียนแรก ๆ ครูจะให้ตีให้ดูก่อนเลย ครูจะดูที่
เสียง ที่วิธีการตี แล้วก็คงจะแบบว่า ดูว่าคนนี้น่าจะเรียนจากตรงนี้ไป คน
นั้นน่าจะเรียนจากตรงนี้ไป บางคนก็ คือเห็นว่าเขาตีได้นะ แต่ไม่รู้นะ 
อาจจะว่าขาดตรงที่ว่าตีแล้วมันเสียงไม่โปร่ง หรืออาจจะไม่เรียบ ก็จะเริ่ม
ที่มุล่ง ทะแย บางคนก็มุล่งกับทะแยอยู่เป็นเดือนเหมือนกัน บางคนก็เริ่ม
จากเชิดนอก บางคนก็เริ่มจากลาวแพน มันไม่เหมือนกัน แต่ละคนที่เรียน
กับครูไม่เหมือนกัน” 
 
“ระนาด 4 – 5 รางที่เรียนกับครู ครูก็จะต่อไม่เหมือนกันนะ ทางเพลงที่
เป็นทางดั้งเดิม หรือทางท่ีครูคิดขึ้นมาใหม่ แต่ละคนจะไม่เหมือนกัน 
เพราะว่าจะขึ้นอยู่กับว่าความคล่องของแต่ละคน หรือความไวในการต่อ 
หรือความพยายามที่จะท าลูกอะไรที่เป็นพิสดารต่าง ๆ ครูเขาสอนตาม 
สติปัญญา ความไว ความคล่องตัวของแต่ละคน” 

 

(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561) 

“อย่างที่บอก พ่ีไม่ใช่คนระนาด ครูถ่ายทอดเดี่ยวให้พ่ีในฐานะเก็บรักษา ครู
เขาก็จะดูคนว่าคนไหนควรให้อะไร อย่างพ่ีไม่ใช่ระนาดไหว ครูก็จะค่อย ๆ 
ต่อให้ วันนี้เท่านี้ ๆ  ถ้าเป็นหมี่กับพ่ีแอมป์ หัวเขาไวมาก เลยได้รับจากครู
เยอะ เพราะเขาเร็ว สติปัญญาดี ” 

 
(กฤษฏิ์ เลกะกุล, สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2561) 

 
 “ครูถ่ายทอดให้ด้วยหลัก Student Center ดูความสามารถของผู้เรียน 
ลักษณะครูจะ 1) ใจเย็น 2) ครูจะเลือกอะไรที่เหมาะกับความสามารถของ
ผู้เรียน...อย่างต่อลาวแพน ตอนแรกครูให้พ้ืน ๆ นะ แต่พอเราท าได้ แกก็
จะปรับมือให้ซับซ้อนขึ้น” 

 
(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561) 

“...ถ้าเป็นทางที่ครูเขาปรุงขึ้นมาเอง อาจจะต้องปรุงให้ผู้เรียน นี่เท่าที่
สังเกตจากที่ได้รับจากการถ่ายทอดคนอ่ืนเหมือนกัน ครูเขาจะปรุงลูกบาง
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ลูกให้พอมือกับลูกศิษย์ที่สามารถท าได้ นี่ก็เป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งที่ครู
เป็น ซึ่งครูเคยเล่าว่า เอาอย่างครูหลวงประดิษฐ ว่า เวลาจะคิดทาง บอก
กลอนทางระนาด บอกเทคนิค บอกกลวิธี ก็จะดูหน่วยก้าน ดูมือ ว่า
สามารถท าได้ ก็จะบอกที่มัน ยากขึ้น หรือมันวิจิตร พิสดารมากขึ้น นี่ก็
เป็นอันนึง มีเรื่องเล่าว่า มีลูกศิษย์ที่ครูเห็นว่าเขาตีได้มือขนาดนั้นแล้ว ครู
ก็เลยคิดอะไรที่มันพิสดารให้ ปรากฏว่าผู้รับ รับไม่ไหว หมายถึงว่าจะไม่
ไหว แต่มืออ่ะท าได้ ก็ไปต่อไม่ได้ ก็คือได้แค่นั้น ก็คือ มันต้องพร้อมนะ 1) 
ครูเขาจะดูจาก วิธีการให้  ดูจากความคล่องตัวของผู้รับ ดูมือ ข้อ แขน ว่า
จะสามารถท าลูกนั้น ลูกนี้ไดไ้หม 2) คือ สติปัญญา ความจ า หรือ ที่จะรับ
จ าเอาไว้ เอาไปท าได้ คือดู 2 อย่าง” 
 

(เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2560) 

  จากข้อความข้างต้น สรุปได้ว่า ครูพินิจยึดหลักการเดียวกันกับหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) โดยครูจะดูว่าผู้เรียนแต่ละคนสามารถรับการถ่ายทอดของครูได้ช้าหรือเร็วแค่ไหน 
สามารถจดจ าสิ่งที่ครูถ่ายทอดได้มากน้อยเพียงใด และดูความคล่องแคล่วของมือว่าผู้เรียนสามารถ
ปฏิบัติกลวิธีที่ครูถ่ายทอดให้ได้หรือไม่ ถ้ายังท าไม่ได้ ครูจะปรับมือให้ง่ายขึ้น แต่ถ้าท าได้ ครูจะปรับลูก
ให้วิจิตรมากยิ่งข้ึน ซึ่งเป็นการกระตุ้นให้ผู้เรียนพัฒนาตนเองอย่างต่อเนื่อง  

2) เน้นเรื่องรสมือของผู้เรียนที่ควรเป็นไปตามธรรมชาติของแต่ละคน  
 เรื่องรสมือ เป็นสิ่งที่ครูพินิจให้ความส าคัญเป็นอย่างมาก ซึ่งเป็นเรื่องที่ผูกโยงกันกับ

วิธีการจับไม้ระนาดเอกท่ีมีผลต่อการเกิดเสียงหรือรสมือที่แตกต่างกันออกไป โดยครูพินิจเขียนอธิบาย
ให้เห็นภาพว่า 

 
“ขอยกตัวอย่างเพ่ือให้ผู้อ่านเกิดความเข้าใจ โดยการเปรียบเทียบการเรียน
ตามหลักสูตรที่ท่านผู้รู้เขียนไว้ เรื่องของรสมือในการจับไม้ตีระนาด ส่วน
การเรียนหนังสือก็ต้องเริ่มจากการจับดินสอ เพ่ือความพร้อมที่จะเขียน 
เหมือนกับการจับไม้ระนาดพร้อมที่จะตี เรียนหนังสือพอจบขั้นตอนตั้งแต่
ประถม 4 ส ารวจลายมือการเขียนแต่ละคน จะมีทั้งลายมือสวยและ
ลายมือไม่สวย ถึงแม้จะจัดว่าลายมือคนนั้นสวย คนนี้สวย แต่ความสวยก็
จะไม่เหมือนกัน เพราะสวยไปคนละแบบ ที่กล่าวมานี้เป็นการชี้ให้ผู้อ่าน
ทราบว่า การเรียนหลักสูตรเดียวกัน แต่เหตุใดลายมือจึงแตกต่างกัน 
เหมือนกับการตีระนาดที่แต่ละคนรสมือย่อมไม่เหมือนกัน” 
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(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 

 
 โดยลูกศิษย์ครูพินิจได้ให้ข้อมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับหลักการสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยว

ระนาดเอกที่ส่งผลถึงรสมือว่า 
 

“เรื่องจับไม้ ส่วนใหญ่ครูก็เอาตามที่เราถนัด หลักการของครูไม่ได้เหมือน
ในแบบแผน หรือทบวงที่เขาก าหนดไว้มากนัก คือตามถนัด ขอแค่ไม่
ตะแคงมือตี แล้วให้เสียงมันออกมาดี” 

 
(ติณณภพ ถนอมธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561) 

“ส่วนใหญ่คนที่มาเรียนกับครูถึงขั้นเพลงเดี่ยวคือมีพ้ืนฐานในการตีระนาด
มาพอสมควรแล้ว ครูไม่ได้จ้ าจี้จ าไช ไม่ค่อยก าหนด แต่จะมีหลักอยู่ว่า 
เช่นวิธีจับไม้ให้คว่ ามือ จับหลวมๆ อย่าจิก ลูกกลวิธี ลูกเทคนิคต่าง ๆ 
ของระนาด เช่น จะต้องใช้ก าลังที่ข้อมือ หรือที่นิ้ว ครูจะบอกว่า ใช้เฉพาะ
ลูกนั้นๆ ไม่ต้องไปเกร็ง จับซะแบบ จิกอยู่อย่างนั้น แกบอกจะท าอะไรได้
ล าบาก เรื่องหนึ่ง” 
 

(เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2560) 

“ครูไม่เน้นนะว่าจะต้องแบบนี้ แบบนี้เท่านั้น  แต่เท่าที่ดู ครูก็ไม่ได้พูดนะ
ว่าเพลงนี้ตรงนี้ต้องจับปากกา ปากไก่อะไร แต่ก็ยึดเป็นพ้ืนฐานได้แล้วแต่ 
ให้มันเข็ญ ให้มันตีไปให้ได้ละกัน ให้เสียงมันดี แล้วก็จับไม้ให้มันเท่ากัน 
มือทั้งสองข้างให้มันเท่ากัน แล้วแต่คนถนัด... เวลาคนตีโขยก ครูก็ไม่ได้ลง
ประเด็นอะไรตรงนั้น ถ้าเสียงมันเรียบนะ เขาจะไม่ได้พูดอะไร” 
 

(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561) 

 
 เห็นได้ว่า หลักการสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ครูไม่บังคับให้ผู้เรียนต้อง

จับไม้ในลักษณะที่ครูชอบหรือจับแบบใดแบบหนึ่งเท่านั้น แต่จะอนุโลมให้ผู้เรียนสามารถจับไม้ระนาด
ในแบบที่ตนเองถนัด โดยยึดหลักการคว่ ามือ หรือยึดพ้ืนฐานการจับแบบปากกา ปากไก่ หรือ
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ปากนกแก้วก็ได้ ซึ่งการจับไม้ของผู้เรียนจะส่งผลให้เกิดเสียงของระนาดตามบุคลิกนิสัยแต่ละคน
เฉพาะตัว ตามท่ีครูพินิจกล่าวให้ผู้วิจัยฟังว่า 

 
“เรื่องเสียงของระนาดไม่ว่าจะตีเดี่ยวหรือหมู่ ควรจะให้เป็นไปตามบุคลิก
ของคนตี จะให้คนเรียบร้อยไปฝืนตีแบบดุดัน ก็คงจะดูฝืน ๆ ส่วนคนที่มี
ความผาดโผนจะให้ตีแบบเรียบร้อย ก็ดูจะไม่เป็นธรรมชาติ” 
 

(พินิจ ฉายสุวรรณ, สัมภาษณ์, 2552) 

  โดยครูพินิจ ได้ก าหนดนิสัยเสียงระนาดไว้ 5 รูปแบบ ดังนี้ 
 

“…บุคลิกธรรมชาติของผู้ตีได้สะท้อนถ่ายทอดออกมากับเสียงที่สร้าง
ลักษณะนิสัย ดังนั้นรูปแบบลีลาของท านองจึงปรากฏออกมาเป็นนิสัย
เสียงของระนาด 5 รูปแบบ คือ นิสัยเสียงแบบเรียบร้อย นิสัยเสียงเพราะ 
นิสัยเสียงเผ็ดร้อน นิสัยเสียงดุดัน และนิสัยเสียงดื้อรั้น” 
 

(พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2552) 

  นิสัยเสียงระนาดที่กล่าวมานั้น มีความเป็นมาจากการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของนัก
ระนาดผู้มีชื่อเสียงทั้ง 5 ท่าน ดังที่ครูพินิจเล่าว่า 

 
“ครูช่อ อากาศโปร่ง ได้เล่าให้ฟังว่า มีการจัดงานแซยิสในวัง ครั้งนั้นหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้น าลูกศิษย์ไปร่วมบรรเลงดนตรีใน
งานครั้งนั้นด้วยและได้จัดลูกศิษย์แต่ละคนให้เดี่ยวระนาดเอก 4 คน ดังนี้ 
นายเผือด นักระนาด ตีเดี่ยวเพลงอาเฮีย นายประสิทธิ์ ถาวร ตีเพลงเดี่ยว
แขกมอญ นายบุญยงค์ เกตุคง ตีเดี่ยวเพลงจีนขิมใหญ่ นายส ารวย แก้ว
สว่าง ตีเดี่ยวเพลงดอกไม้ไทร และมีนักดนตรีอีก 1 ท่าน คือ พระเพลง
ไพเราะ (โสม สุวาทิต) ในครั้งนั้นหลวงประดิษฐไพเราะได้เชิญให้เดี่ยวเพลง
กราวในเถา  และได้อธิบายให้บรรดาศิษย์ฟังว่าการที่ท่านจัดให้แต่ละคนตี
เดี่ยวตามที่ก าหนดนั้น เพราะได้พิจารณาแล้วเห็นว่าแต่ละคนมีความถนัด
และตีได้ถึงเพลง และแต่ละเพลงมีความเหมาะสมแก่ผู้ตี... ในความเป็น
จริงแล้ว นักดนตรีที่ตีเพลงเดี่ยวทั้ง 5 ท่าน ต่างก็มีความสามารถในการ
เดี่ยวเพลงทุกเพลงที่ระบุข้างต้นได้ แต่เมื่อเปรียบเทียบรสมือกันแล้ว นัก
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ดนตรีแต่ละท่านต่างก็มีรสมือผิดกัน รสมือจึงเป็นความเฉพาะของแต่ละ
บุคคล”  

 

(พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2552) 

  จากข้อมูลเกี่ยวกับรสมือที่กล่าวมาทั้งหมด สามารถสรุปได้ว่า ครูพินิจพิจารณาเห็น
ว่า ผู้เรียนทุกคนมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล ดังนั้นในการเรียนการสอนครูจึงไม่บังคับหรือ
ก าหนดเกณฑ์มากมาย แต่จะเน้นให้ผู้เรียนเลือกตามถนัด โดยอยู่บนพ้ืนฐานความถูกต้องและค านึงถึง
คุณภาพเสียงเป็นส าคัญ ซึ่งหลักการนี้ท าให้เกิดความหลากหลายของเสียงระนาดที่ฟัง 

 3) เน้นการบรรเลงที่ถูกต้องชัดเจนไพเราะและได้อรรถรสของบทเพลง 
 ครูพินิจให้ความส าคัญกับความชัดเจนไพเราะและอรรถรสของบทเพลง โดยในการ

ปฏิบัติระนาดเอก ครูจะคอยก ากับผู้เรียนให้ปฏิบัติดังนี้ 
 

“สิ่งส าคัญที่ครูจะคอยก ากับดูแลเป็นพิเศษมีอยู่ 5 ข้อ คือ หนึ่งตีมือ
ซ้ายมือขวาให้พร้อมกัน สองตีให้เต็มเสียงของระนาด สามตีอย่าให้แรง
เกินไป หรือเบาเกินไป สี่ตีให้เสียงดังเท่ากันตั้งแต่ขึ้นเพลงจนกระทั่งจบ
บทเพลง ห้าตีอย่าให้เสียงกระฉอกคล้ายกับเสียงรถไฟวิ่ง คือ ถ้าตีมือซ้าย
กับมือขวาไม่พร้อมกัน เสียงจะดังออกเป็นเสียงกะเล็ก กะเล็ง แทนที่เสียง
ต้องออกมาเป็นเต็ง เต็ง สองตีให้เต็มเสียงของระนาดหรือตีระนาดให้เต็ม
เสียงระนาดแต่ละผืนจะมีความดังของแต่ละผืนไม่เหมือนกัน บางผืนดัง
มาก บางผืนดังน้อย หรือบางผืนอาจจะไม่ดังเลย ผืนทั้ง 3 ระดับนี้ จะมี
เสียงเป็นเอกลักษณ์อยู่  1 เสียงในเวลาปฏิบัติ เป็นเสียงดังที่ เป็น
เอกลักษณ์ของผืนนั้น ๆ การฝึกระนาดนั้นครูผู้ฝึกจะคอยเตือนอยู่เสมอใน
เรื่องการตี เพราะผู้ฝึกระนาดบางคนก็ตีหนัก (มือหนัก) บางคนก็ตีเบา 
(มือเบา) ตีหนักหรือตีแรงไปความไพเราะมันก็ไม่เกิด เพราะมันเกินเสียง
ธรรมชาติของผืนระนาด ควรจะเรียนรู้ส าเนียงภาษาของผืนระนาดควบคู่
ไปด้วยกัน โดยเฉพาะส าเนียงระนาดมีอยู่ 2 ส าเนียง คือ หนึ่งส าเนียงเกิด
จากธรรมชาติของผืนระนาด และสองส าเนียงเกิดจากความปรุงแต่งในทาง
ปฏิบัติ ส่วนภาษา คือการปฏิบัติที่ชัดเจน ฟังรู้เรื่องทุกวรรคทุกลูก ทุก
ตอน เปรียบเหมือนผู้ที่พูดจากฟังแล้วชัดเจน ฉะฉาน ฟังรู้เรื่อง ครูโบราณ
ท่านมักจะยึดความชัดเจนของเสียงระนาดเป็นหลัก…” 
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(พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2552) 

  เห็นได้ว่า หลักการข้างต้นเก่ียวกับการปฏิบัติระนาดเอกให้ได้เสียงที่ชัดเจนมีคุณภาพ
และไพเราะ มีอยู่ 5 ประการ คือ 1) ตีมือซ้ายและขวาให้พร้อมกัน 2) ตีให้เต็มเสียงของผืนระนาด 3) 
ตีน้ าหนักดังปานกลางพอดีกับผืนระนาดไม่เบาหรือแรงเกินไป 4) ตีให้เสียงดังสม่ าเสมอตลอดทั้งเพลง 
5) ตีให้เสียงเรียบไม่ดังกระฉอก โดยผู้เรียนควรจะเรียนรู้เอกลักษณ์ของผืนระนาดแต่ละผืนควบคู่ไป
ด้วย เพ่ือจะได้ประมาณก าลังในการบรรเลงได้อย่างไพเราะไม่เกินเสียงธรรมชาติของผืนระนาดเอก 
สอดคล้องกับสิ่งที่ลูกศิษย์ได้เล่าถึงหลักการส าคัญที่ครูสอนให้ฟังว่า 
  

“ที่ครูเน้นเลย เรื่องความชัด ตอนขึ้น เรื่องขึ้น ลง ก็เน้น ไม่ใช่ว่าแหม  
ตีส่ง ๆ อย่างเดียว ต้องให้มันชัด ให้มันคมไปเลย ลงก็ลงให้สวย แล้วก็
ตอนรัวก็เอาให้ชัด หัวไม้ให้ชิดอยู่กลางผืน แล้วก็เน้นความเรียบ ไม่ใช่ว่า
ตวาดหรือเสียงมันกระฉอกเป็นจุด ๆ ให้มันเรียบน่าฟัง” 

 

(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561) 

“...เราสะบัด สะเดาะไม่คมเท่าครู ก็จะโดนแก้เยอะ แค่ลูก ฟฟฟ เนี่ย ครูจะ
พูดว่า ก็ปากท่องยังไง ก็ตีให้ได้อย่างนั้นสิ ” 
 

(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561) 

“พ่ีเคยถามครูว่าจะสะบัดยังไงให้คมให้ชัด ครูบอก ก็อย่าไปคิดให้มันเร็วสิ 
ตีทีละพยางค์ช้า ๆ  ก่อน ซ ล ท แล้วค่อย ๆ  เร็วขึ้น คือปากเราท่องยังไงก็
ตีให้ได้อย่างนั้น ซึ่งมันก็จริงของครูนะ” 

 
(กฤษฏิ์ เลกะกุล, สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2561) 

  นอกจากนี้ครูพินิจยังให้ความส าคัญกับแนวการบรรเลงที่เหมาะสมกับบทเพลง ดัง
ค ากล่าวว่า 
 

“เรื่องแนวของแต่ละเพลง ที่ครูบอกคือ อ่านเพลงให้ออก ตีโจทย์แต่ละ
เพลงให้แตก ว่าเพลงนี้เป็นยังไง อันนี้ครูก็พูดถึง บางเพลงต้องเร็ว บาง
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เพลงต้อง พอดี ๆ ครูจะไม่แบบว่า ต้องปรี๊ดทุกเพลง ครูจะไม่มีเน้นอย่าง
นั้น” 

 
(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561) 

 “การบรรเลงให้ถูกต้องเหมาะสมตามจังหวะอารมณ์เพลง เพลงมันมีทีฆะ
รัสสะ จะอยู่จะไปแบ่งวรรคตอนให้ชัดเจน” 
 

(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561) 

  จากข้อความข้างต้น สรุปได้ว่า การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกควรบรรเลงตามแนว
เพลงนั้น ๆ อย่างถูกต้องเหมาะสม โดยผู้เรียนต้องตีโจทย์เพลงให้ออกว่าแต่ละเพลงมีวัตถุประสงค์ใน
การบรรเลงอย่างไร การแบ่งวรรคตอนของประโยคเพลงควรแบ่งให้ชัดเจนและบรรเลงให้ได้ตาม
จังหวะอารมณ์ของเพลง 
 
  1.4.3.2 วิธีการสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก  
     จากการศึกษา พบว่า การสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของ
ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ใช้วิธีการถ่ายทอดแบบท่องจ าโดยการเรียนแบบตัวต่อตัว ซึ่งครูพินิจจะสาธิตให้
ผู้เรียนดูก่อน จากนั้นผู้เรียนมีหน้าที่ปฏิบัติตาม ดังที่ลูกศิษย์ครูพินิจเล่าว่า 
 

“ตอนเรียนส่วนใหญ่พ่ีต้องได้เนื้อฆ้องก่อน แล้วก็ทางพ้ืนระนาดแต่ครูเขา
จะให้คิดเองได้นะ เราก็ตีของเราไปแต่ทางอาจจะไม่ได้สวยเท่าครู ครูก็
ไม่ได้ติอะไร แล้วก็มาต่อทางเดี่ยว จะต่อไปทีละวรรค ทีละประโยค ส่วน
ลูกไหนท าไม่ได้ ครูจะแยกให้ แล้วครูจะตีช้า ๆ  แบบ Slow motion ให้ดู
ซ้ า ๆ  แล้วให้พ่ีกลับไปฝึก บางทีอย่างคาบลูกคาบดอก เป็นประโยค ๆ 
เพลงไป ครูให้ฝึกจากช้า ๆ แล้วค่อย ๆ เร็วขึ้น …พ่ีฝึกจากตัวเพลง บางอัน
พ่ีท าไม่ได้ แกก็หัวเราะ แกก็ตีช้า แล้วบอกให้กลับไปฝึก แล้วถ้ามีเวลา แก
ก็ต่อให้นะ หมายถึง เรายังท าไม่ได้ในประโยคนี้ แกก็บอกให้กลับไปฝึก 
แต่ ณ ขณะนั้นครูก็จะต่อประโยคอ่ืนต่อไป แต่ถ้าลูกไหนที่ท าไม่ได้เลย 
แกเปลี่ยนนะ” 
 

(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561) 
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“ครูก็จะตีให้ดู เราตีตาม ถ้าครูเห็นว่าเราท าได้แล้ว ก็ไปต่อ แต่ถ้าตรงไหน
ยังไม่ชัด แกก็จะบอกวิธีการให้ตีอย่างนี้ ๆ ต้องคม ต้องชัด ตีให้เต็มเสียง” 
 

(ติณณภพ ถนอมธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561) 

“จะเรียนกับครูตัวต่อตัว ...เวลาเราท าอะไร เราท าไม่ได้เท่าที่ครูเขาตีให้ฟัง
หรอก แต่ครูก็จะคอยบอกให้ท าอย่างนี้ ๆ  แล้วบอกไปฝึกเอา ๆ  คือบอก
ให้ แล้วก็จะต้องกลับไปฝึก ไม่รู้ว่าเขาถามคนอื่นหรือเปล่า แต่ว่ากับ
ตัวเอง นี่ ครูจะย้อนมาถามว่าแม่นยังเวลาเจอกัน ก็จะสอบถามอยู่ตลอด” 

 
(เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2560) 

 “...บอกเราว่าให้เราท าอย่างนี้ ๆ  นะ ก็ท าเลย  พอเห็นว่าท าได้ก็ต่อไปอีก 
เดี่ยวเพลงนึง 2 ชม.ได้เลย ถ้าเห็นว่าไปได้ก็ต่อให้จบเลย พอต่อจบ ครูจะ
ยังไม่ได้ต่อให้อีกเพลง อย่างดีวันนึง ถ้าได้เพลงนึง เราก็รู้ตัวเอง เดี๋ยวมัน
จะหลง จะปนกัน จะจ าไม่ได้ ก็เบรกไว้แค่เพลงเดียวก่อน…” 
 

(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561) 

  เห็นได้ว่า วิธีการสอนของครูจะใช้การสาธิตและอธิบายตามวิถีการเรียนการสอน
ดนตรีไทยแบบดั้งเดิม โดยครูจะสอนอย่างเป็นขั้นเป็นตอน เริ่มจากถ่ายทอดท านองหลักของเพลง
เดี่ยวที่จะต่อให้ก่อน จากนั้นต่อทางพ้ืนระนาดเอกซึ่งผู้เรียนสามารถคิดกลอนเองได้ แล้วจึงต่อทาง
เดี่ยวระนาดเอก โดยครูจะสาธิตอย่างจากช้า ๆ ก่อน ต่อไปทีละวรรค ทีละประโยค ส่วนผู้เรียนมี
หน้าที่สังเกต จดจ า และเลียนแบบโดยการปฏิบัติตาม หากผู้เรียนยังปฏิบัติไม่ได้ ครูจะแยกท านองนั้น
มาสาธิตให้ดูช้า ๆ ซ้ า ๆ พร้อมทั้งชี้แนะและให้กลับไปฝึกเป็นการบ้านจนกว่าจะคล่อง หากผู้เรียนคน
ใดต่อเพลงจบเร็ว ครูจะยังไม่ต่อเพลงใหม่ในทันที เพราะผู้เรียนอาจเกิดความสับสน แต่จะให้เวลาซ้อม
เพลง โดยมีครูฝึกซ้อมควบคู่ไปด้วย ดังที่ลูกศิษย์เล่าว่า 
 

“...ตอนเราซ้อม ครูเขาก็จะตีไปด้วยนะ ตีทางเดี่ยวเหมือนเราบ้าง ตีทางฆ้อง
บ้างคู่กันไป เช่น ตีขยี้ แกจะตีให้ดูเลย แล้วให้เราตีตาม บางทีเราก าลัง
ซ้อมตั้งแต่แรก ครูเขาก็ตทีางเดี่ยวกับเรามาด้วยเลย คลอตามมาด้วย เราก็
ตีไม่ทัน แกอายุ 70 กว่าแล้วยังคล่องเหลือเกิน แต่ถ้าเราแม่นแล้ว ครูก็จะ
ตีทางฆ้องให้ดูว่าเป็นอย่างนี้ ๆ คือตีวัดกันให้ด้วยว่ามันไปกันยังไง” 
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(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561) 

  เมื่อผู้เรียนสามารถปฏิบัติเพลงเดี่ยวนั้น ๆ ได้คล่องแล้ว ครูจะน าฉ่ิงและเครื่องหนัง

มาตีประกอบจังหวะ เพื่อให้การบรรเลงเดี่ยวมีความสมบูรณ์ยิ่งข้ึน โดยครูพินิจได้กล่าวให้ผู้วิจัยฟังว่า 

 “ตอนซ้อมอย่าเพ่ิงไปเอาฉิ่งเอากลองมาตี เดี๋ยวจะสับสน ให้นับจังหวะใน
ใจเองก่อน คล่องแล้วค่อยเอามาประกอบ ...ตอนหมดเที่ยวเก็บก าลังจะรัว
ท านองรัวพ้ืน ให้ฉิ่งตีเป็นสองชั้นก่อนเฉพาะตอนซ้อม จะได้กระชับจังหวะ
เราขึ้นมา ไม่หลงจังหวะเวลาตี” 
 
 

(พินิจ ฉายสุวรรณ, สัมภาษณ์, 2552) 

  ครูพินิจเปิดโอกาสให้ผู้เรียนซักถามเมื่อมีข้อสงสัย โดยรับฟังความคิดเห็นของผู้เรียน
และยึดเหตุผลความถูกต้องเป็นหลัก ดังที่ลูกศิษย์ครูพินิจเล่าว่า 
  

“ครูให้ทักท้วงได ้ครูเป็นคนไม่ยึดติด ส่วนใหญ่เวลาจะต่อ คือพ่ีต้องได้เนื้อ
ฆ้องก่อน บางทีต่อไป เราก็บอกครูเนื้อมันขาด แกก็จะนั่งไล่ละ ไม่มีการ
โวยวายว่า ไม่ใช่ ๆ แต่แกก็จะเอามาทวนสอบ ใช่มันขาด แล้วก็ค่อยนึกๆ
ของแกไป” 
 

(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561) 

  ในระหว่างเรียนหรือหลังจากผู้เรียนต่อเพลงจบแล้ว ครูพินิจจะเล่าประสบการณ์ทาง
ดนตรีสอดแทรกเป็นความรู้ให้ผู้เรียนฟัง ดังที่ลูกศิษย์ครูพินิจเล่าว่า 
 

“...ระหว่างเรียนหรือตอนต่อเพลงจบแล้ว ก็นั่งคุยกันว่าเพลงนี้ครูเคยไปตี
กับใครไหม ไปประชันกับใคร ที่ไหนหรือเปล่า จะมีเกร็ดเล็กเกร็ดน้อยมา
เล่าให้ฟัง เหมือนอย่างเดี่ยวแป๊ะ แป๊ะที่แกท าเป็นเดี่ยว ระนาดเดี่ยว ท า
กับฆ้องเล็กด้วยไปงานไหนสักงานแล้วมันต้องเดี่ยวแล้วแกยังไม่ได้แกก็
เลยต้องท า ตอนนั้นตีกับครูช่อหรือเปล่าไม่รู้ หมายถึงว่าครูช่อไปด้วย 
ส่วนใหญ่เวลาต่อเพลงไปแกก็จะเล่าให้ฟัง” 
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“ครูแกก็จะเล่าอะไรให้ฟังเยอะนะ ๆ ไปตีกับครูไก่ สืบสุด ดุริยประณีต คือ 
ไม่รู้ด้วยความบังเอิญหรือยังไงของเจ้าภาพก็ไม่รู้ ก็ไปเจอกัน 2 วง พญา
โศกเนี่ยฮะ รู้สึกว่าเขาท้ากันตีต่อเที่ยวกันไหม พญาโศก เถา ครูก็ลั่นปาก
ว่า โอเค รับปาก ซึ่งครูไก่ เป็นครูมีชื่อเรื่องระนาดไหวมากเหมือนกัน อันนี้
ก็คุยกันว่าเป็นไงบ้าง ครูก็บอกนึกยังไงไปตีกับเขาก็ไม่รู้ ปากมันตอบไป
แล้ว ก็ต้องตี พอตีแล้วเราก็ถามครูว่าผลเป็นไง แกก็ตอบมาค านึง เกือบ
ตาย ก็รู้แล้วว่า ก็คงจะแพ้ กับครูส าราญเขาก็เคยตีประชันกัน สมัย 
หนุ่ม ๆ ครูเป็นนักเลงเหมือนกันนะ มีฝีมือ ก็ยวนเหมือนกัน พูดง่าย ๆ ก็
คือ กวนหรือยวนเหมือนกัน” 
 

(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561) 

“แกก็จะเล่า เช่น ดอกไม้ไทร แกได้มาท่อน 2 มันมีเที่ยวเดียว แต่แกตี
เหมือนกัน 2 เที่ยวของเดิมนะ น่าจะทางพ่อพริ้ง แล้วครูได้จากครูส ารวย 
เสร็จแล้วคราวนี้ครูส ารวยไปตีที่บ้านบาตร ครูหลวงประดิษฐก็เลยท า
เที่ยวที่ 2 ของท่อน 2 ให้ ของเดิมมันเป็นของพระยาเสนาะ…” 
 

(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561) 

“...พอจบปุ๊บ เราก็ถามครูว่า ทางอะไร ทางของใคร ประมาณนี้ เช่นที่จ าได้ 
เพลงเชิดนอก เขาบอกว่า ต่อกับครูสอน วงฆ้อง  เป็นทางพระยาเสนาะ 
ทางเก่าไม่ค่อยมี ไม่ได้มีความยากมากนัก แต่มันก็เป็นเพลงที่น่าเก็บไว้ 
มันก็ฟังเพราะ เพลงลาวแพน ทางพระยาเสนาะ เพลงของครูบุญยงค์ เดี่ยว
พญาร าพึง ที่เขาคิดให้ เดี่ยวม้าสะบัดกลีบ สิ่งพวกนี้เราไม่ได้รู้ ณ ขณะต่อ
เลยนะ เราจะรู้ตอนคุยเล่น เขาจะเล่าเรื่องให้ฟัง ระหว่างต่อเขาจะไม่ค่อย
พูดถ้าเราอยู่เฉยๆ ไม่ซักถาม อยากรู้ เขาจะไม่พูดไม่บอก เหมือนต้องมี
ค าถามไปตลอดกับการเรียน เขาจะเล่า” 
 

(ติณณภพ ถนอมธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561) 

  อีกทั้งมีการสอดแทรกความรู้เกี่ยวกับการประดิษฐ์ทางเดี่ยวระนาดเอกที่สามารถท า
ได้หลายลักษณะ ดังที่ลูกศิษย์ได้เล่าถึงค าสอนของครูพินิจว่า 
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“การท าเดี่ยวมันก็จะมีลูกที่มัน เป็นกลอนมาก่อน สะเดาะทีหลัง เช่น ซม
รด ดดด ด ด มรดล ลลล ล ล รดลซ ซซซ ซ ซ ด ลซม มมม ม ม”  
 
“…บางทีต่ออาหนู แล้วลูกมันซ้ า ครูจะบอกว่าตียังไงได้บ้าง มันก็จะได้คู่ 8 
ลูกนึง  คู่ 4 ลูกนึง คือ ครูก็จะบอกว่า ถ้าอย่างอาหนู เที่ยวแรก ตีคู่ 8 ไป
แล้ว หลังก็อย่าไปตีซ้ า ก็ให้ตีคู่ 4 ซะ หรืออีกอันใช้ เอาสะเดาะมาอยู่หน้า
แทน แกบอกว่ามันคือลูกเดียวกัน เวลาตีก็อย่าให้มันไปซ้ า เช่น ประโยค 
รรร มรดล  ลลล ลด รดลซ ซซซ ซล ด ลซม มมม มซ ลซมร” 
 
“หรือตัวอย่างสารถี ประโยค ลลล ซซซ ฟฟฟ ร ก็ใช้กวาดลง กวาดขึ้น มัน
ก็จะลงตามประโยคเพลงพอดี” 

 
(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561) 

“ข้อนึงที่ครูเขาจะบอก สมมติเราท าเรื่องเดี่ยว เรื่องของคนเดี๋ยวนี้จะ
วิเคราะห์ไปที่ลูกตก แล้วมองว่ามันไม่ตกตามเสียงท านองหลัก ครูพินิจ
บอกเลยว่า เดี่ยวเขาไม่ถือกัน อันนี้เป็นความรู้ที่รู้มาจากหลายครูหลาย
ท่านเลยว่า ลูกกลอนของเดี่ยว ไม่ว่าเครื่องมืออะไร มันไม่ได้ตกเป๊ะ ๆ  ตาม
ท านองหลัก ไม่ว่าซอ ปี่ ระนาด แม้กระทั่งฆ้อวงวงใหญ่เอง เวลาเดี่ยว
ท านองหลักมันก็ไม่ตก คนเดี๋ยวนี้ไม่ ไปจับผิดว่า อันนี้ไม่ตกเสียง ๆ บาง
จังหวะไม่ตกเลย คือเขาผูก เลี่ยงไปเลี่ยงมา ฆ้องบ้างอะไรบ้าง เพราะฉะนั้น 
ถ้ามีการทักท้วงเรื่องนี้ ก็ต้องบอกว่าเรา ครูเขาสอนมาว่า อย่าไปจับ มัน
จะต้องไม่มาตายตัวกับลูกตกของท านองหลัก ถามว่า เรายึดอะไร ยึดความ
ไพเราะ กลมกลืน 

 
(เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2560) 

  จากข้อมูลวิธีการสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก สามารถสรุปได้ว่า ครูพินิจ
ใช้วิธีการสาธิตโดยการบรรเลงให้ผู้เรียนดูเป็นขั้นตอนอย่างช้า ๆ จากง่ายก่อนแล้วจึงเพิ่มความซับซ้อน
ขึ้นเมื่อผู้เรียนปฏิบัติได้ ในระหว่างการฝึกปฏิบัติ ครูให้เวลาผู้เรียนฝึกซ้อมด้วยการท าซ้ าและเชื่อมโยง
ทักษะย่อย ๆ ด้วยตนเองเพ่ือความต่อเนื่อง ความคล่องแคล่วและแม่นย า รวมถึงครูพินิจจะคอยตี
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ฝึกซ้อมควบคู่ไปด้วย ขณะเดียวกันหากผู้เรียนยังไม่เข้าใจหรือยังปฏิบัติได้ไม่ดีเท่าที่ควร ครูจะใช้การ
อธิบายและชี้แนะจุดบกพร่องที่ควรแก้ไข อีกทั้งใช้วิธีการบรรยายผ่านการเล่าประสบการณ์ทางดนตรี
และสอนการประดิษฐ์ท านองเดี่ยวให้ผู้เรียนได้เก็บเป็นองค์ความรู้อีกด้วย 
 
  1.4.3.3 เทคนิคการสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก  
  จากการศึกษาพบว่า เทคนิคการสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ เป็นการสร้างบรรยากาศการเรียนการสอนที่เรียบง่ายธรรมดา ซึ่งให้ความรู้สึกผ่อนคลาย 
เป็นกันเอง กล่าวคือครูเป็นคนใจเย็น ไม่ดุด่าว่ากล่าวหรือกดดัน แต่จะใช้วิธีลุกออกมาจากห้อง เพ่ือให้
ผู้เรียนมีเวลาอยู่กับตัวเอง มีสมาธิในการฝึกฝนโดยไม่เกิดความเครียด ดังที่ลูกศิษย์ครูพินิจเล่าว่า 

 
“...อย่างการออกไปนอกห้องของครูมันมีความหมายนะ ครูออกไปนึก
ออกไปคิดว่ามันจะไปต่ออะไรยังไง หรือออกไปเพ่ือ... ถ้านั่งอยู่เราก็ไม่ได้
ซ้อมสักที สังเกตไหม มันมีความหมายนะ ตอนนั้นเราไม่รู้เอง เพราะทั้ง
เรียนทั้งท่องเพลงอยู่” 
 

(ติณณภพ ถนอมธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561) 

“เวลาครูพูดหรืออธิบายอะไร  ครูไม่ดุนะ ไม่ได้ว่าอะไร ใจเย็น ยิ่งตรงไหน
ที่เราตีไม่ทัน ครูก็นั่งหัวเราะซะด้วยซ้ า  คนไหนที่ต่อแล้วไม่ค่อยเข้า สอน
แล้วมันยังไม่ได้ สอนหน้าลืมหลัง แกก็ไม่ได้ดุ แต่ก็จะลุกออกมาเลย 
ออกมาเดินอยู่ข้างนอก มาเข้าห้องน้ า เดินสักพักก็เข้าไปนั่งใหม่ ครูไม่ได้
มีอาการมานั่งคิ้วผูกกันเนี่ยไม่มี” 
 

(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561) 

  การเสริมจุดเด่นของผู้เรียน โดยดึงเอาธรรมชาติหรือความถนัดของผู้เรียนออกมาใส่
ในท านองเพลงและกลวิธีต่าง ๆ อาจกล่าวได้ว่าเป็นเทคนิคการสอนของครูอย่างหนึ่ง เพราะผู้เรียนจะ
ตอบสนองต่อการเรียนรู้ได้อย่างรวดเร็ว ดังที่ลูกศิษย์ครูพินิจเล่าว่า  
 

“ครูบอกว่า ถ้ามันไหวธรรมชาติ คนมันไหว มันยังไงก็ไหว แต่ถ้าไม่ไหว ไป
ต่อลูกไอ่นั่นปุ๊ป มันก็เข็ญ ยกเคสพ่ีวรรณไม่ใช่คนระนาดไหว แต่ตีระนาด
เพราะ เพราะฉะนั้นครูจะพูดเสมอว่า พ่ีวรรณก็ต้องรักษาความเป็นตัวของ
ตัวเองเอาไว้ รู้ว่าแนวเขาเป็นอย่างนี้ เขาก็ต้องตีเพลงยังไง สุดสงวน นาง
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ครวญ อะไรพวกนี้ เป็นแนวของเขาไว้ จะให้ไปทะลึ่งโลดโผนแบบพ่ีอ๊ีดก็
ไม่ได้ ลองดูจากเดี่ยวนกขมิ้นที่ครูท าทางให้พ่ีอ๊ีดในยูทูปก็ได้ โลดโผนเลย 
จริง ๆ ครูท าให้ยากกว่านั้น ที่เห็นในยูทูปยังไม่ใช่ทางที่ครูพินิจท าให้ตอน
แรกนะ ครูเขาปรับให้เข้ามือพ่ีอ๊ีดอีกที แต่นั่นก็สุดยอดแล้ว คือมันขึ้นอยู่
กับนิสัยและธรรมชาติของเขาเป็นยังไง” 

 
(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561) 

 
  ครูพินิจมีการเปรียบเทียบวิธีการบรรเลงกับเรื่องต่าง ๆ ที่ท าให้ผู้เรียนเข้าใจลักษณะ
ในการปฏิบัติ เช่น การตีขยี้ โดยใช้กลอนพยัคฆ์ตะปบเหยื่อ ซ่ึงครูให้ผู้เรียนจินตนาการถึงเสือหรือแมว
ที่ก าลังไล่ตะปบเหยื่อพร้อมทั้งท าท่าทางประกอบการอธิบาย ดังที่ลูกศิษย์ครูพินิจเล่าว่า 
 

“กลอนขยี้พยัคฆ์ตะปบเหยื่อ ครูให้นึกถึงเสือมันไล่ตะปบ ดูแมวก็ได้ แมว
มันไล่ตะปบ แบบนี้ ๆ มีท าท่าให้ดูด้วย...” 
 

(เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2560) 

  อีกท้ังยกตัวอย่างเปรียบเทียบการตีระนาดให้เหมือนติดผู้หญิง ซึ่งมีความหมาย
โดยนัยว่าควรบรรเลงระนาดให้ไพเราะน่าฟัง ดังที่ลูกศิษย์ครูพินิจเล่าว่า 
 

“ครูจะบอก ตีระนาดเหมือนติดผู้หญิง เขาจะพูดทุกครั้ง ขยายความก็คือ 
ไม่ได้ทั้งฟาด ไม่ได้ทั้งทุบ ก็คือให้ตีรักษาเสียง ประคับประคอง” 

 
(ติณณภพ ถนอมธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561) 

  นอกจากนี้ ครูพินิจได้น าเครื่องมือทางเทคโนโลยีอย่างเช่นเทปบันทึกเสียงมาใช้ใน
การอัดเพลง โดยมีการส่งมอบให้ผู้เรียนกลับไปศึกษาด้วยตนเอง เพ่ือย่นระยะเวลาในการเรียนการ
สอนและเป็นตัวช่วยให้ผู้เรียนท าความเข้าใจบทเพลงได้รวดเร็วยิ่งขึ้น ดังที่ลูกศิษย์ครูพินิจเล่าว่า 
 

“...กราวในทีแรกพ่ีต่อทางจางวางสวน ชิตท้วม ครูเขาต่อมาจาก ครูบุญ
ช่วย ชิตท้วม คราวนี้เราตีไม่ไหว เที่ยวสองเก็บยาวเหลือเกิน เที่ยวสองมัน
ไม่มีรัวเลย เก็บยาว ก็เลยบอกครูว่าขอเปลี่ยนดีกว่า ขออนุญาตให้ครูต่อ
ทางใหม่  ครูก็ให้ทางของครูกล้ า ณ บางช้าง ซึ่งครูเขาก็ต่อมาจากครูสนิท 
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ต่อแล้วครูก็ให้เทปมาด้วย แล้วก็ไปแกะที่เหลือให้หมด แล้วเดี๋ยวมาตีดูสิ
ว่า มือตรงไหน ต่อได้สักครึ่งนึงมั้ง แล้วก็ให้ไปแกะต่อให้หมด ก็คืออย่าให้
เราว่าง อาทิตย์นึงเจอกัน 2 ครั้ง มีเวลาเหลือ ก็ให้ไปแกะเทปให้หมด แล้ว
ให้มาตี ย่นเวลา” 
 

(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561) 
 

 1.4.5 การวัดและประเมินผล 
 จากการศึกษาพบว่า การประเมินผลในการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทาง
ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ เป็นการประเมินผู้เรียนตลอดระยะเวลาของการถ่ายทอด 
โดยก่อนเริ่มถ่ายทอด ครูพินิจมีการประเมินผู้เรียนเป็นรายบุคคลว่ามีระดับทักษะการบรรเลงเป็น
อย่างไร เพ่ือคัดเลือกสิ่งที่เหมาะสมให้กับผู้เรียนได้อย่างถูกต้อง ดังค ากล่าวที่ว่า 
  

 “ตอนแรกที่เจอครู...สาธุการเนี่ย มาถึง ครูเขาให้ตีให้ดู...ครูเขาก็พูดบอก 
เรื่องการตีให้ปรับเปลี่ยน เหมือนว่าตอนนั้นเราตีใช้ก าลังไม่ถูกส่วน...แล้ว
ครูก็ต่อทะแย หลังจากทะแยก็ต่อเดี่ยวเลยนะ” 
 

(ติณณภพ ถนอมธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561) 

“ตอนเรียนเพลงรวมวงครูเขาก็เห็นว่าเราเป็นยังไง พอต่อเดี่ยวครูเขาก็ใส่
เลย ก่อนหน้าที่เรียนก็เหมือนกับว่าครูเขาดูแล้วว่าเราท าได้แบบนี้ ๆ” 
 
“ครูจะดูเป็นคน ๆ  ไป ถ้าเริ่มเรียนแรก ๆ  ครูจะให้ตีให้ดูก่อนเลย ครูน่าจะ
ดูที่เสียง ที่วิธีการตี แล้วก็คงจะแบบว่าดูว่าคนนี้น่าจะเรียนจากตรงนี้ไป 
คนนั้นน่าจะเรียนจากตรงนี้ไป บางคนก็ คือเห็นว่าเขาตีได้นะ แต่ไม่รู้นะ 
อาจจะว่าขาดตรงที่ว่าตีแล้วมันเสียงไม่โปร่ง หรืออาจจะไม่เรียบ ก็จะเริ่ม
ที่มุล่ง บางคนก็มุล่งอยู่เป็นเดือนเหมือนกัน บางคนก็เริ่มจากเชิดนอก 
บางคนก็เริ่มจากลาวแพน มันไม่เหมือนกัน แต่ละคนที่เรียนกับครูไม่
เหมือนกัน” 
 

(ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 มกราคม 2561) 
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 ตลอดระยะเวลาการเรียนการสอน ครูจะประเมินพัฒนาการของผู้เรียนโดยสังเกตจากสิ่งที่ครู
ถ่ายทอดและดูว่าผู้เรียนสามารถปฏิบัติได้มากน้อยเพียงใด หากผู้เรียนไม่ขยันฝึกซ้อม กลวิธีที่ครู
ถ่ายทอดให้ก็จะไม่ต่างไปจากเดิม แต่หากผู้เรียนมีความขยันหมั่นเพียร ฝึกซ้อมสม่ าเสมอ แก้ไข
จุดบกพร่องของตนเองจนปฏิบัติได้ดี ครูจะเห็นพัฒนาการและปรับเปลี่ยนกลวิธีในท านองเพลงให้ยาก
ขึ้นหรือวิจิตรขึ้น ดังที่ลูกศิษย์ครูพินิจเล่าว่า 
 

“ครูไม่ได้เป็นคนที่บังคับใคร ครูเขาก็บอกไป ถ้าท า ก็ได้ ถ้าไม่ท า ก็แหมะ
อยู่อย่างนั้น ส่วนนี้ก็เป็นการดูเหมือนกันนะว่า ลูกศิษย์มีความตั้งใจเรียน
กับเขาไหม ขยันไหม ในสิ่งที่สอนไป…ในคาบเรียนครูเขาดูอยู่แล้วว่าเราท า
ได้แค่ไหน ถ้ายังท าไม่ได้ก็ฝึกต่อ ถ้าท าได้แล้ว ก็ไปต่อ ต่อเพลงจบ ตีเพลง
ตั้งแต่ต้นจนจบคล่องแล้วแม่นแล้ว ก็ข้ึนเพลงใหม่” 

 
“จะมีการสอบปลายเทอมของภาค ก็คือสอบ Jury แต่หลัก ๆ เขาก็ดูจากที่
เราเรียนในห้องนั่นแหละ เขาก็จะดูนะว่าเราตีเสียงดีไหม ขาดหรือเกินไหม 
ชัดเจนไหม จังหวะถูกต้องไหม” 
 

(ติณณภพ ถนอมธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561) 

“อย่างเช่นลาวแพน ทางที่ครูต่อให้ทางพ้ืน ๆ ไล่ธรรมดาเลย  พอได้ครูถึง
จะมาปรับให้พ่ีอีกรอบนึง ให้ยากข้ึน ใส่ อาจจะมีคาบลูกคาบดอก รัว
เหวี่ยงมากขึ้น เพราะตอนนั้นมันเหมือนเพลงเดี่ยวเพลงแรกเลย เราไม่เคยตี
เพลงเดี่ยว...พ่ีว่าลูกที่เขาต่อให้เรา มันก็บอกไปในตัวอยู่แล้วว่า ถ้าเราท าได้ 
ครูเขาก็จะใส่อะไรที่ยากขึ้น ๆ เขาก็เห็นพัฒนาการเรา ...ครูคงประเมิน
ตลอดอยู่แล้วแหละ สังเกตจากเวลาที่ครูปล่อยเรากลับบ้านด้วย ถ้าท าได้
แล้วก็กลับบ้าน คือถ้าเรายังไม่ได้ ก็จะนั่งอยู่ ถ้าได้แล้วหรือว่าวันไหน คิด
ว่าพอแล้ว รู้ว่าต้องฝึกอะไรแล้ว แกก็ไม่ได้ต่อแล้วก็ออกไปกินข้าวไปกิน
อะไรต่ออะไร” 
 

(สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561) 
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ตอนที่ 2 คู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ 
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลในตอนที่ 2 เป็นการน าเสนอสารสนเทศของคู่มือการถ่ายทอดการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ โดยผู้วิจัยแบ่งการ
น าเสนอออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 

2.1 การสร้างคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ น าเสนอรายละเอียดของหัวข้อต่าง ๆ ที่ปรากฎในคู่มือ 
 2.2 ผลการประเมินคุณภาพของคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทาง
ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

 2.1 การสร้างคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ  
 การด าเนินการสร้างคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ผู้วิจัยได้ศึกษา วิเคราะห์ สังเคราะห์ รูปแบบและเนื้อหาสาระต่าง ๆ จาก
เอกสารและผลการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ แล้ว จึงเรียบเรียงเป็นคู่มือที่สามารถได้ใช้เป็นแนวทางในการสอนและ
การผึกการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ตามหลักการ
และวิธีการที่ถูกต้อง โดยคู่มือที่สร้างมีขนาด 21x29.7 เซนติเมตร (ขนาด A4) มีจ านวนทั้งหมด 93 
หน้า ประกอบด้วย 

2.1.1 ปกคู่มือ เป็นปกด้านหน้าผู้วิจัยออกแบบให้มีรูปพระเกี้ยวอยู่ตรงต าแหน่งก่ึงกลาง
ด้านบนสุดของหน้ากระดาษ ถัดลงมามีข้อความว่า “คู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
ตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ” เป็นตัวอักษรทึบสีทอง ถัดลงมาเป็นภาพของ
ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ถัดลงมาเป็นที่มาของคู่มือ โดยได้แสดงภาพปกคู่มือ ดังนี้ 

 
ภาพที่ 12 ปกคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดีย่วระนาดเอก 
ตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
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 2.1.2 ค าน า เป็นการกล่าวถึงท่ีมา สาระต่าง ๆ ที่ประกอบอยู่ภายในคู่มือ ความคาดหวัง
ของผู้เรียบเรียงในด้านประโยชน์ที่จะเกิดแก่ผู้น าไปใช้ซึ่งมีความยาวประมาณ 1 หน้ากระดาษ 

 2.1.3 ค าชี้แจงในการใช้คู่มือ เป็นการเขียนชี้แจงข้อมูลต่าง ๆ ของการใช้คู่มือ ได้แก่ 
จุดมุ่งหมายของคู่มือ อธิบายเนื้อหาสาระต่าง ๆ ที่ปรากฏในคู่มือ ขอบเขตของถ่ายทอดการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอกในคู่มือ ค าแนะน าในการน าคู่มือไปใช้สอนและฝึกให้เกิดผลสัมฤทธิ์ ข้อจ ากัดของคู่มือ 
และการเตรียมความพร้อมของผู้สอนและผู้เรียนก่อนการใช้คู่มือ 

 2.1.4 สารบัญ เป็นการเขียนแสดงรายการเนื้อหาสาระที่อยู่ภายในคู่มือ โดยได้จัดท า
สารบัญแสดงเป็นล าดับหัวข้อและระบุหมายเลขหน้า พร้อมทั้งแสดงรายละเอียดภายในหัวข้อเนื้อหา
สาระ และขั้นตอนการสอนและฝึกการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

 2.1.5 เนื้อหาสาระ เป็นการเขียนเกี่ยวกับเนื้อหาที่เป็นความรู้ความเข้าใจในการน าไป
ถ่ายทอดส าหรับผู้สอน และการน าไปฝึกทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกส าหรับผู้เรียน ตามแนวทาง
ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ โดยเนื้อหาสาระในคู่มือ ประกอบด้วย 
  2.1.5.1 ความเป็นมาของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับบทบาท
หน้าที่ ความส าคัญ และพัฒนาการวิธีบรรเลงของระนาดเอก 
  2.1.5.2 จุดมุ่งหมายของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก เป็นการอธิบายวัตถุประสงค์ 
เจตนา และความตั้งใจของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
  2.1.5.3 โอกาสในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก เป็นการบอกถึงช่วงเวลาที่เหมาะสม
ในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกให้ถูกต้องตามกาลเทศะ ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงไปตามบริบทของสังคม 
นับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
  2.1.5.4 รูปแบบบทเพลงเดี่ยวระนาดเอก เป็นการอธิบายการเรียบเรียง และการวาง
รูปแบบกลุ่มเพลงเดี่ยวอย่างเป็นแบบแผน ตามลักษณะการแสดงความสามารถของการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอก 
  2.1.5.5 บทเพลงส าหรับไล่ระนาดเอก และบทเพลงเดี่ยวส าคัญที่ใช้ในการสอน  ตาม
แนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ เป็นบทเพลงที่ใช้ในการเรียนการสอน โดยใช้เพลง
ทะแย สามชั้น และเพลงมุล่ง ชั้นเดียว ส าหรับไล่ระนาดเอก เพ่ือให้ผู้เรียนฝึกก าลัง มีความพร้อมที่จะ
บรรเลงเพลงเดี่ยว และใช้บทเพลงเดี่ยวที่ส าคัญ ได้แก่ เชิดนอก ลาวแพน เดี่ยวสารถี สามชั้น เดี่ยว
แขกมอญ สามชั้น และเดี่ยวพญาโศก สามชั้น ซึ่งเป็นบทเพลงที่มีลักษณะกลวิธีในการบรรเลงเดี่ ยว
ระนาดเอกรูปแบบต่าง ๆ สามารถน าไปพัฒนาต่อยอดผู้เรียนได้ 

2.1.6 ขั้นตอนการถ่ายทอดและการฝึกทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาด เป็นการอธิบาย
ขั้นตอนการสอนของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ในแต่ละขั้น ซึ่งผู้วิจัยได้สังเคราะห์จาก
ผลการวิจัยอย่างละเอียด ประกอบด้วย ขั้นที่ 1 รู้จักผู้เรียน ขั้นที่ 2 ท่านั่งและการจับไม้ระนาดเอก 
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ขั้นที่ 3 เรียนท านองหลักและท านองระนาดเอก ขั้นที่ 4 ฝึกก าลังและกลวิธีในการบรรเลงเดี่ยวระนาด
เอก 

2.1.7 การวัดและประเมินผล เป็นการอธิบายลักษณะและวิธีการวัดผล และประเมินผล   
การเรียนการสอนการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

2.1.8 แหล่งอ้างอิง/แหล่งข้อมูล เป็นส่วนที่ให้ข้อมูลเพ่ิมเติมเกี่ยวกับระนาดเอก และ
วิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ที่ผู้ใช้คู่มือสามารถศึกษาเรียนรู้เพิ่มเติมได้ด้วยตนเอง 
          รูปแบบของคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ได้เรียบเรียงขึ้นจากผลการวิจัยของวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ โดยผู้วิจัยได้ท าการ
วิเคราะห์ผลการศึกษาเนื้อหาสาระประกอบด้วยเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก และ
เนื้อหาเกี่ยวกับขั้นตอนการถ่ายทอดและการฝึกทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก  จากการสัมภาษณ์ 
สอบถาม และศึกษาจากเอกสารต าราและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ซึ่งผู้วิจัยสามารถน าเสนอเป็นความเรียง
ในรูปแบบตารางที่แสดงเนื้อหาในการถ่ายทอดทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครู
พินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ พร้อมทั้งระบุแหล่งที่มาของข้อมูลได้ดังนี้ 
 
ตารางท่ี 8 ตารางวิเคราะห์เนื้อหาสาระการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของ
ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
 

เนื้อหาภายในเล่มคู่มือ 

ที่มาของ
เนื้อหา 

แหล่งอ้างอิงที่มา 

วิเ
คร

าะ
ห์เ

อก
สา

ร 

สัม
ภา

ษณ
์ 

เนื้อหาสาระ  

ความเป็นมาของการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอก 

  

ต าราเอกสารที่เกี่ยวข้อง 
(ปัญญา รุ่งเรือง, 2546; หนังสือที่ระลึก
งานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ, 2560; อานันท์ นาคคง และ
อัษฎาวุธ สาคริก , 2549 ; อุทิศ นาค
สวัสดิ์, 2513) 
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จุดมุ่งหมายของการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอก   

ต าราเอกสารที่เกี่ยวข้อง 
(มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตันฑ์ , 
2523; อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2513) 

โอกาสในการบรรเลงเดี่ยวระนาด
เอก   

ต าราเอกสารที่เกี่ยวข้อง 
(หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพ
ครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 

รูปแบบบทเพลงเดี่ยวระนาดเอก 

  

ต าราเอกสารที่เกี่ยวข้อง 
(บุญช่วย โสวัตร อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง
, 2551) 
สัมภาษณ์ 
(เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 
2560; สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 
21 มกราคม 2561) 

บทเพลงส าหรับไล่ระนาดและบท
เพลงเดี่ยวส าคัญที่ใช้ในการสอน 
ตามแนวทางของครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ 

  

ต าราเอกสารที่เกี่ยวข้อง 
(พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน ณรงค์ชัย 
ปิฎกรัชต์, 2552; หนังสือที่ระลึกงาน
พระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ, 2560) 
สัมภาษณ์ 
(กฤษฏิ์ เลกะกุล, สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 
2561; ณัฐวิท บุญมีมีไชย, สัมภาษณ์, 13 
มกราคม 2561; เดชน์ คงอ่ิม, สัมภาษณ์, 
24 พฤษภาคม 2560; ติณณภพ ถนอม
ธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561; พิช
ชาณัฐ ตู้จินดา, สัมภาษณ์, 16 มิถุนายน 
2561; สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 
21 มกราคม 2561) 
 

ขั้นตอนการถ่ายทอดและการฝึก
ทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาด
เอก 

  

ขั้นที่ 1 รู้จักผู้เรียน   
ขั้นที่ 2 ท่านั่งและการจับไม้ระนาด
เอก 

  

ขั้นที่ 3 เรียนท านองหลักและ
ท านองระนาดเอก 

  

ขั้นที่ 4 ฝึกก าลังและกลวิธีในการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

  

การประเมินผล   
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 2.2 ผลการประเมินคุณภาพของคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตาม
แนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
 ผู้วิจัยด าเนินการประเมินคุณภาพของคู่มือ โดยการให้กลุ่มลูกศิษย์โดยตรงของครูพินิจ     
ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ จ านวน 3 ท่าน ได้แก่ ผู้ช่วยศาสตราจารย์เอกพสิษฐ์ พชรกุศลพงศ์ (เดชน์ 
คงอ่ิม) ดร.สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช และผู้ช่วยศาสตราจารย์พิชชาณัฐ ตู้จินดา เป็นผู้ประเมินคู่มือในด้าน
รูปแบบ ด้านเนื้อหา และด้านภาพรวมของคู่มือ เพ่ือประเมินคุณภาพคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ โดยใช้หลักการพิจารณาดัชนี
ความสอดคล้องระหว่างข้อค าถามและวัตถุประสงค์ที่ใช้พิจารณาคุณภาพของคู่มือที่ผู้วิจัยพัฒนาขึ้น  
ซึ่งสามารถแสดงผลการประเมินคุณภาพคู่มือได้ ดังนี้ 
  ค่าเฉลี่ยตั้งแต่ 4.51 – 5.00 หมายถึง มีคุณภาพระดับดีมาก 
  ค่าเฉลี่ยตั้งแต่ 3.51 – 4.50 หมายถึง มีคุณภาพระดับดี 
  ค่าเฉลี่ยตั้งแต่ 2.51 – 3.50 หมายถึง มีคุณภาพระดับปานกลาง 
  ค่าเฉลี่ยตั้งแต่ 1.51 – 2.50 หมายถึง มีคุณภาพระดับพอใช้ 
  ค่าเฉลี่ยตั้งแต่ 1.00 – 1.50 หมายถึง มีคุณภาพระดับควรปรับปรุง 
 จากการประเมินคุณภาพคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครู
พินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ของผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 3 ท่าน สามารถแสดงรายละเอียดได้ดังนี้ 
 
ตารางท่ี 9 ผลการประเมินคุณภาพคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของ
ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
 

 

รายการประเมิน 
 

M 
 

SD 
ระดับ

คุณภาพ 

ด้านรูปแบบ 
1. หน้าปกคู่มือ 

 
4.67 

 
.58 

 
ดีมาก 

2. ขนาดของคู่มือ 4.33 .58 ดี 
3. แบบและขนาดของตัวอักษร 4.67 .58 ดีมาก 

4. ส่วนประกอบของคู่มือ 4.00 0 ดี 

5. รูปภาพประกอบของคู่มือ 4.00 1 ดี 
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รายการประเมิน 
 

M 
 

SD 
ระดับ

คุณภาพ 
ด้านเนื้อหา 
6. ค าชี้แจงในการใช้คู่มือ 

 
3.67 

 
.58 

 
ดี 

7. เนื้อหาสาระ  
7.1 ประวัติความเป็นมาของการบรรเลงเดี่ยวระนาด

เอก 

 
4.67 

 
.58 

 
ดีมาก 

7.2 จุดมุ่งหมายของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 4.00 1 ดี 

7.3 โอกาสในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 3.67 1.53 ดี 
7.4 รูปแบบบทเพลงเดี่ยวระนาดเอก 4.33 1.15 ดี 

7.5 บทเพลงส าหรับไล่ระนาดและบทเพลงเดี่ยว
ส าคัญที่ใช้ในการสอนตามแนวทางของครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

5.00 0 ดีมาก 

8. การวัดผล ประเมินผล 4.00 0 ดี 

ด้านภาพรวมของคู่มือ 
9. ภาพรวมด้านรูปแบบ  

 
4.33 

 
1.15 

 
ดี 

10. ภาพรวมด้านเนื้อหา 4.67 .58 ดีมาก 

11.ภาพรวมทั้งหมดของคู่มือ 4.33 .58 ดี 
รวม 4.29 .66 ด ี

 
 

จากตารางที่ 9 แสดงให้เห็นว่า การประเมินคุณภาพของคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอก ที่มีการแบ่งการประเมินออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ ด้านรูปแบบ ด้านเนื้อหา และด้านภาพรวม
ของคู่มือ มีผลการประเมินพบว่า ทั้ง 3 ท่านมีความคิดเห็นต่อคู่มือทั้ง 3 ด้าน มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.29 
ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .66 (M=4.29, SD=.66) อยู่ในระดับด ี

ผู้ประเมินได้ให้ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม เช่น รูปภาพประกอบของคู่มือในด้านรูปแบบ ควรมี
ภาพประกอบการใช้เทคนิคต่าง ๆ และการวัดผลประเมินผลในด้านเนื้อหา ควรหาวิธีวัดผลหรือ
ประเมินผลที่เป็นรูปธรรม นอกจากนี้ยังเสนอแนะให้มีการหมายเหตุด้วยว่า ทางเดี่ยวที่น ามานี้เป็น
แนวทางหนึ่งเท่านั้น ซึ่งลูกศิษย์แต่ละคนที่ได้รับการถ่ายทอดมาเพลงเดียวกันอาจจะไม่เหมือนกัน ถ้ามี
ไฟล์เสียงหรือภาพประกอบด้วยจะท าให้เข้าใจได้ง่ายขึ้น  
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเรื่อง กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ ผู้วิจัยได้น าเสนอข้อมูลตามล าดับในด้านวัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีด าเนินการวิจัย 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย และข้อเสนอแนะในการวิจัย 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 
1. ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

2. สร้างคู่มือการถ่ายทอดบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ 

 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ ใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ผู้วิจัยได้ก าหนดวิธีด าเนินการ
วิจัยโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1. ขั้นตอนในการด าเนินการวิจยั 
ผู้วิจัยได้ก าหนดขั้นตอนในการด าเนินการวิจัย ดังนี้ 

1.1 ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
1.2 การก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญในการวิจัย 
1.3 เก็บรวบรวมข้อมูล 
1.4 วิเคราะห์ข้อมูล  
1.5 สร้างคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ 

ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
2. ก าหนดแหล่งข้อมูลและกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 

ผู้วิจัยได้ก าหนดแหล่งข้อมูลและกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ดังนี้ 
2.1 แหล่งข้อมูล 
 2.1.1 แหล่งข้อมูลประเภทหนังสือ 
 2.1.2 แหล่งข้อมูลประเภทงานวิจัย 
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2.2 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 
      ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการคัดเลือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) โดยคัดเลือก  

ผู้ที่เป็นลูกศิษย์ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
โดยตรง แบ่งได้ดังนี้ 

2.2.1 กลุ่มลูกศิษย์ใกล้ชิดที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจาก
ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่บ้านอย่างต่อเนื่อง เป็นระยะเวลาไม่น้อยกว่า 6 ปี 

2.2.2 กลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล เป็นระยะเวลา 1 – 6 ปี 

2.2.3 กลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่วงดนตรีไทยเทศบาลกรุงเทพมหานคร เฉพาะช่วงระยะเวลาหนึ่ง 

 
 3. เก็บรวบรวมข้อมูล 

  3.1 สร้างเครื่องมือการวิจัย 

   3.1.1 แบบวิเคราะห์เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 

   ผู้วิจัยด าเนินการเก็บข้อมูลการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครู
พินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่มีการบันทึกไว้ในเอกสารต่าง ๆ และสื่ออิเล็กทรอนิกส์ต่าง ๆ ที่
เกี่ยวข้องกับชีวประวัติของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ และการเรียนการสอนและการฝึก
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอก โดยวิเคราะห์ตีความเอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ต่าง ๆ ตามวัตถุประสงค์
และกรอบแนวคิดการวิจัย 

   3.1.2 สร้างแบบสัมภาษณ์  

   ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ ด้วยแบบสัมภาษณ์แบบกึ่ง
โครงสร้าง (semistructured) โดยจะมีข้อค าถามให้เป็นแนวทางในการตอบ ผู้ให้สัมภาษณ์สามารถให้
ข้อมูลเพิ่มเติมประเด็นปลีกย่อยที่เก่ียวข้องกับข้อค าถามหลัก 

   3.1.3 สร้างแบบสอบถาม 

   ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยแบบสอบถาม โดยใช้แบบสัมภาษณ์ แบบมี
โครงสร้าง ซึ่งมีตัวเลือกในการตอบ ทั้งนี้ผู้ให้ข้อมูลสามารถเพ่ิมเติมประเด็นปลีกย่อยที่เก่ียวข้องได ้
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  3.2 การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ 

  เครื่องมือที่ผู้ วิจัยสร้างขึ้นมี  3 แบบ ได้แก่  แบบวิ เคราะห์ เอกสารและสื่อ
อิเล็กทรอนิกส์ แบบสัมภาษณ์และแบบสอบถามกลุ่มลูกศิษย์ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ โดยตรง โดยน าให้อาจารย์ที่ปรึกษาและ
ผู้ทรงคุณวุฒิ 3 ท่าน ตรวจสอบความตรงตามเนื้อหาและความถูกต้อง ให้ตรงกับวัตถุประสงค์และ
กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 3.3 การเก็บรวมรวมข้อมูล 

3.3.1 ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลจากข้อมูลเอกสาร บทความ และสื่อ

อิเล็กทรอนิกส์ต่าง ๆ ข้อมูลจากการสัมภาษณ์และสอบถามกลุ่มลูกศิษย ์

3.3.2 น าข้อมูลที่ได้จากการรวบรวมข้อมูลมาจัดกลุ่มข้อมูล (clustering) 
แล้วประมวลข้อมูลเข้าด้วยกันเพื่อสร้างข้อสรุป 

 
4. การวิเคราะห์ข้อมูล 

 วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพด้วยการวิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) ใช้การ
ตีความและสร้างข้อสรุปแบบอุปนัย ( Induction) และน าเสนอเป็นความเรียง มีภาพและตาราง
ประกอบการอธิบาย และน าเสนอเป็นวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 

5. สร้างคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

ผู้วิจัยด าเนินการสร้างคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ จากการศึกษา วิเคราะห์ เรียบเรียงเป็นเอกสารอย่างเป็นระบบ  
 

สรุปผลการวิจัย 
ตอนที่ 1 กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน
แห่งชาติ 

 กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ  
แบ่งออกเป็น 4 ด้าน ดังนี้ 

1. ด้านผู้สอน (ครูพินิจ ฉายสุวรรณ) 
ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีความสนใจดนตรีไทยโดยเฉพาะระนาดเอกตั้งแต่วัยเด็ก ซึ่งมี

จุดเริ่มต้นมาจากการได้ยินเสียงวงปี่พาทย์บรรเลงในงานโกนจุกของตนเอง สิ่งส าคัญท่ีท าให้ครูพินิจได้
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เรียนรู้ดนตรีปี่พาทย์ตามความสนใจของตนเอง คือมีคุณพ่อและครอบครัวเป็นผู้สนับสนุนให้ได้เดิน
ตามฝัน แม้ว่าครอบครัวของครูจะไม่ได้สืบเชื้อสายนักดนตรี แต่ทางครอบครัวก็ให้การสนับสนุนอย่าง
ดีเยี่ยมมาตลอด โดยคุณพ่อได้จัดซื้อเครื่องดนตรีปี่พาทย์เครื่องใหญ่ให้ส าหรับฝึกหัดกับหลวงพ่ีพรซึ่ง
เป็นพระวัดโก่งธนู (ภายหลังมาประจ าอยู่ที่วัดรุ้ง) และครูเหียน ลูกศิษย์ครูหลา ทรัพย์มุข การเรียน
ดนตรีได้ด าเนินไปอย่างต่อเนื่องและพัฒนาอย่างรวดเร็วจนกระทั่งสามารถออกรับงานบรรเลงกับวง
ของครูผู้สอนได้  ด้วยความขยันและความมุ่งมั่นนี้ ท าให้น้าสาวได้พาไปสมัครเรียนที่กรมศิลปากร หวัง
จะให้เป็นนักเรียนปี่พาทย์ แตแ่ท้จริงแล้วทางกรมศิลปากรรับสมัครเฉพาะนักเรียนวงจุลดุริยางค์สากล
เท่านั้น ในขณะนั้นขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) ได้เดินผ่านมาและทักทายพูดคุยกับครู
พินิจ ท่านเห็นว่าครูพินิจเดินทางมาไกลถึงกรุงเทพ จะกลับไปบ้านอีกก็เดินทางล าบาก จึงชักชวนให้
สมัครเป็นนักเรียนวงจุลดุริยางค์สากล อีกทั้งยังกล่าวถึงประโยชน์ต่าง ๆ ของการเรียนดนตรีสากลว่า
สามารถเอ้ือประโยชน์ให้กับครูพินิจในภายภาคหน้าได้ ครูพินิจจึงตัดสินใจเรียนที่กรมศิลปากร และ
พักอยู่กับขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคาร) เป็นระยะเวลา 4 ปี  ท่านได้เรียนไวโอลินและการ
บันทึกโน้ตสากลอย่างเข้มข้น จนสามารถเขียนโน้ตสากลได้อย่างช านาญ แต่แล้วก็เกิดสงครามโลกครั้ง
ที่ 2 ขึ้น ท าให้ต้องกลับไปอยู่บ้านที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และยุติการเรียนที่กรมศิลปากร จุดนี้ท า
ให้ครูพินิจได้เริ่มเรียนปี่พาทย์ที่ตนรักใหม่อีกครั้งกับครูดนตรีหลายท่าน ได้แก่ ครูยอด พูลสมบัติ ครู
หลา ทรัพย์มุข ครูทวน อ่อนละมูล และครูเจ๊ก อ่อนละมูล ซึ่งครูดนตรีเหล่านี้เป็นนักดนตรีที่มีชื่อเสียง
ของจังหวัดพระนครศรีอยุธยาและจังหวัดอ่างทอง ส าหรับเพลงที่ได้รับการถ่ายทอดนั้นเป็น เพลง
พิธีกรรมทางศาสนา เพลงประกอบละครและลิเก โดยเครื่องดนตรีที่เรียนจะเริ่มด้วยฆ้องวงใหญ่ก่อน 
แล้วจึงเรียนฆ้องวงเล็ก ระนาดเอกเหล็ก และระนาดเอก ตามล าดับ ในการเรียนดนตรีสมัยนั้น ไม่
เพียงเรียนวิชาดนตรีอย่างเดียว แต่ต้องมีหน้าที่ช่วยเหลือดูแลครูในหลายด้าน เช่น ท าอาหาร ท านา 
ท าไร่ เลี้ยงวัว เป็นต้น ซึ่งถือเป็นวิถีปกติธรรมดาของการเรียนดนตรียุคก่อน ขณะที่ครูพินิจเรียน
ระนาดเอกกับครูเจ๊กและครูทวนได้ดีในระดับหนึ่ง ครูทั้งสองเห็นแววว่าสามารถเป็นคนระนาดที่ดีได้ 
ครูทวนจึงพาไปฝากตัวเป็นศิษย์กับครูพริ้ง ดนตรีรส ท่านเป็นลูกศิษย์ใกล้ชิดของพระยาเสนาะดุริยางค์ 
(แช่ม สุนทรวาทิน) โดยได้ไปพักอาศัยอยู่ที่บ้านของครูพริ้ง และมีหน้าที่รับผิดชอบงานในบ้านด้วย 
การเข้ามาอยูท่ี่บ้านแห่งนี้ท าให้ครูพินิจได้ต่อเพลงกับครูพริ้ง ดนตรีรส และครูเชื้อ ดนตรีรส ครูพินิจได้
เรียนเพลงทางพ้ืนและทางเดี่ยวกับครูพริ้งไว้ทุกเพลง เว้นแต่กราวใน และทยอยเดี่ยว ยังไม่ได้ต่อ กับ
ท่าน เนื่องจากช่วงนั้นครูพริ้งไม่ค่อยมีเวลามากนัก จึงพาไปฝากตัวเป็นศิษย์กับเพ่ือนร่วมวงคนสนิท 
คือ ครูสอน วงฆ้อง ซึ่งเป็นลูกศิษย์คนส าคัญของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) อีกเช่นกัน 
ท่านได้ถ่ายทอดกราวใน ทยอยเดี่ยว เพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ ของระนาดเอกทุกเพลง รวมถึงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ 
เดี่ยวระนาดทุ้ม และปี่ ให้กับครูพินิจด้วย ต่อมาใน พ.ศ. 2507 ครูพินิจได้บรรจุเป็นข้าราชการวิสามัญ 
นักดนตรีไทยวงเทศบาลกรุงเทพมหานคร มีครูบุญยงค์ เกตุคง เป็นผู้ถ่ายทอดวิชาความรู้ทางเพลงต่าง 
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ๆ ให้ รวมถึงเพลงเดี่ยวหลายเพลงที่ครูบุญยงค์ท าขึ้น ได้แก่ เดี่ยวม้าย่อง เดี่ยวม้าร า เดี่ยวม้าสะบัดกีบ 
เดี่ยวพญาโศกหกชั้น ย้อนเกล็ด และที่ครูพินิจชอบเป็นพิเศษคือเดี่ยวพญาร าพึง เพราะขอให้ครูบุญ
ยงค์ท าทางให้โดยเฉพาะ นอกจากนี้ยังได้ประสบการณ์ความรู้เกี่ยวกับการประพันธ์เพลงจากครูบุญ
ยงค์อีกด้วย สืบเนื่องให้ในขณะที่ครูพินิจยังมีชีวิตอยู่ท่านได้สร้างสรรค์ผลงานประพันธ์ไว้จ านวนมาก 

นอกจากนี้ครูพินิจยังได้เรียนเพลงเพ่ิมเติมกับครูอีกหลายท่าน เช่น ครูช่อ อากาศโปร่ง ครูสุ่ม ดนตรี
เจริญ ครูบุญช่วย ชิตท้วม เป็นต้น 

2. ด้านผู้เรียน 
ลูกศิษย์ของครูพินิจทุกคนมีทักษะการบรรเลงระนาดเอกมาในระดับหนึ่งแล้ว ซึ่งแต่ละ

คนมีพ้ืนฐานต่างกัน บางคนสามารถบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกได้บ้างแล้ว บางคนเพ่ิงเคยเรียนรู้กลวิธี
การเดี่ยวก่อนจะเข้ามาเรียนกับครู บางคนสามารถบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกได้ดีระดับหนึ่งแล้ว ดังนั้น
เวลาได้รับการถ่ายทอดเพลงจากครูพินิจ จึงไม่ได้เริ่มจากเพลงเดียวกัน ซึ่งขึ้นอยู่กับครูพินิจก าหนดว่า
ใครควรได้รับการถ่ายทอดแบบใด ลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกกับครูพินิจ 
มีอยู่ด้วยกัน 3 กลุ่ม 1) ส่วนใหญ่เป็นนักเรียน นักศึกษา และอาจารย์ในแขนงวิชาดนตรีไทยและดนตรี
ตะวันออกของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์  มหาวิทยาลัยมหิดล ซึ่งเป็นสถาบันดนตรีที่ครูพินิจได้สอนการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอกในรายวิชาปฏิบัติเครื่องมือเอก ส าหรับลูกศิษย์ในวิทยาลัยที่ได้รับการยอมรับ
ว่าเป็นผู้เก็บเก่ียวความรู้จากครูพินิจได้มากที่สุด คือ นายณัฐวิทย์ บุญมีมีไชย และนายติณณภพ ถนอม
ธรรม ทั้งสองท่านนี้มีสติปัญญาดี ไหวพริบปฏิภาณดี สามารถเรียนรู้และปฏิบัติได้อย่างรวดเร็ว จึงเป็น
ที่ยอมรับของกลุ่มลูกศิษย์ด้วยกัน 2) ผู้ที่เรียนที่บ้านกับครู คือ ดร.สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช  เป็นลูกศิษย์
ท่านหนึ่งที่มีความผูกพันใกล้ชิดกับครูอย่างมาก  โดย ดร.สิทธิพงษ์ ได้เรียนกับครูพินิจในช่วง พ.ศ. 
2536 ซึ่งเริ่มเรียนจากฆ้องวงใหญ่ก่อน เมื่อครูพินิจเห็นว่าคล่องแล้ว จึงฝึกระนาดเอกในเวลาต่อมา 
จนกระทั่งสามารถบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกได้อย่างคล่องแคล่ว  กล่าวได้ว่าเป็นผู้เรียนที่ครูพินิจ
สามารถเห็นพัฒนาการความก้าวหน้าได้อย่างชัดเจน ดร.กฤษฏิ์ เลกะกุล เป็นอีกท่านหนึ่ง ที่มีความ
ใกล้ชิดผูกพันกับครูพินิจมาก เป็นลูกศิษย์จากวิทยาลัยดุริยางคศิลป์  มหาวิทยาลัยมหิดล เครื่องมือ
เอกปี่ใน ได้เรียนฆ้องวงใหญ่และระนาดเอกกับครูพินิจที่บ้านสัมมากรอย่างต่อเนื่องจนสามารถบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอกได้  ผู้ช่วยศาสตราจารย์เดชน์ คงอ่ิม (เอกพสิษฐ์ พชรกุศลพงศ์) เป็นผู้เรียนที่มี
ประสบการณ์และทักษะการบรรเลงระนาดเอกอยู่ในระดับสูง เห็นได้จากการต่อเพลงกราวใน เถา 
และทยอยเดี่ยวกับครูพินิจเป็นอันดับแรก อย่างไรก็ตามก่อนจะต่อเพลงทยอยเดี่ยว ครูพินิจมีการให้
ฝึกซ้อมเพลงเชิดนอกมาก่อน ซึ่งถือเป็นเพลงเดี่ยวพ้ืนฐานที่ครูพินิจให้ความส าคัญมาก เนื่องจากมี
โครงสร้างเพลงคล้ายกับทยอยเดี่ยว โดยจะสอนในลักษณะการเรียนตามอัธยาศัย ซึ่งบทเพลงที่ต่อให้
อาจารย์ท่านนี้ส่วนใหญจะเป็นเพลงขั้นสูง ว่า นายติณณภพ ถนอมธรรม เป็นผู้เรียนที่มีทักษะการ
บรรเลงระนาดเอกมาก่อนที่จะสอบเข้าศึกษาต่อที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล โดย
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สามารถบรรเลงเพลงได้หลายประเภท รวมถึงมีประสบการณ์การบรรเลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้นมา
ก่อน เพ่ือน ามาใช้สอบเข้าที่มหิดล เมื่อมาเรียนกับครูพินิจได้ต่อเพลงเดี่ยวสารถี เดี่ยวแขกมอญ ลาว
แพน เขิดนอก เดี่ยวภิรมย์สุรางค์ เดี่ยวเดือนหงายกลางป่า ทยอยเดี่ยว กราวใน และเดี่ยวที่อยู่ในกลุ่ม
สองไม้ ดังที่กล่าวไปแล้วในส่วนของผู้เรียนในวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 3) ผู้เรียนใน
วงดนตรีไทยเทศบาลกรุงเทพมหานคร ที่ได้รับการถ่ายทอด คือ นายกฐิน วงษ์เชื้อ เป็นนักระนาดเอก
ที่มีผลงานการแสดงเป็นเลิศ เป็นลูกศิษย์คนส าคัญของครูพินิจคนหนึ่ง สามารถสร้างชื่อเสียงให้กับ
ตนเองและหน่วยงานให้เป็นที่ประจักษ์แก่สายตานักดนตรีไทยทั้งวงการ และนายดนัย มุ่งเยียวยา เป็น
นักระนาดฝีมือฉกาจผาดโผนสามารถรับการถ่ายทอดทางเดี่ยวระนาดเอกที่อยู่ในระดับยากมากได้เป็น
อย่างดี ทั้งสองท่านเป็นคนที่ครูพินิจหมายมั่นปั้นมือเอาไว้ แต่น่าเสียดายที่ทั้งคู่เสียชีวิตลงหมดแล้ว 
ผู้วิจัยจึงศึกษาข้อมูลของผู้เรียนสองท่านนี้ได้เพียงบางส่วน นอกจากนี้ครูได้ถ่ายทอดเดี่ยวระนาดเอก
บางเพลงให้กับนายสุวรรณ โตล่ า เป็นผู้เรียนที่มีพ้ืนฐานการบรรเลงระนาดเอกมามากพอสมควร
สามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวพญาโศก เดี่ยวต่อยรูป เดี่ยวอาเฮีย ซึ่งได้รับการถ่ายทอดมาจากครูช่อ 
อากาศโปร่งก่อนหน้าที่จะมาต่อเพลงกับครูพินิจ ในการมาเรียนเพลงเดี่ยวกับครูพินิจ เป็นเพียงการต่อ
เพลงในช่วงเวลาสั้น ๆ เท่านั้น ไม่ได้มีความต่อเนื่อง จึงได้เพลงเดี่ยวระนาดไว้ไม่มากนัก โดยเดี่ยวที่ต่อ
กับครูพินิจ ได้แก่ เดี่ยวแขกมอญ เดี่ยวสารถี และเดี่ยวแป๊ะ นอกนั้นส่วนใหญ่เมื่อเข้ามาท างานที่
กรุงเทพมหานคร ท่านรับหน้าที่บรรเลงฆ้อง และระนาดทุ้มเป็นหลัก  จะต่อเพลงเถา เพลงเรื่อง และ
อ่ืน ๆ ที่ต้องใช้บรรเลงรวมวงมากกว่า 

 
3. ด้านเนื้อหาสาระ 

เนื้อหาสาระของการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ สามารถแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่ 1) ท่านั่งและการจับไม้ระนาดเอก เป็นพื้นฐานส าคัญของ
การบรรเลงระนาดเอก ครูพินิจไม่ได้ก าหนดตายตัวว่าผู้เรียนจะต้องจับไม้ในลักษณะใดลักษณะหนึ่ง
เท่านั้น มีการอนุโลมให้จับตามที่ถนัด ซึ่งต้องอยู่บนพ้ืนฐานการคว่ ามือตี ส าหรับหลักของการจับไม้
ระนาดครูพินิจได้แบ่งออกเป็น 2 ส่วนโดยประมาณ คือ จับเพียงหนึ่งส่วนเหลือช่วงปลายไม้ไว้หนึ่ง
ส่วน หรืออาจยาวกว่าที่จับได้บ้างเล็กน้อย ก าไม้ให้อยู่ในลักษณะคว่ ามือ ก้านไม้ตีอยู่ตรงกลางอุ้งมือทั้ง
สองข้าง ส่วนนิ้วก้อย นิ้วกลางและนิ้วนาง ใช้ปลายข้อของนิ้วกดแนบอยู่ข้างล่างของไม้ตี เมื่อจับไม้ตี
เรียบร้อยแล้ว ให้น ามือทั้งสองข้างมาเทียบกัน เพ่ือวัดระยะการจับไม้ให้เท่ากัน ซึ่งวิธีการจับไม้ระนาด
เอก มสีามวิธีหลัก ๆ คือ การจับไม้ระนาดเอกแบบปากกา การจับไม้ระนาดเอกแบบปากไก่ การจับไม้
ระนาดเอกแบบปากนกแก้ว 2) วิธีการไล่ระนาดเอก เป็นสิ่งส าคัญที่ผู้เรียนระนาดเอกควรปฏิบัติเป็น
ประจ า เพ่ือให้เกิดก าลังในการบรรเลง โดยเฉพาะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกต้องอาศัยความคล่องตัว
และความแม่นย าเป็นอย่างมาก บทเพลงที่เหมาะสมกับการไล่ระนาด ได้แก่ เพลงมุล่ง ชั้นเดียว เพลง
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ทะแย สามชั้น และเพลงอ่ืน ๆ ที่มีการตีเก็บคู่แปดตลอดทั้งเพลง การไล่ระนาดเป็นระยะเวลานาน ๆ 
จะท าให้ได้ก าลังที่มากขึ้น ส่งผลให้คุณภาพเสียงมีน้ าหนักดังสม่ าเสมอ อีกท้ังเกิดความแม่นย าในการตี 
โดยขณะไล่ระนาดควรใช้ผ้าคลุมผืนระนาดเพ่ือเพ่ิมความหนืดในการตี อีกทั้งเป็นการลดเสียงรบกวน 
เมื่อไล่ระนาดเสร็จแล้วให้เปิดผ้าคลุมออกและตีเพลงเดี่ยวหรือฝึกกลวิธีการเดี่ยวต่าง ๆ เพ่ือให้มือเกิด
ความคล่องตัวมากยิ่งขึ้น ส าหรับการใช้ส่วนของแขนในการไล่ระนาดอย่างถูกต้อง สามารถแบ่ง
ออกเป็น 4 ส่วน ได้แก่ ส่วนที่ 1 การใช้ก าลังจากหัวไหล่ ขณะเริ่มไล่ระนาดให้ใช้ก าลังจากหัวไหล่ลงไป 
หรือเรียกว่า ตีทั้งแขน โดยเริ่มจากช้า ๆ ก่อน ส่วนที่ 2 การใช้ก าลังโดยการทิ้งหัวไหล่ไปอยู่ที่ข้อศอก
กับข้อมือ เมื่อไล่ระนาดไปได้สักระยะความเร็วจะเพ่ิมขึ้นเล็กน้อยเป็นอัตโนมัติ โดยที่เราไม่ได้ฝืนเร่ง 
ส่วนที่ 3  การใช้ก าลังจากข้อมือ เมื่อไล่ระนาดได้นานสักระยะ ข้อมือจะเริ่มร้อน การใช้ก าลังเริ่มอยู่
ตัว ให้ผ่อนก าลังไปที่ข้อมือทั้งหมด ส่วนที่ 4 การผ่อนก าลังไปที่ปลายนิ้ว เมื่อผู้เรียนไล่จนใกล้ครบ
ก าหนดเวลา หรือใกล้สุดก าลัง ให้ค่อย ๆ เพ่ิมความเร็วให้ได้มากที่สุด ผ่อนก าลังไปอยู่ที่ปลายนิ้ว ยก
ไม้ต่ า เพ่ือไม่ให้เสียงขาดหาย   ใช้ก าลังทั้งหมดตีให้สุดมือหรือสุดปลายมือ จากนั้นทอดลงจบเพลง 3) 
การฝึกกลวิธีเดี่ยวต่าง ๆ ผ่านบทเพลง ครูพินิจให้ผู้เรียนฝึกกลวิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกผ่านบท
เพลงเดี่ยวที่ต่อ โดยการวิจัยครั้งนี้จะกล่าวถึงบทเพลงเดี่ยวที่ส าคัญ จ านวน 5 เพลง ได้แก่ เพลงเชิด
นอก เพลงลาวแพน เพลงเดี่ยวสารถี สามชั้น เพลงเดี่ยวแขกมอญ  สามชั้น และเพลงเดี่ยวพญาโศก 
สามชั้น  ซึ่งเป็นเพลงเดี่ยวส าคัญที่ผู้เรียนระนาดเอกควรปฏิบัติได้  โดยครูพินิจมีการจัดให้เพลงเชิด
นอกและเพลงลาวแพนเป็นเพลงเดี่ยวพ้ืนฐานของระนาดเอก เพราะเชิดนอกมีกลวิธีการตีรัวเสียงเป็น
ส่วนใหญ่ เหมาะส าหรับการฝึกตีรัว ฝึกน้ าหนักมือให้ละเอียดและดังสม่ าเสมอ ลาวแพน เหมาะสมกับ
การฝึกหัดมือ ฝึกกรอ ฝึกรัว ฝึกกระทบเสียง ฝึกความคล่องของมือ เมื่อผู้เรียนบรรเลงสองบทเพลงนี้
ได้คล่องแล้ว จะท าให้ปฏิบัติเพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ ได้ง่ายยิ่งขึ้น ส่วนเพลงเดี่ยวสารถี สามชั้น เดี่ยวแขก
มอญ สามชั้น และเดี่ยวพญาโศก สามชั้น ครูพินิจจัดว่า เป็นเพลงเดี่ยวที่แสดงความสามารถเชิง
ส านวนกลอน โดยท านองหลักในท้ายท่อนของแต่ละเพลงมีลักษณะการทวนซ้ าของส านวนกลอน 
รวมถึงพญาโศก เป็นเพลงท่อนเดียวที่ต้องบรรเลงทั้งหมด 4 เที่ยว จึงเป็นบทเพลงแสดงความสามารถ
ของผู้ประดิษฐ์ทางที่ต้องคิดท านองให้ไม่ซ้ ากัน  

4. ด้านบริบทอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการถ่ายทอด  
บริบทอื่น ๆ ที่เก่ียวข้องกับการถ่ายทอด ประกอบด้วย 1) การรับเข้าเป็นศิษย์ ในสมัยของครู

พินิจการจะเรียนเพลงเดี่ยวได้ต้องผ่านกระบวนการฝึกฝนตั้งแต่ขั้นต้นไล่เรียงไปถึงขั้นสูงตามล าดับ
ของโบราณ หากผู้เรียนจะขอเรียนเพลงเดี่ยวโดยไม่ได้รับการฝึกตามล าดับขั้นที่ถูกต้อง ครูจะไม่รับ
เป็นศิษย์และไม่ต่อเพลงให้เด็ดขาด ส าหรับพิธีกรรมการมอบตัวเป็นศิษย์เพ่ือเรียนตามล าดับขั้นของ
โบราณ จะใช้ขันเป็นสื่อน าในการเรียนหรือต้องท าพิธียกครูด้วยกันจ านวน 5 ขัน แล้วจึงจะเรียนขั้นที่ 
6  หรือมอบขันใบที่ 6 ได้ คือขั้นมอบตัวเป็นศิษย์เพ่ือขอต่อเพลงเดี่ยว โดยต้องมีครูคนเดิมพาไปฝาก
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กับครูที่จะถ่ายทอดเพลงเดี่ยวให้เท่านั้น ห้ามไปด้วยตนเอง หากครูรับเป็นศิษย์แล้ว จึงน าขันใบที่ 7 
มาบูชาครูผู้ถ่ายทอด เพ่ือขอเรียนเพลงเดี่ยว   

เมื่อมาถึงยุคของครูพินิจที่ต้องเป็นผู้ถ่ายทอดเพลงเดี่ยวให้กับลูกศิษย์ พบว่า มีความแตกต่าง
ไปจากขนบโบราณ เนื่องด้วยดนตรีเข้ามาอยู่ ในระบบการศึกษา จึงท าให้ขนบประเพณีมีการ
ปรับเปลี่ยนไปจากเดิมโดยผู้เรียนกับครูในสถาบันการศึกษา จะยึดว่าพิธีไหว้ครูดนตรีไทยคือการแสดง
ความเคารพต่อครูและเป็นการมอบตัวเป็นศิษย์อยู่แล้ว ดังนั้นเวลาเรียนเพลงเดี่ยวจึงไม่มีพิธีกรรม
อะไร เว้นแต่มีเพลงเดี่ยวบางเพลง คือ กราวใน และทยอยเดี่ยว ครูพินิจจะให้ลูกศิษย์ท าพิธีกรรมเพ่ือ
แสดงความระลึกถึงครูผู้ถ่ายทอด โดยการน าขัน ดอกไม้ ธูป เทียน มาท าพิธียกครู จากนั้นให้น าไป
ท าบุญและน าเงินใส่ 106 บาท ตามความเชื่อที่ปฏิบัติต่อกันมาเป็นทอด ๆ ส่วนผู้เรียนกับครูพินิจที่
บ้าน คือ นายสิทธิพงษ์ เพ็งพานิช มีการท าพิธีกรรมตามแบบโบราณเป็นขั้นตอนเช่นเดียวกับที่ครูพินิจ
กระท ากับครูของท่าน 2) สถานที่ในการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ มี 4 แห่ง 
แห่งแรกคือกองการสังคีต วงดนตรีไทยเทศบาลกรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นหน่วยงานแรกที่เข้าท างาน
ตั้งแต่ พ.ศ.2506 จนกระทั่งเกษียณอายุราชการ แห่งที่สองบ้านสัมมากร เป็นบ้านหลังแรกที่ครูพินิจ
ซื้อไว้หลังจากบรรจุเข้าท างานเป็นนักดนตรีวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครได้ 3 ปี ครูพินิจใช้เป็น
สถานที่ถ่ายทอดความรู้ทางดนตรีไทยทั้งปี่พาทย์และเครื่องสายให้กับเด็กในหมู่บ้านและลูกศิษย์ที่มี
ความใกล้ชิด สถานที่แห่งที่สามคือ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล เป็นสถาบันดนตรีที่ครู
พินิจได้รับเชิญเป็นผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทยของวิทยาลัยแห่งนี้ตั้งแต่ พ.ศ. 2539 หลังจากนั้น 2 ปี ด ารง
ต าแหน่งเป็นอาจารย์ประจ าแขนงวิชาดนตรีไทยและดนตรีตะวันออก และ พ.ศ. 2558 ได้รับเชิญให้
เป็นผู้ทรงคุณวุฒิ (ครูอาวุโส) ของวิทยาลัย ซึ่งรวมเป็นระยะเวลาราว 20 ปี ที่ครูพินิจได้ถ่ายทอด
ความรู้ดนตรีไทยให้กับนักเรียน นักศึกษาในที่แห่งนี้ ส าหรับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
ครูจะถ่ายทอดให้ในรายวิชาปฏิบัติเครื่องมือเอก ผู้เรียนจะได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาด
เอกแบบตัวต่อตัวในรายวิชาปฏิบัติเครื่องมือเอก เป็นเวลา 2 – 3 ชั่วโมงต่อสัปดาห์ หรืออาจมากกว่า
นั้น แล้วแต่การปรับเวลาระหว่างครูผู้สอนกับผู้เรียน หรืออาจมีการปรับเรียนเป็นกลุ่ม เพ่ือจะได้มีคาบ
เพ่ิมมากขึ้น สถานที่ถ่ายทอดแห่งที่สี่คือ  บ้านศิลปินแห่งชาติ เป็นบ้านของครูพินิจในจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา บริเวณบ้านมีพ้ืนที่กว้างขวาง  มีบ้านหลังหนึ่งใช้เป็นสถานที่ในการถ่ายทอดดนตรี
โดยเฉพาะ ลูกศิษย์จากมหิดลที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจ านวน 2 ท่าน ได้แก่ 
นายติณณภพ ถนอมธรรม และอาจารย์เดชน์ คงอ่ิม (เอกพสิษฐ์ พชรกุศลพงศ์) จะแวะเวียนไปต่อ
เพลงกับครูพินิจอยู่เป็นประจ า 3) หลักการ วิธีการ และเทคนิคการสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาด
เอก ประการแรกในส่วนของหลักการสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ครูพินิจยึดหลักการ
ส าคัญ คือหนึ่งสอนตามสติปัญญาและความสามารถของผู้เรียน โดยยึดหลักการเดียวกันกับหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยครูจะดูว่าผู้เรียนแต่ละคนสามารถรับการถ่ายทอดของครูได้ช้า
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หรือเร็วแค่ไหน สามารถจดจ าสิ่งที่ครูถ่ายทอดได้มากน้อยเพียงใด และดูความคล่องแคล่วของมือว่า
ผู้เรียนสามารถปฏิบัติกลวิธีที่ครูถ่ายทอดได้หรือไม่ ถ้ายังท าไม่ได้ ครูจะปรับมือให้ง่ายขึ้น แต่ถ้าท าได้ 
ครูจะปรับลูกให้วิจิตรมากยิ่งขึ้น ซึ่งเป็นการกระตุ้นให้ผู้เรียนพัฒนาตนเองอย่างต่อเนื่อง  สองคือเน้น
เรื่องรสมือของผู้เรียนที่ควรเป็นไปตามธรรมชาติของแต่ละคน เป็นสิ่งที่ครูพินิจให้ความส าคัญเป็น
อย่างมาก ซึ่งเป็นเรื่องที่ผูกโยงกันกับวิธีการจับไม้ระนาดเอกที่มีผลต่อการเกิดเสียงหรือรสมือที่
แตกต่างกันออกไป ครูพินิจพิจารณาเห็นว่า ผู้เรียนทุกคนมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล ดังนั้นใน
การเรียนการสอนครูจึงไม่บังคับหรือก าหนดเกณฑ์การจับไม้ระนาดมากมาย ซึ่งจะเน้นให้ผู้เรียนเลือก
ตามถนัด โดยอยู่บนพ้ืนฐานความถูกต้องและค านึงถึงคุณภาพเสียงเป็นส าคัญ ซึ่งหลักการนี้ท าให้เกิด
ความหลากหลายของเสียงระนาดที่ฟัง และสามคือเน้นการบรรเลงที่ถูกต้องชัดเจนไพเราะและได้
อรรถรสของบทเพลง โดยมีหลักปฏิบัติอยู่ 5 ประการ คือ ตีมือซ้ายและขวาให้พร้อมกัน ตีให้เต็มเสียง
ของผืนระนาด ตีน้ าหนักดังปานกลางพอดีกับผืนระนาดไม่เบาหรือแรงเกินไป ตีให้เสียงดังสม่ าเสมอ
ตลอดทั้งเพลง และตีให้เสียงเรียบไม่ดังกระฉอก โดยผู้เรียนควรจะเรียนรู้เอกลักษณ์ของผืนระนาดแต่
ละผืนควบคู่ไปด้วย เพ่ือจะได้ประมาณก าลังในการบรรเลงได้อย่างไพเราะไม่เกินเสียงธรรมชาติของ
ผืนระนาดเอก  

นอกจากนี้ครูพินิจยังให้ความส าคัญกับแนวการบรรเลงที่เหมาะสมกับบทเพลง กล่าวคือ  
ควรบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวเพลงนั้น ๆ อย่างถูกต้องเหมาะสม โดยผู้เรียนต้องตีโจทย์เพลงให้
ออกว่าแต่ละเพลงมีวัตถุประสงค์ในการบรรเลงอย่างไร การแบ่งวรรคตอนของประโยคเพลงควรแบ่ง
ให้ชัดเจนและบรรเลงให้ได้ตามจังหวะอารมณ์ของเพลง เช่นเพลงลาวแพนควรตีให้ไพเราะนุ่มนวลด้วย
ความช้าหรือเร็วตามเพลงที่ปรากฏในตัวเพลง ไม่ควรตีด้วยความเร็วหรือเสียงดังเกินไปในลักษณะที่
ฟังแล้วเผ็ดร้อนดุดันหรือผาดโผน เพราะจะท าให้เสียอรรถรสของบทเพลงอย่างสิ้นเชิง ประการที่สอง
วิธีการสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ครูพินิจใช้วิธีการถ่ายทอดแบบท่องจ าโดยการเรียนแบบ
ตัวต่อตัว โดยใช้การสาธิตและอธิบายตามวิถีการเรียนการสอนดนตรีไทยแบบดั้งเดิม โดยครูจะสอน
อย่างเป็นขั้นเป็นตอน เริ่มจากถ่ายทอดท านองหลักของเพลงเดี่ยวที่จะต่อให้ก่อน จากนั้นต่อทางพ้ืน
ระนาดเอกซึ่งผู้เรียนสามารถคิดกลอนเองได้ แล้วจึงต่อทางเดี่ยวระนาดเอก โดยครูจะสาธิตอย่างจาก
ช้า ๆ ก่อน ต่อไปทีละวรรค ทีละประโยค ส่วนผู้เรียนมีหน้าที่สังเกต จดจ า และเลียนแบบโดยการ
ปฏิบัติตาม หากผู้เรียนยังปฏิบัติไม่ได้ ครูจะแยกท านองนั้นมาสาธิตให้ดูช้า ๆ ซ้ า ๆ พร้อมทั้งชี้แนะ
และให้กลับไปฝึกเป็นการบ้านจนกว่าจะคล่อง หากผู้เรียนคนใดต่อเพลงจบเร็ว ครูจะยังไม่ต่อเพลง
ใหม่ในทันที เพราะผู้เรียนอาจเกิดความสับสน แต่จะให้เวลาซ้อมเพลง โดยมีครูฝึกซ้อมควบคู่ไปด้วย 
ในระหว่างนั้นครูจะตีเป็นทางเดี่ยวเหมือนกับผู้เรียนไปพร้อมกัน เมื่อผู้เรียนสามารถปฏิบัติเพลงเดี่ยว
นั้น ๆ ได้คล่องแล้ว ครูจะตีเป็นทางฆ้องไปพร้อมกับทางเดี่ยวระนาดที่ผู้เรียนบรรเลงอยู่ เพ่ือวัดเพลง
ว่าถูกต้องหรือไม่ จากนั้นจึงน าฉิ่งและเครื่องหนังมาตีประกอบจังหวะ เพ่ือให้การบรรเลงเดี่ยวมีความ
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สมบูรณ์ยิ่งขึ้น นอกจากนี้ครูพินิจมีการใช้วิธีการบรรยายผ่านการเล่าประสบการณ์ทางดนตรีและสอน
การประดิษฐ์ท านองเดี่ยวให้ผู้เรียนได้เก็บเป็นองค์ความรู้ด้วย และประการที่สาม เทคนิคการสอน
ทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ คือ การสร้างบรรยากาศการเรียนการสอนที่เรียบง่าย
ธรรมดา ซึ่งให้ความรู้สึกผ่อนคลาย เป็นกันเอง กล่าวคือครูเป็นคนใจเย็น ไม่ดุด่าว่ากล่าวหรือกดดัน 
แต่จะใช้วิธีลุกออกมาจากห้อง เพ่ือให้ผู้เรียนมีเวลาอยู่กับตัวเอง มีสมาธิในการฝึกฝนโดยไม่เกิด
ความเครียด มีการเสริมจุดเด่นของผู้เรียน โดยดึงเอาธรรมชาติหรือความถนัดของผู้เรียนออกมาใส่ใน
ท านองเพลงและกลวิธีต่าง ๆ อาจกล่าวได้ว่าเป็นเทคนิคการสอนของครูอย่างหนึ่ง เพราะผู้เรียนจะ
ตอบสนองต่อการเรียนรู้ได้อย่างรวดเร็ว มีการเปรียบเทียบวิธีการบรรเลงกับเรื่องต่าง ๆ ที่ท าให้ผู้เรียน
เข้าใจลักษณะในการปฏิบัติ เช่น การตีขยี้ โดยใช้กลอนพยัคฆ์ตะปบเหยื่อ ซึ่งครูให้ผู้เรียนจินตนาการ
ถึงเสือหรือแมวที่ก าลังไล่ตะปบเหยื่อพร้อมทั้งท าท่าทางประกอบการอธิบาย อีกทั้งยกตัวอย่าง
เปรียบเทียบการตีระนาดให้เหมือนติดผู้หญิง ซึ่งมีความหมายโดยนัยว่าควรบรรเลงระนาดให้ไพเราะ
น่าฟัง นอกจากนี้ครูพินิจมีการน าเครื่องมือทางเทคโนโลยีอย่างเช่นเทปบันทึกเสียงมาใช้ในการอัด
เพลง โดยมีการส่งมอบให้ผู้เรียนกลับไปศึกษาด้วยตนเอง เพ่ือย่นระยะเวลาในการเรียนการสอนและ
เป็นตัวช่วยให้ผู้เรียนท าความเข้าใจบทเพลงได้รวดเร็วยิ่งขึ้น 

 
5. การวัดและประเมินผล 
การวัดและประเมินผลในการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ  เป็นการ

ประเมินผู้เรียนตลอดระยะเวลาของการถ่ายทอด โดยก่อนเริ่มถ่ายทอด ครูพินิจมีการประเมินผู้เรียน
เป็นรายบุคคลว่ามีระดับทักษะการบรรเลงเป็นอย่างไร เพ่ือคัดเลือกสิ่งที่เหมาะสมให้กับผู้เรียนได้อย่าง
ถูกต้อง ตลอดระยะเวลาการเรียนการสอน ครูจะประเมินพัฒนาการของผู้เรียนโดยสังเกตจากสิ่งที่ครู
ถ่ายทอดและดูว่าผู้เรียนสามารถปฏิบัติได้ดีมากน้อยเพียงใด หากผู้เรียนไม่ขยันฝึกซ้อม กลวิธีที่ครู
ถ่ายทอดให้ก็จะไม่ต่างไปจากเดิม แต่หากผู้เรียนมีความขยันหมั่นเพียร ฝึกซ้อมสม่ าเสมอ แก้ไข
จุดบกพร่องของตนเองจนปฏิบัติได้ดี ครูจะเห็นพัฒนาการและปรับเปลี่ยนกลวิธีในท านองเพลงให้ยาก
ขึ้นหรือวิจิตรขึ้น ในล าดับสุดท้ายเป็นการประเมินผลโดยการให้ผู้เรียนบรรเลงเพลงเดี่ยวเข้ากับเครื่อง
จังหวะให้ครูดูทั้งเพลง ซึ่งครูจะเป็นผู้ประเมินผลด้วยตนเองโดยการสังเกตว่าผู้เรียนปฏิบัติได้ไพเราะ
ถูกต้องตามท านองและจังหวะหรือไม่ หากผู้ เรียนยังปฏิบัติไม่ได้ตามเกณฑ์ ครูผู้สอนจะบอก
จุดบกพร่องและแนะวิธีการปรับปรุงแก้ไขให้ผู้เรียนฝึกซ้อมซ้ าจนกว่าจะคล่อง แล้วจึงบรรเลงตั้งแต่ต้น
เพลงอีกครั้ง เมื่อปฏิบัติได้ดีแล้วจึงต่อเพลงถัดไป ดังนั้นกระบวนการประเมินผลของการถ่ายทอดการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ จึงเป็นการประเมินผลตามสภาพจริง (authentic 
assessment) 
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ตอนที่ 2 คู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ 

 คู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน
แห่งชาติ เป็นเอกสารที่ได้รวบรวมและเรียบเรียงจากการศึกษา วิเคราะห์ สังเคราะห์ รูปแบบและ
เนื้อหาสาระต่าง ๆ จากเอกสารและผลการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก
ตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการสอนและการผึกการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ตามหลักการและวิธีการ
ที่ถูกต้อง ประกอบด้วยเนื้อหาดังนี้ 

2.1 ปกคู่มือ ประกอบด้วย รูปพระเกี้ยว ชื่อคู่มือ รูปครูพินิจ ฉายสุวรรณ และที่มาของ
คู่มือ 

2.2 ค าน า เป็นส่วนกล่าวถึงที่มาของสาระต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่ในเล่มคู่มือ ความคาดหวัง
ของผู้เรียบเรียงในด้านประโยชน์ที่จะเกิดแก่ผู้น าไปใช้ 

2.3 ค าชี้แจงในคู่มือ เป็นส่วนที่กล่าวถึงจุดมุ่งหมายของคู่มือ อธิบายเนื้อหาต่าง ๆ ที่อยู่
ภายในเล่มคู่มือ ขอบเขตของการถ่ายทอด คู่มือ ค าแนะน าในการน าคู่มือไปใช้สอนและฝึกให้เกิดผล
สัมฤทธิ์ ข้อจ ากัดของคูม่ือ 

2.4 สารบัญ เป็นส่วนแสดงล าดับหัวข้อเนื้อหาสาระต่าง ๆ ภายในเล่มคู่มือ โดยมีการ
ระบุหมายเลขหน้า พร้อมทั้งแสดงรายละเอียดภายในหัวข้อเนื้อหาสาระ และขั้นตอนการสอนและฝึก
การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

2.5 เนื้อหาสาระ เป็นการเขียนเกี่ยวกับเนื้อหาที่เป็นความรู้ความเข้าใจในการน า ไป
ถ่ายทอดส าหรับผู้สอน และการน าไปฝึกทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกส าหรับผู้เรียน ตามแนวทาง
ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ โดยเนื้อหาสาระในคู่มือ ประกอบด้วย ความเป็นมาของการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอก จุดมุ่งหมายของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก โอกาสในการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอก รูปแบบบทเพลงเดี่ยวระนาดเอก บทเพลงส าหรับไล่ระนาดเอก และบทเพลงเดี่ยวส าคัญที่
ใช้ในการสอน   

2.6 ขั้นตอนการถ่ายทอดและการฝึกทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาด เป็นการอธิบาย
ขั้นตอนการถ่ายทอดและการฝึกทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาด ประกอบด้วย ขั้นที่ 1 รู้จักผู้เรียน ขั้น
ที ่2 ท่านั่งและการจับไม้ระนาดเอก ขั้นที่ 3 เรียนท านองหลักและท านองระนาดเอก ขั้นที่ 4 ฝึกก าลัง
และกลวิธีในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

2.7 การวัดและประเมินผล เป็นการเขียนอธิบายวิธีการวัดและประเมินผลการเรียน
ทักษะการบรรเลงเดี่ยระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ  
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2.8 แหล่งอ้างอิง/แหล่งข้อมูล เป็นส่วนที่ให้ข้อมูลเพิ่มเติมเก่ียวกับระนาดเอก และวิธีการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ที่ผู้ใช้คู่มือสามารถศึกษาเรียนรู้เพิ่มเติมได้ด้วยตนเอง 

 ผู้วิจัยได้ให้กลุ่มลูกศิษย์โดยตรงของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ จ านวน 3 
ท่าน ประเมินคุณภาพคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกที่พัฒนาขึ้น โดยแบ่งการประเมิน
ออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ ด้านรูปแบบ ด้านเนื้อหา และด้านภาพรวมของคู่มือ โดยผลการประเมินพบว่า 
ทั้ง 3 ท่านมีความคิดเห็นต่อคู่มือทั้ง 3 ด้าน มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.29 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .66 
(M=4.29, SD=.66) อยู่ในระดับดี 

ผู้ประเมินได้ให้ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม เช่น รูปภาพประกอบของคู่มือในด้านรูปแบบ ควรมี
ภาพประกอบการใช้เทคนิคต่าง ๆ และการวัดผลประเมินผลในด้านเนื้อหา ควรหาวิธีวัดผลหรือ
ประเมินผลที่เป็นรูปธรรม นอกจากนี้ยังเสนอแนะให้มีการหมายเหตุด้วยว่า ทางเดี่ยวที่น ามานี้เป็น
แนวทางหนึ่งเท่านั้น ซึ่งลูกศิษย์แต่ละคนที่ได้รับการถ่ายทอดมาเพลงเดียวกันอาจจะไม่เหมือนกัน ถ้ามี
ไฟล์เสียงหรือภาพประกอบด้วยจะท าให้เข้าใจได้ง่ายขึ้น  

 
อภิปรายผลการวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุ วรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครู
พินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 2) สร้างคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทาง
ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ จากผลการวิเคราะห์ข้อมูล ได้อภิปรายผลโดยน าเสนอ ดังนี้ 

1. อภิปรายผลกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ 
 จากผลการวิจัยพบว่า ครูพินิจเป็นบุคคลที่มีความเป็นเลิศทางดนตรี ซึ่งความเป็นเลิศนี้
เกิดจากปัจจัยที่สัมพันธ์กับการเรียนรู้หลายประการ ได้แก่ ความจ า เชาว์ปัญญา ความถนัดและ
สภาพแวดล้อมประกอบกัน กล่าวคือ แม้ว่าครูพินิจจะไม่ได้เกิดในครอบครัวนักดนตรี แต่มี
ประสบการณ์จากการได้ยินวงปี่พาทย์บรรเลงดนตรีงานโกนจุกในวัยเด็ก แล้วเกิดความชื่นชอบ
ประทับใจ ครอบครัวจึงให้การสนับสนุนในการเรียนดนตรีอย่างจริงจังมาโดยตลอด ท าให้
สภาพแวดล้อมรอบตัวเอ้ืออ านวยต่อการเรียนรู้ดนตรีอย่างดีเยี่ยม การมีความถนัดทางดนตรีหรืออาจ
เรียกได้ว่า เป็นพรสวรรค์ทางดนตรี ท าให้ครูพินิจจดจ า เรียนรู้สิ่งต่าง ๆ ได้อย่างรวดเร็ว จนกระทั่ง
สามารถบรรเลงดนตรีร่วมวงกับครูผู้สอนได้ตั้งแต่ยังเด็ก แสดงให้เห็นว่าครูพินิจเป็นผู้มีความถนัดทาง
ดนตรีและมีเชาว์ปัญญาหรือสติปัญญาดี การเรียนรู้ด้านดนตรีด้วยใจรักมาโดยตลอดท าให้ครูพินิจ
สามารถอยู่กับดนตรีได้นาน นอกจากจะมีใจรักในเสียงดนตรีแล้วครูยังเป็นคนขยัน อดทน ฝึกซ้อม



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 151 

อย่างสม่ าเสมอ การฝึกฝน ย้ าทวนบ่อย ๆ  นี้ ท าให้ครูพินิจเป็นผู้มีความช านาญในการปฏิบัติระนาด
เป็นอย่างมาก และการสั่งสมประสบการณ์ต่าง ๆ อยู่ตลอดเป็นระยะเวลายาวนานได้เกิดเป็นองค์
ความรู้ที่ครูสามารถน าออกมาใช้หรือถ่ายทอดให้ผู้เรียนเมื่อไรก็ได้ตามต้องการแม้ว่าครูจะอายุ 80 กว่า
ปี ความจ าของครูยังคงเป็นเลิศ ซึ่งเป็นสิ่งที่เห็นได้อย่างชัดเจนมากจากการที่ครูสามารถถ่ายทอด
ความรู้ให้กับผู้เรียนได้อย่างแม่นย า โดยไม่ต้องอาศัยอุปกรณ์ช่วยจ าใด ๆ สอดคล้องกับทางจิตวิทยาที่
ได้จัดว่าการท่ีมนุษย์สามารถดึงเอาความจ าออกมาใช้ได้ทุกเวลาตามต้องการนี้ คือระบบความจ าระยะ
ยาว ซึ่งเป็นระบบความจ าที่เก็บสิ่งที่เรียนรู้หรือรับรู้ไว้อย่างถาวรในระบบความจ า โดยสามารถระลึก
หรือน าสิ่งนั้น ๆ ออกมาใช้ได้ทุกเวลาที่ต้องการ เช่น ความจ าบทเพลงที่เรียนมาตั้งแต่ชั้นอนุบาลหรือ
ระดับประถมได้ แม้เวลาจะผ่านมาเป็นสิบ ๆ ปีแล้วก็ตาม สิ่งต่าง ๆ ที่ผ่านเข้าไปในระบบความจ า
ระยะยาว หรือความใส่ใจที่จะจ าสิ่งนั้น ท าให้สิ่งเหล่านั้นถ่ายเทไปอยู่ในระบบความจ าระยะยาว 
(ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2541)  จากข้างต้นที่กล่าวมานี้ ผู้วิจัยมีความเห็นว่าหากผู้ เรียนคนใดเกิดใน
สภาพแวดล้อมที่เต็มไปด้วยดนตรี หรือมีคนรอบข้างให้การสนับสนุนส่งเสริมด้านดนตรีอย่างต่อเนื่อง 
บวกกับผู้เรียนคนนั้นมีความจ าดี สามารถจดจ าบทเพลงได้อย่างแม่นย า มีเชาว์ปัญญาหรือสติปัญญาดี 
สามารถเรียนรู้ได้อย่างรวดเร็ว มีความถนัดทางด้านดนตรีดี สามารถแสดงออกมาด้วยการปฏิบัติได้ดี 
องค์ประกอบทั้งหมดนี้จะน าพาผู้เรียนไปสู่นักดนตรีที่เป็นเลิศในอนาคตดังเช่นครูพินิจได้ 

 ประสบการณ์ทางดนตรีที่ครูพินิจได้พบเจอแสดงให้เห็นว่าครูมีหัวใจเป็นนักกีฬา จาก
ประสบการณ์การประชันที่แม้ครูไม่รู้ตัวมาก่อนว่าจะต้องเป็นผู้ลงประชัน แต่ด้วยความเป็นคนใจสู้และ
มีความพร้อมอยู่เสมอ จึงสามารถแสดงฝีมือให้เป็นที่ประจักษ์แก่สายตานักดนตรีท่านอ่ืนได้เป็นอย่างดี 
และประสบการณ์การประชันเดี่ยวระนาดเอกอย่างดุเดือดกับนายไก่ สืบสุด ดุริยประณีต ได้แสดงให้
เห็นถึงความเป็นนักดนตรีที่ดีอย่างยิ่ง กล่าวคือเมื่อเสร็จสิ้นการประชันแล้ว ครูพินิจและนายไก่ได้มา
นั่งคุยกันฉันเพื่อน โดยไม่มีการถือโทษโกรธกันแต่อย่างใด แสดงให้เห็นว่าครูมีน้ าใจนักกีฬา สอดคล้อง
กับประเวช กุมุท (2521) ที่ได้กล่าวถึงจริยวัตรของนักดนตรีไทยที่ควรปฏิบัติในข้อหนึ่งว่า นักดนตรี
ไทยควรมีใจเป็นนักกีฬา การประกวดและการประชันนั้นเป็นเรื่องธรรมดาที่จะเกิดขึ้นในการแสดง
และการบรรเลงดนตรี นักดนตรีต้องรู้แพ้รู้ชนะ ไม่ถือตนหรือดื้อดึงว่าตนเองวิเศษกว่าคนอื่น ควรฟังให้
รู้ว่าคนอ่ืนดีกว่าอย่างไรและควรยกย่องเป็นแบบอย่าง ไม่ควรหยิ่งทนงว่าสิ่งที่ตนเองเรียนมานั้นเยี่ยม
ยอดกว่า เพราะในเรื่องของดนตรีนั้นไม่มีที่สิ้นสุด  แต่ให้คิดว่านักดนตรีนั้นเปรียบเสมือนญาติ
สายโลหิตเดียวกัน ควรเรียนรู้แลกเปลี่ยน พบกันด้วยรอยยิ้มและสุภาพต่อกัน 

 ด้านการถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียน ครูโบราณยุคก่อนส่วนใหญ่จะไม่ค่อยถ่ายทอด
ความรู้ต่าง ๆ ให้กับผู้เรียนที่ไม่ใช่ลูกศิษย์ในส านักของตนเอง มีการปกปิดเทคนิคต่าง ๆ ไว้เป็ น
ความลับ (สงัด ภูเขาทอง, 2539) ซึ่งแตกต่างกับครูพินิจ ที่ให้วิชาความรู้แก่ศิษย์ด้วยความเต็มใจโดย
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ไม่ปิดบัง แม้ลูกศิษย์จะมาจากที่แตกต่างกัน แต่ครูจะไม่ยึดติดความคิดเหล่านั้นเลย สอดคล้องกับ
จรรยาบรรณครู (2556) เรื่องจรรยาบรรณต่อผู้เรียน ที่กล่าววว่า ครูต้องส่งเสริมให้การเรียนรู้ทักษะ
และนิสัยที่ถูกต้องดีงามแก่ศิษย์ ตามบทบาทหน้าที่อย่างเต็มความสามารถ ด้วยความบริสุทธิ์ใจ และ
แม้ครูจะอยู่ในช่วงพักฟ้ืนจากอาการป่วยหนัก ระหว่างนั้นได้มีการเรียกลูกศิษย์ไปต่อเพลงกราวในและ
ทยอยเดี่ยวเพ่ือเก็บรักษาทางเพลงเอาไว้ไม่ให้สูญหาย เพราะความรู้เหล่านี้จะถูกส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่น  
เมื่อพิจารณาประเด็นในเรื่องนี้ อาจกล่าวได้ว่า ครูพินิจเป็นครูที่มีใจเปิดกว้าง มองการณ์ไกล เห็นแก่
ประโยชน์ของวงการดนตรีไทยและสังคมเป็นส าคัญ เพราะการปฏิบัติดนตรีไทย โดยเฉพาะการ
บรรเลงเดี่ยว จะต้องเรียนกับครูตัวต่อตัวจึงจะสามารถเก็บรายละเอียดได้ครบถ้วน หากครูไม่ถ่ายทอด
ให้กับลูกศิษย์หรือผู้ที่มาขอเพลงจากครูไว้ ย่อมน ามาสู่ผลกระทบที่ร้ายแรง ซึ่งจะท าให้ ศิลปะอัน
งดงามของชาติถูกลบออกจากรากฐานของตนเอง การถ่ายทอดวิชาโดยไม่ปิดบัง มีข้อดีอยู่มากมาย 
โดยเฉพาะเมื่อเวลาผ่านไปไม่ว่ายุคสมัยใดก็ตามความรู้เหล่านั้นจะยังคงปรากฏให้เห็นอยู่ในทุกสมัย ยิ่ง
ปัจจุบันนี้มีเครื่องมือทางเทคโนโลยีเข้ามาช่วยในการจัดระบบฐานความรู้มากมาย องค์ความรู้ที่ครู
ถ่ายทอดไว้ให้กับลูกศิษย์ จึงมีความเป็นไปได้สูงที่จะถูกหยิบมาบันทึกจัดเก็บในรูปแบบต่าง ๆ อย่าง
เป็นระบบ ผู้คนสามารถศึกษาเรียนรู้ได้ด้วยตนเองตามต้องการ ดังที่ครูพินิจกระท ามาโดยตลอดเท่าท่ี
ครูสามารถกระท าได้ กล่าวคือ ครูมีการจดบันทึกโน้ตเพลงไทยต่าง ๆ ไว้เป็นจ านวนมาก ทั้งระบบโน้ต
ไทย โน้ตสากล และได้ส่งมอบให้กับลูกศิษย์และสถาบันดนตรีที่ครูสอน เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อไป ส่วน
เพลงเดี่ยวครูมีการบันทึกเสียงเอาไว้บ้างบางเพลงเท่าท่ีจะท าได้ และจะถ่ายทอดไว้ในรูปแบบการเรียน
ตัวต่อตัวดังที่กล่าวมา หากมีครูที่มีคุณสมบัติดังเช่นครูพินิจจ านวนมาก จะท าให้ประเทศไทยมีรากฐาน
ศิลปวัฒนธรรมทางดนตรีไทยที่มั่นคง 
 การถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจเน้นเรื่องคุณภาพเสียงเป็นอย่างมาก 
กล่าวคือ เสียงต้องดังพอดีกับผืนระนาด ฟังไพเราะไม่หนวกหู ซึ่งเป็นรายละเอียดพื้นฐานของการเรียน
ดนตรีที่จ าเป็นต้องฝึกฟังและวิเคราะห์การบรรเลงอยู่เสมอ เพราะจะเป็นผลดีต่อไปในอนาคต ไม่ว่าจะ
เรียนขั้นพ้ืนฐานหรือขั้นสูง จ าเป็นต้องใส่ใจรายละเอียดความพอเหมาะของเสียงให้ได้คุณภาพมาก
ที่สุด จากประสบการณ์โดยตรงของผู้วิจัยที่ได้เรียนเดี่ยวระนาดเอกกับครูพินิจ ปกติท่านจะไม่ปรับแก้
การบรรเลงของผู้วิจัยนักหากเสียงที่บรรเลงออกมามีความพอดี แต่ถ้าหากผู้วิจัยตีระนาดแล้วเสียง
ออกมาดังเกินความเป็นธรรมชาติของผืนระนาด ครูจะปรับแก้โดยทันที ด้วยการพูดคุยซักถามถึง
เหตุผลที่ผู้วิจัยเปลี่ยนแปลงการบรรเลงของตัวเอง อีกทั้งมีการสาธิตยกตัวอย่างการตีเสียงลักษณะ 
ต่าง ๆ แล้วให้ผู้วิจัยฟังว่าเสียงแต่ละแบบฟังแล้วเป็นอย่างไร มีความแตกต่างกันอย่างไร และให้คิดว่า
ควรเลือกใช้แบบใดจึงจะเหมาะสม ซึ่งเป็นการสอนที่ได้ผลเป็นอย่างมาก เพราะท าให้ผู้วิจัยสามารถ
วิเคราะห์และเห็นภาพข้อดี ข้อเสียของเสียงลักษณะต่าง ๆ เป็นสิ่งที่เตือนใจผู้วิจัยเสมอเมื่อต้อง
บรรเลงระนาด เพราะต้องคิดและควบคุมน้ าหนักมือให้เหมาะสมตลอดระยะเวลาการบรรเลง 
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สอดคล้องกับหลักการสอนทักษะดนตรีของรองศาสตราจารย์ ดร.ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2558) ที่กล่าวว่า 
ดนตรีเป็นเรื่องของเสียง การเรียนทักษะดนตรีควรเริ่มต้นด้วยการฟังเสียงเข้าใจในเสียงและจึงสอน
เรื่องสัญลักษณ์ดนตรี ดนตรีเป็นเรื่องของคุณภาพ ทักษะดนตรีจึงเป็นเรื่องของความถูกต้องและความ
ไพเราะควบคู่กันไปเสมอ รวมถึงนักดนตรีที่ดี จ าเป็นต้องประเมินความสามารถของตนเองได้อย่างตรง
ความเป็นจริง เพ่ือใช้เป็นข้อมูลปรับปรุงและพัฒนาฝีมือตนเองให้ก้าวหน้าต่อไป หลักการถ่ายทอด
ทักษะดนตรีในลักษณะนี้ ผู้วิจัยได้น าไปใช้ในการสอนดนตรีในโรงเรียนที่ผู้วิจัยสอนอยู่ โดยยึดเรื่องการ
ให้ผู้เรียนรู้จักเสียงดนตรีผ่านการฟังก่อนเป็นอันดับแรก ด้วยวิธีการลักษณะเดียวกับครูพินิจและรอง
ศาสตราจารย์ ดร.ณรุทธ์ สุทธจิตต์ ผลปรากฏว่าแม้ผู้เรียนยังไม่มีพ้ืนฐานการเรียนดนตรีมาก่อน ก็
สามารถแยกแยะได้ว่าเสียงใดเบา ดังปานกลาง หรือดังมาก อีกทั้งสามารถบอกได้ว่าเสียงใดสูง หรือ
ต่ า มากไปกว่านั้น ผู้เรียนบางคนสามารถบอกได้ว่าโน้ตที่ได้ยินคือโน้ตตัวใด และสิ่งส าคัญที่ สุดคือ
ผู้เรียนวิเคราะห์ได้ว่าคุณภาพเสียงที่ดีควรเป็นอย่างไร ซึ่งทุกอย่างที่กล่าวมาล้วนมีจุดเริ่มต้นมาจาก
การฝึกฟังทั้งสิ้น ส่งผลให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติเครื่องดนตรีได้อย่างไพเราะในเวลาต่อมา 
 การสอนของครูพินิจจะเน้นความเป็นธรรมชาติของแต่ละบุคคล ครูจะไม่บังคับหรือ
ก าหนดกฎเกณฑ์ใด ๆ ให้ผู้เรียนนัก หากมองโดยผิวเผินจะเห็นว่าการสอนลักษณะนี้เป็นเพียงการต่อ
เพลงปกติธรรมดา ไม่มีอะไรโดดเด่นเป็นพิเศษ แต่หากมองลึกลงไปกว่านั้น จะเห็นรายละเอียดลึกซึ้งที่
ซ่อนอยู่ โดยผู้วิจัยมองเห็นถึงความเป็นศิลปะ ที่ครูพินิจเปิดโอกาสให้ทุกคนค้นหาและแสดงออกมา
ด้วยรสมือในแบบของตัวเองภายใต้ระนาดผืนเดียวกัน ยกตัวอย่างให้เห็นภาพทางการสร้างงานศิลปะ
คือ หากให้ผู้เรียนวาดภาพต้นไม้ด้วยดินสอลงบนกระดาษแผ่นเดียวกัน จะเห็นว่าภาพที่ออกมามีความ
แตกต่างกันไป ด้วยน้ าหนักของเส้นดินสอที่อาจจะหนา บาง หรือมีระดับความเข้มที่ไม่เท่ากัน หรือ
อาจมีรายละเอียดของใบไม้และล าต้นออกไปในลักษณะต่าง ๆ  สิ่งเหล่านี้เกิดจากความเป็นตัวตนของ
ผู้เรียนเอง ซึ่งกล่าวได้ว่ามีความวิจิตรงดงามตามธรรมชาติของบุคคล นับเป็นสิ่งหนึ่งที่ส าคัญใน
ทางการสอนดนตรี เพราะเป็นหลักการที่สามารถสร้างความหลากหลายของเสียงบรรเลง ท าให้เมื่อฟัง
แล้วสามารถสัมผัสถึงรสชาติต่าง ๆ ได้อย่างไม่น่าเบื่อ 
 การถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ มีจุดเด่นตรงที่เน้นให้ผู้เรียนฝึกเพลง
เชิดนอก และลาวแพนก่อนเป็นล าดับต้น ๆ อาจจะไม่ใช่กับผู้เรียนทุกคน แต่เป็นผู้เรียนส่วนใหญ่ที่เพ่ิง
เริ่มฝึกบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก แม้กระทั่งกับเพลงทยอยเดี่ยว เพลงที่คนในวงการดนตรีไทยถือว่าเป็น
เพลงเดี่ยวขั้นสูงสุด แต่ส าหรับครูพินิจท่านมองเห็นว่าเชิดนอกกับทยอยเดี่ยวมีความคล้ายกันในด้าน
ของกลวิธีและโครงสร้างเพลง หากตีเชิดนอกได้ ก็ไม่ยากเกินความสามารถที่ผู้ เรียนจะตีทยอยเดี่ยวได้
เช่นกัน ดังนั้นเวลาจะต่อทยอยเดี่ยวให้ผู้เรียนคนใด ครูพินิจจะบอกให้ผู้เรียนฝึกเชิดนอกมาก่อนเสมอ 
จุดนี้ เป็นสิ่งที่ลูกศิษย์ครูพินิจ (กฤษฏิ์ เลกะกุล , สัมภาษณ์ , 26 มิถุนายน 2561 ; เดชน์ คงอ่ิม, 
สัมภาษณ์, 24 พฤษภาคม 2560; ติณณภพ ถนอมธรรม, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2561; พิชชาณัฐ ตู้
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จินดา, สัมภาษณ์, 16 มิถุนายน 2561; สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช, สัมภาษณ์, 21 มกราคม 2561) เห็น
ตรงกันว่าเป็นลักษณะเฉพาะของครูพินิจที่ไม่พบจากครูท่านใด ซึ่งในส่วนนี้ผู้วิจัยมองเห็นว่า เมื่อ
วิเคราะห์ถึงกลวิธีต่าง ๆ ที่ปรากฏในเพลงเดี่ยวส่วนใหญ่จะพบกลวิธีการรัวเสียงในทุก ๆ เพลง ทั้งรัว
เสียงเดียว รัวท านอง รัวคาบลูกคาบดอก ดังนั้นเพลงเชิดนอกท่ีมีการตีรัวเสียงเป็นส่วนใหญ่แทบจะทั้ง
เพลง จึงเป็นบทเพลงที่ตอบโจทย์กับการฝึกบรรเลงเดี่ยวในเบื้องต้น สอดคล้องกับการบรรเลงเพลง
ทั่วไป ที่ต้องอาศัยการไล่ระนาด โดยเพลงที่ใช้ไล่ต้องเป็นเพลงที่มีการตีเก็บคู่แปดตลอดทั้งเพลงและมี
ความยาวมาก เมื่อไปบรรเลงเพลงอ่ืน ๆ ก็จะท าให้มือมีความคล่องยิ่งข้ึน 
   

2. อภิปรายผลคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ 
 คู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน
แห่งชาติ นี้ สร้างขึ้นโดยมีจุดประสงค์เพ่ือรวบรวมสาระและองค์ความรู้การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก
ตามแนวทางครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติให้เป็นเอกสารวิชาการแก่ผู้สนใจทั่วไป สามารถ
น าไปใช้เป็นแนวทางในการสอนหรือฝึกการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ ด้วยตนเองตามหลักการและวิธีการที่ถูกต้อง โดยผู้วิจัยได้ข้อมูลจากการที่ได้เรียน
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอก สัมภาษณ์ และสอบถาม กับครูพินิจโดยตรง ขณะที่ก าลังศึกษาในระดับ
ปริญญาตรี ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล  
 นอกจากนี้ได้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ผู้ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก
กับครูพินิจโดยตรงอย่างต่อเนื่องอีกหลายท่าน ประกอบด้วย ผู้ช่วยศาสตราจารย์เอกพสิษฐ์ พชรกุศล
พงศ์ (เดชน์ คงอ่ิม) ดร.สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช  นายติณณภพ ถนอมธรรม นายณัฐวิท บุญมีมีไชย และ
ดร.กฤษฏิ์ เลกะกุล แล้วน ามาพัฒนาเป็นคู่มือถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางครู
พินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ โดยการศึกษา วิเคราะห์ สังเคราะห์ รูปแบบและเนื้อหาสาระที่
เกี่ยวข้อง ผนวกกับผลการศึกษาขั้นตอนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครู
พินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ จากนั้นน ามารวบรวม เรียบเรียง และพัฒนาขึ้นใหม่ ให้ขอบเขต
เนื้อหาสาระมีความกระชับ และมีขั้นตอนในการฝึกตามล าดับ เพ่ือให้ผู้ที่สนใจสามารถน าไปใช้เป็น
แนวทางในการสอนหรือฝึกการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน
แห่งชาติได้ แต่ทั้งนี้ผู้วิจัยไม่สามารถรับรองได้ว่า การสอนและการฝึกบรรเลงระนาดเอกนั้นจะมี
ประสิทธิภาพเทียบเท่าการได้รับการถ่ายทอดจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติโดยตรงหรือไม่ 
เพราะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกต้องใช้ทักษะขั้นสูง มีรายละเอียดของกลวิธีการบรรเลงต่าง ๆ 
มากมาย ในการจะพัฒนานั้นต้องอาศัยปัจจัยประกอบหลายอย่าง เช่น ความรู้ ประสบการณ์ทาง
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ดนตรี ทักษะ และการถ่ายทอดที่ต้องอาศัยการอธิบาย การสาธิต ให้ดู และให้ฟัง ของครูผู้สอน ซึ่ง
ปัจจัยดังกล่าวอาจจะส่งผลต่อประสิทธิภาพในการเรียนการสอนตามข้ันตอนในคู่มือฉบับนี้  
 ผู้วิจัยขอเสนอให้ผู้ใช้คู่มือฉบับนี้ควรศึกษาเนื้อหาสาระต่าง ๆ โดยละเอียด และศึกษาข้อมูล
เพ่ิมเติมจากแหล่งข้อมูลอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง โดยเฉพาะการศึกษาจากครูผู้สอนที่เป็นลูกศิษย์ของครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ โดยตรง จะช่วยเพ่ิมความเข้าใจจากการได้เห็นตัวอย่างการสาธิตการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอกอย่างชัดเจน ท าให้คู่มือการถ่ายทอด การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทาง
ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ มีประสิทธิภาพขึ้นในระดับหนึ่ง อย่างไรก็ตามคู่มือฉบับนี้
สามารถรับรอง ความถูกต้องด้านรูปแบบ เนื้อหาสาระ และภาพรวมของคู่มือ ได้อย่างมั่นใจ เพราะ
ผู้วิจัยด าเนินการสร้างขึ้นอย่างเป็นขั้นตอน ซึ่งสอดคล้องกับ นภาลัย สุวรรณาธาดา, ธิดา โมสิกรัตน์ 
และสุมาลี สังข์ศรี (2553) กล่าวถึงขั้นตอนการเขียนคู่มือไว้ 4 ขั้น คือ 1) การก าหนดเรื่องที่จะเขียน
เป็นคู่มือ คือ การถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน
แห่งชาติ 2) วางแผนการเขียน การศึกษาค้นคว้าข้อมูลเพ่ือก าหนดรูปแบบและเนื้อหาสาระของคู่มือ
จากเอกสารที่เกี่ยวข้อง แล้วน ามาวิเคราะห์ สังเคราะห์เป็นคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาด
เอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่สามารถใช้ฝึกได้ด้วยตนเอง 3) ด าเนินการเขียนตาม
รูปแบบ และขอบเขตที่ก าหนดไว้  
 เนื้อหาสาระที่ปรากฎในคู่มือแบ่งเป็น 2 ส่วน ประกอบด้วย ส่วนที่ 1 เป็นความรู้ด้านเนื้อหา
สาระที่ผู้วิจัยได้ศึกษา ค้นคว้า จากเอกสารและข้อมูลที่เกี่ยวข้อง แล้วน ามาวิเคราะห์ เรียบเรียงขึ้นเอง 
ประกอบด้วย ความเป็นมา จุดมุ่งหมาย โอกาส รูปแบบบทเพลงของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก และ
บทเพลงที่ส าหรับการฝึกไล่ระนาดเอกเพ่ือสร้างพละก าลัง ได้แก่ เพลงทะแย สามชั้น และเพลงมุล่ง 
ขั้นเดียว รวมถึงบทเพลงเดี่ยวส าคัญที่ใช้ในการสอนตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน
แห่งชาติ ได้แก่ เพลงเชิดนอก เพลงลาวแพน เพลงเดี่ยวสารถี สามชั้น เพลงเดี่ยวแขกมอญ สามชั้น 
และเพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น ซึ่งผู้วิจัยน าเสนอบทเพลงส าหรับไล่ระนาดและบทเพลงเดี่ยวที่ส าคัญ
เป็นโน้ตเพลง โดยมีข้อตกลงเบื้องต้นเพ่ือท าความเข้าใจเกี่ยวกับสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต ส่วนที่ 2 
เป็นขั้นตอนการถ่ายทอดและการฝึกทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิ จ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ได้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์  ที่ได้รับการถ่ายทอดบรรเลงเดี่ยวระนาด
เอกกับครูพินิจโดยตรงอย่างต่อเนื่องหลายท่าน รวมถึงตัวผู้วิจัยเอง แล้วน ามาวิเคราะห์ เรียบเรียงขี้
นเอง ประกอบด้วย ขั้นตอนการถ่ายทอดและการฝึกทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ขั้นที่ 1 รู้จัก
ผู้เรียน ขั้นที่ 2 ท่านั่งบรรเลงและการจับไม้ระนาดเอก ขั้นที่ 3 เรียนท านองหลักและท านองระนาด
เอก และขั้นที่ 4 ฝีกก าลังและกลวิธีในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก โดยมีขั้นตอนการด าเนินการ
ถ่ายทอด โน้ตแบบฝึก พร้อมรูปภาพประกอบเพ่ือแสดงตัวอย่าง 4) การประเมินผล เป็นส่วนที่ใช้
พิจารณาความก้าวหน้าของผู้เรียนในการถ่ายทอดบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
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ศิลปินแห่งชาติ เป็นการประเมินผู้เรียนตามสภาพจริงตลอดเวลา โดยเริ่มจากประเมินทักษะของ
ผู้เรียนก่อนรับการถ่ายทอด ประเมินระหว่างการถ่ายทอด และประเมินหลังการถ่ายทอด มีการบอก
ข้อบกพร่อง และแนะน าวิธีปรับปรุงแก้ไข 5) แหล่งอ้างอิง/แหล่งข้อมูล เป็นส่วนที่ผู้วิจัยรวบรวม
แหล่งที่มาของข้อมูลที่ใช้อ้างอิง เพ่ือให้ผู้สอนและผู้ฝึกสามารถศึกษาค้นคว้าเพ่ิมเติม และ 6) 
ชีวประวัติครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ เป็นการรวบรวมประวัติในด้านต่าง ๆ ของครูพินิจ 
ได้แก่ ด้านครอบครัว ด้านการศึกษา ด้านการศึกษาดนตรี ด้านการท างาน  คู่มือการถ่ายทอดการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ  ได้ผ่านการตรวจสอบ
ความถูกต้องเหมาะสม จากผู้ทรงคุณวุฒิที่เชี่ยวชาญด้านการบรรเลงระนาดเอก ที่เป็นลูกศิษย์โดยตรง
ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ จ านวน 3 ท่าน จากนั้นน าผลการตรวจสอบมาปรับปรุง 
แก้ไข และพัฒนาคู่มือให้มีความถูกต้องสมบูรณ์ยิ่งข้ึนตามค าแนะน าของผู้ทรงคุณวุฒิ 
  คู่มือฉบบับนี้ เป็นการเรียบเรียงการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครู
พินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ โดยในการถ่ายทอดจะมีลักษณะการเรียนการสอนแบบตัวต่อตัว 
หรือแบบมุขปาฐะ อธิบายและสาธิตเป็นขั้นตอน และมีรูปแบบการประเมินผลตามสภาพจริง
ตลอดเวลา โดยใช้การสังเกตการปฏิบัติทักษะของผู้เรียนว่าท าได้ถูกต้องหรือไม่ และมี การให้
ค าแนะน าข้อบกพร่อง วิธีปรับปรุงแก้ไข ดังที่ ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2558) กล่าวไว้ว่า การประเมินผล
ทักษะดนตรีเป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องกับการปฏิบัติทักษะ คือ การฟัง การร้อง การเล่น การเคลื่อนไหว การ
อ่าน และการสร้างสรรค์ การเรียนการสอนดนตรีสามารถใช้การประเมินตามสภาพจริง (Authentic 
Assessment) ซึ่งเป็นการประเมินตามพัฒนาการของผู้เรียนแต่ละคนเป็นส าคัญ โดยเน้นการประเมิน
ความสามารถของผู้เรียน ด้วยวิธีการสังเกตผู้เรียนอยู่เสมอ จะท าให้เห็นพัฒนาการของผู้เรียนว่า
เปลี่ยนแปลงอย่างไร เนื่องจากผู้เรียนแต่ละคนมีพัฒนาการดนตรีไม่เท่ากัน ยกตัวอย่างเช่น บางคน
อาจเคยเรียนระนาดเอกและผ่านการฝึกฝนมานาน รวมถึงเคยได้ฟังเพลงเดี่ยวมาก่อน บางคนอาจเคย
เรียนระนาดเอกและฝึกฝนมาน้อยกว่า และไม่มีประสบการณ์ฟังเพลงเดี่ยวเลย จึงท าให้ไม่คุ้นกับบท
เพลง ดังนั้น ในการเรียนปฏิบัติระนาดเอก ครูผู้สอนจึงสามารถใช้การประเมินผลตามสภาพจริง โดย
ใช้วิธีการสังเกตจะท าให้เห็นพัฒนาการของผู้เรียนแต่ละคนได้อย่างแท้จริง 
 
ข้อเสนอแนะในการวิจัย 
ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช้ 

1. ควรน าองค์ความรู้จากการศึกษานี้ไปใช้กับผู้เรียนที่มีพ้ืนฐานการบรรเลงระนาดเอกในระดับ
หนึ่งแล้ว โดยอาจมีการปรับใช้ให้สอดคล้องกับบริบทของผู้เรียนหรือผู้สอนได้ตามความเหมาะสม 

2.  ควรมีการน าเครื่องมือเทคโนโลยีมาช่วยในการบันทึกบทเพลงที่ถ่ายทอดและจัดเก็บอย่างเป็น
ระบบ เพ่ือให้ผู้เรียนได้ใช้ศึกษาด้วยตนเองได้ตามความต้องการ 
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ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป 
1. ควรมีการศึกษาข้อมูลการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากกลุ่มลูกศิษย์โดยตรงของครู

พินิจ ฉายสุวรรณ อย่างครบถ้วน เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่ครอบคลุมมากยิ่งขึ้น 
2. ควรมีการน าคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉาย

สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ไปทดลองใช้เพ่ือหาประสิทธิภาพของคู่มือ และน าไปพัฒนาปรับปรุงให้ดียิ่งขึ้น
ต่อไป 

3. ควรมีการศึกษาทางเพลงเดี่ยวที่ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ได้ถ่ายทอดให้ลูกศิษย์แต่ละคนแตกต่าง
กัน เพ่ือวิเคราะห์ท าความเข้าใจท านองที่ครูได้สร้างสรรค์ข้ึน
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 ภาคผนวก ก 
คู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

ตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ค าน า 

 คู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน
แห่งชาติ เป็นเอกสารที่ได้สรุปและเรียบเรียงจากการศึกษาเอกสารและผลการวิจัย เรื่อง กระบวนการ
ถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ   ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของ
การศึกษาตามหลักสูตรปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี 
และนาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เพ่ือสร้างเป็นแนวทางส าหรับผู้สนใจได้
ศึกษาล าดับขั้นตอนต่าง ๆ ด้วยตนเอง และอาจใช้ถ่ายทอดให้ผู้อ่ืนต่อไป โดยข้อมูลในคู่มือฉบับนี้  
ผู้วิจัยสร้างขึ้นจากการวิเคราะห์แนวทางการถ่ายทอดของครูพินิจ ฉายสุวรรณ และน ามาจัดหมวดหมู่
เป็นขั้นตอนให้ชัดเจนยิ่งขึ้น  

 เนื้อหาสาระในคู่มือฉบับนี้ ประกอบด้วย ค าชี้แจงในการใช้คู่มือและการเตรียมการจ าเป็น
ส าหรับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ความเป็นมาของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
จุดมุ่งหมายของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก โอกาสในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก รูปแบบบทเพลง
เดี่ยวระนาดเอก บทเพลงส าหรับไล่ระนาดและบทเพลงเดี่ยวส าคัญที่ใช้ในการสอนตามแนวทางของ
ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ขั้นตอนการถ่ายทอดและการฝึกทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก พร้อมรูป
ภาพประกอบเพื่อแสดงให้เห็นเป็นตัวอย่าง และแหล่งข้อมูลที่สามารถค้นคว้าเพ่ิมเติมได้ 

 สุดท้ายนี้ขอกล่าวถึงสิ่งที่ครูย้ าไว้เสมอ ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ไม่ได้มุ่งให้ผู้เรียนต้องมีฝีมือเก่ง
เหนือคนอ่ืน แต่ท่านมุ่งให้ผู้เรียนได้ศึกษาเพลงเดี่ยวไว้เป็นองค์ความรู้ และน าออกมาใช้ในโอกาสที่
เหมาะสม รวมถึงผู้เรียนไม่ควรมุ่งเรียนเพลงเดี่ยวเพียงอย่างเดียว แต่ควรศึกษาบทเพลงประเภทอ่ืน ๆ 
ควบคู่ไปด้วย เพ่ือสร้างรากฐานความรู้ทางดนตรีไทยอย่างมั่นคง ส าหรับคู่มือฉบับนี้ผู้เรี ยบเรียงขอ
อุทิศแด่ครูบาอาจารย์ผู้ล่วงลับทั้งหลาย ทั้งครูผู้ถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกให้กับครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ และครูพินิจ ฉายสุวรรณ ที่ได้ถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ในรุ่นหลัง นับเป็นภูมิปัญญาและ
มรดกอันล้ าค่าทางศิลปวัฒนธรรมของชาติไทย 

 

รัษศิษฏา เกลาพิมาย 
พฤษภาคม 2562 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ค าชี้แจงการใช้คู่มือ 

 คู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน

แห่งชาติ ฉบับนี้ เป็นแนวทางส าหรับผู้ที่สนใจศึกษาด้วยตนเอง หรือน าไปใช้เป็นแนวทางในการสอน

ส าหรับครูผู้สอน โดยรูปแบบการน าเสนอเนื้อหาสาระต่าง ๆ ในคู่มือ เป็นรูปแบบที่วิเคราะห์ 

สังเคราะห์ จากหนังสือ เอกสาร งานวิจัยแล้วน ามาสรุปเป็นรูปแบบของคู่มือ ซึ่งประกอบด้วย 

1. ค าชี้แจงในการใช้คู่มือ เป็นการชี้แจงข้อมูลต่าง ๆ ของการใช้คู่มือ ได้แก่ ความเป็นมาของ

คู่มือ เนื้อหาสาระต่าง ๆ ในคู่มือ ตลอดจนค าแนะน าในการใช้คู่มือให้เกิดผลสัมฤทธิ์ ข้อจ ากัดของคู่มือ 

และการเตรียมความพร้อมของผู้ศึกษาก่อนการใช้คู่มือ 

2.  เนื้อหาสาระ เป็นข้อมูลที่ผู้ศึกษาควรรู้ และเข้าใจ ควบคู่กับการฝึกทักษะการบรรเลงเดี่ยว

ระนาดเอก ประกอบด้วยหัวข้อต่าง ๆ ดังนี้ 

1)   ความเป็นมาของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก  เป็นเนื้อหาที่ให้ผู้ศึกษาได้รู้

เกี่ยวกับจุดก าเนิดของการบรรเลงเดี่ยวก่อนที่จะมีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

2)   จุดมุ่งหมายของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก เป็นการอธิบายเกี่ยวกับ

วัตถุประสงค์ของการบรรเลงที่ผู้ประดิษฐ์ท านองและผู้บรรเลงได้สร้างสรรค์ขึ้น 

3)  โอกาสในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก เป็นเนื้อหาอธิบายเกี่ยวกับโอกาสใน

การแสดงเพลงเดี่ยวที่เกิดขึ้นในอดีตและความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในปัจจุบัน 

4) รูปแบบบทเพลงเดี่ยวระนาดเอก เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับการจัดประเภทกลุ่ม

เพลงเดี่ยวในแบบต่าง ๆ โดยยึดจากการด าเนินท านองและกลวิธีที่ปรากฏขึ้นในเพลงเดี่ยวนั้น ๆ 

5) บทเพลงส าหรับไล่ระนาดและบทเพลงเดี่ยวส าคัญที่ใช้ในการสอนตาม

แนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ประกอบด้วย บทเพลงที่ใช้ฝึกก าลังกล้ามเนื้อในการบรรเลง และบท

เพลงเดี่ยวที่ครูพินิจถือเป็นเพลงส าคัญที่ผู้เรียนระนาดเอกจะต้องปฏิบัติได้  

ข้อมูลทั้งหมดผู้เรียบเรียงได้ศึกษาค้นคว้าจากหนังสือ เอกสาร ผลการวิจัย และน ามาเรียบ
เรียงด้วยตนเอง ในส่วนของโน้ตเพลงผู้เรียบเรียงได้น ามาจากการบันทึกเสียงและการบันทึกโน้ตด้วย
ลายมือของครูพินิจ ผู้เรียบเรียง และลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ โดยตรง มา
จัดพิมพ์ใหม่ด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ทางเดี่ยวที่น ามานี้เป็นแนวทางหนึ่งเท่านั้น ลูกศิษย์แต่ละคนที่
ได้รับการถ่ายทอดในเพลงเดียวกันอาจจะไม่เหมือนกัน ซึ่งมีความแตกต่างกันไปตามความเหมาะสม 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3. ขั้นตอนการถ่ายทอดและการฝึกทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครู

พินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ รายละเอียดส่วนนี้ ผู้เรียบเรียงได้ด าเนินการจัดหมวดหมู่ให้เป็น

ขั้นตอนเพื่อความชัดเจนยิ่งขึ้น ดังนี้ 

ขั้นที่ 1 รู้จักผู้เรียน เป็นการประเมินเบื้องต้นว่า ผู้เรียนมีทักษะการบรรเลงระนาด
เอกอยู่ในระดับใด ซึ่งครูพินิจ ฉายสุวรรณ จะถามถึงบทเพลงที่ผู้เรียนได้เรียนมาก่อนแล้ว หลังจากนั้น
จะให้ผู้เรียนบรรเลงระนาดเอกให้ฟังด้วยบทเพลงที่เรียนมา หรือให้ตีกลวิธีการบรรเลงเดี่ยวต่าง ๆ 
หรือทดสอบด้วยการเริ่มต่อเพลงเดี่ยวแล้วให้ผู้เรียนตีตาม เพ่ือประเมินทักษะพ้ืนฐานเดิมและประเมิน
สติปัญญาของผู้เรียนในขั้นแรกว่าสามารถรับได้มากน้อยเพียงใด 

         ขั้นที่ 2 ท่านั่งและการจับไม้ระนาดเอก เป็นสิ่งที่ผู้เรียนระนาดเอกทุกคนมีพ้ืนฐาน
มาอยู่แล้ว ครูพินิจจะไม่มีข้อจ ากัดมาก แต่หากมีผลต่อเสียงหรือการบรรเลงจริง ๆ ครูพินิจจะปรับให้
ผู้เรียน ดังจะกล่าวในส่วนของเนื้อหาต่อไป 

ขั้นที่ 3 เรียนท านองหลักและท านองระนาดเอก โดยปกติทั่วไป ผู้เรียนจะต้องต่อ
ท านองหลักฆ้องวงใหญ่ก่อน แล้วจึงต่อท านองระนาดเอก เพ่ือให้เข้าใจที่มาท่ีไปของท านองเพลง 

ขั้นที่ 4 ฝึกก าลังและกลวิธีในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก เป็นสิ่งส าคัญมากของ
ผู้เรียนที่จ าเป็นต้องไล่ระนาดโดยใช้ส่วนของแขนอย่างถูกต้อง เพ่ือให้มีก าลังในการบรรเลง ส่วนการ
ฝึกกลวิธีต่าง ๆ ครูพินิจ ฉายสุวรรณ จะสอนควบคู่กับการต่อเพลง ด้วยการสาธิตให้ผู้เรียนสังเกต และ
อธิบายเมื่อผู้เรียนไม่เข้าใจ 

4. การประเมินผล เป็นการประเมินทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของตัวผู้เรียนตลอด

ระยะเวลาการเรียนการสอน ด้วยวิธีการสังเกต 

5. แหล่งอ้างอิง / แหล่งข้อมูล คู่มือฉบับนี้เป็นเพียงเอกสารที่สรุปและเรียบเรียงเนื้อหาสาระ

เพ่ือเป็นช่องทางหนึ่งที่จะช่วยเป็นแนวทางให้ครูผู้สอน ผู้เรียน และผู้ที่สนใจเรื่องการถ่ายทอดการ

บรรเลงเดี่ยวระนาดเอก สามารถเข้าถึงองค์ความรู้ได้สะดวกยิ่งขึ้น ผู้เรียบเรียงไม่รับรองว่า ผู้เรียนที่

เรียนรู้ด้วยตนเองจะเกิดผลสัมฤทธิ์ในการปฏิบัติได้อย่างมีประสิทธิภาพเทียบเท่ากับการเรียนโดยตรง

กับครูพินิจ ฉายสุวรรณ หรือครูท่านอ่ืน ๆ  ทั้งนี้ผู้เรียบเรียงแนะน าว่า ผู้ที่ศึกษาคู่มือฉบับนี้อยู่ ควร

ศึกษาเพ่ิมเติมจากผู้เชี่ยวชาญด้านการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกโดยตรงเพ่ือประสิทธิภาพที่ดีในการ

เรียนรู้ ควรหมั่นฝึกซ้อมอย่างสม่ าเสมอ รวมถึงควรค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งอื่น ๆ เพิ่มเติม และฝึกฟัง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เพลงเดี่ยวบ่อย ๆ เพื่อให้คุ้นเคยท านองเพลงและเกิดความเข้าใจในอรรถรสการบรรเลง ซึ่งจะเป็นส่วน

ช่วยให้ผู้เรียนพัฒนาทักษะได้ดียิ่งขึ้น 
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เนื้อหาสาระ 

1. ความเป็นมาของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

 ก่อนระนาดเอกจะมีลักษณะการบรรเลงที่เรียกว่า “เดี่ยว” ในอดีตนับตั้งแต่สมัยอยุธยา  ตอน
ปลาย การบรรเลงระนาดเอกสมัยนั้น ใช้วิธีการตีเก็บคู่แปดเป็นหลัก มีบทบาทหน้าที่เป็นผู้น าวง (สงัด 
ภูเขาทอง, 2539) กลอนระนาดจะด าเนินไปในท านองเรียบร้อย โดยเฉพาะการบรรเลงในวังจะไม่มี
การบรรเลงด้วยวิธีการที่โลดโผนหรือพิสดาร (อานันท์ นาคคง และอัษฎาวุธ สาคริก , 2544) แต่
ขณะเดียวกันมีเครื่องดนตรีบางชนิดที่มีการบรรเลงในลักษณะการบรรเลงเดี่ยว คือ   ปี่ใน ซึ่งการ
บรรเลงลักษณะนี้จะปรากฏอยู่ในเพลงเชิดนอก บทเพลงหน้าพาทย์ส าหรับการแสดงโขน ประกอบ
อากัปกิริยาการต่อสู้ไล่จับกันของตัวละครอมนุษย์ และนิยมน ามาบรรเลงเป็นเพลงเดี่ยวอวดฝีมือ โดย
ไม่มีท่าร าประกอบ (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2557)  
 ภายหลังช่วงรัชกาลที่ 3 การบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
ยังคงเป็นเครื่องดนตรีปี่ใน มีหลักฐานปรากฏว่าพระประดิษฐไพเราะ หรือครูมีแขก ซึ่งเป็นครูดนตรีใน
สมัยรัชกาลที่ 3 ถึงสมัยรัชกาลที่ 5 หรือที่รู้จักกันในนาม “เจ้าแห่งเพลงทยอย” เป็นผู้ร่วมคิดประดิษฐ์
การบรรเลงเดี่ยวขึ้น โดยในบทไหว้ครูปี่พาทย์ มีชื่อของท่านปรากฏร่วมอยู่ด้วย (สงัด ภูเขาทอง , 
2539) คือ 
 
  “ทีนี้จะไหว้ครูปี่พาทย์   ฆ้องระนาดมือดีปี่ไฉน 
   ทั้งครูแก้ว ครูพัก เป็นหลักชัย   ครูทองอินนั่นแหละใครไม่เทียมกัน 
   มือก็ตอดหนอดหนักขยักขย่อน   ตาพูนมอญมิใช่ชั่วตัวขยัน 
   ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน    เป่าทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ...” 
   

ในวรรคที่กล่าวว่า “เป่าทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ” ในความเข้าใจของคนยุคนั้นคงหมายถึง
เพลงเดี่ยว หรือเพลงที่เรารู้จักกันในปัจจุบัน คือ เพลงทยอยเดี่ยว เป็นเพลงที่ท่านรักและหวง หากจะ
ถ่ายทอดให้ใครต้องมีค่ายกครู จ านวน 100 บาท ซึ่งในสมัยนั้นถือว่ามีราคาแพง ในอดีตอาจมีครูดนตรี
หรือนักดนตรีไทยหลายท่านที่มีความสามารถในการบรรเลงและประดิษฐ์ทางเดี่ยวเครื่องดนตรีได้   
แต่ไม่มีหลักฐานที่ปรากฏแน่ชัด นับได้ว่าการบรรเลงเดี่ยวปี่นั้น เป็นการบุกเบิกให้มีการสร้างสรรค์ 
การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก และเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ ในเวลาต่อมา 

ราวสมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหามงกุฎ พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 มีการ
น าระนาดเอก และเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน ๆ เช่น ฆ้องวงใหญ่ ซอด้วง มาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวของแต่ละ
เครื่องมือในบทเพลงเชิดนอก (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2557) 
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ต่อมาสมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาประชาธิปก พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 7 มี
หลักฐานปรากฏว่า หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลบรรเลง) เป็นผู้สร้างสรรค์ประดิษฐ์กลวิธีการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอกให้มีกลเม็ดเด็ดพรายที่วิจิตรขึ้น ซึ่งในสมัยนั้นนับว่าเป็นการบรรเลงที่มีการพลิกแพลง
แตกต่างไปจากเดิมที่เคยปฏิบัติกันมาเป็นที่กล่าวขานว่า “ตีระนาดเหมือนหมาสะบัดน้ าร้อน” วิธีการ
ตีที่ท่านคิดเรียกว่า การสะบัด และรัวขยี้ เป็นวิธีการตีที่มีลีลาวิจิตรพิสดาร เร้าอารมณ์ผู้ฟังให้มีอารมณ์
สนุกมากขึ้น (อานันท์ นาคคง และอัษฎาวุธ สาคริก, 2544) นอกจากนี้ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิ
ลบรรเลง) ยังเป็นผู้คิดค้นการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 2 ราง โดยมีผู้บรรเลงเพียงคนเดียวเป็นคนแรก
เมื่อปี พ.ศ. 2476 ท่านได้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวอาหนู สามชั้น เป็นเพลงแรก โดยน าเอาเพลงเก่าของครู
ปุย บาปุยะวาทย์ มาคิดดัดแปลงสร้างสรรค์ขึ้น ลักษณะการบรรเลงที่หลวงประดิษฐไพเราะเป็นคน
ริเริ่ม ได้รับการยอมรับในที่สุด และเป็นที่นิยมสืบทอดมาถึงปัจจุบัน  
 

2. จุดมุ่งหมายของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
  การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก เป็นการบรรเลงขั้นสูง กลวิธีการบรรเลงจะมีความหลากหลาย
กว่าการบรรเลงท านองปกติทั่วไป โดยความมุ่งหมายในการบรรเลงเพลงเดี่ยวมีอยู่ด้วยกัน 3 ประการ 
(อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2513; มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523)  คือ 

1) การด าเนินท านองหรือทางเพลง ส่วนใหญ่จะใช้ทางเก็บและทางรัวขยี้เป็นการด าเนิน
ท านอง ยกตัวอย่างเพลงพญาโศก เป็นเพลงท่อนเดียว แต่บรรเลง 4 เที่ยว เริ่มต้นด้วยเที่ยวแรกตีเป็น
ทางเก็บธรรมดา (แต่ใช้ลูกที่สูงขึ้นเป็นพิเศษ) เที่ยวสองใช้การรัวคาบลูกคาบดอกหรือเก็บบ้างรัวบ้าง 
เที่ยวสามใช้การรัวขยี้ไปตลอดทั้งท่อน และเที่ยวที่สี่นั้น กลับมาตีเป็นทางเก็บอย่างธรรมดาอีกครั้ง
หนึ่ง แต่ใช้ลูกพิเศษต่างออกไปจากเที่ยวแรก เพราะเที่ยวสุดท้ายนี้การด าเนินท านองแนวจะเร็วมาก 
จะเห็นได้ว่า การอวดทางหรือวิธีการด าเนินท านองพิเศษเป็นเรื่องของความสลับซับซ้อนและยาก  

2) ความแม่นย าในเนื้อเพลงและแนวจังหวะของผู้บรรเลง ต้องแม่นทั้งท านองหลักและ
ท านองพิเศษที่ครูต่อให้ 

3) อวดฝีมือในการบรรเลงของผู้บรรเลงว่าเหมาะสมกับทางหรือไม่ ผู้ประพันธ์เพลง
เดี่ยวจะสร้างสรรค์ทางเพลงให้อย่างเหมาะสม  เพลงเดี่ยวบางเพลงมีทางบรรเลงหลายทาง และมี
ความไพเราะแตกต่างกัน  
 

3. โอกาสในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาประชาธิปก เป็นยุคที่ดนตรีไทยเจริญรุ่งเรือง มีการ

บรรเลงระนาดเอกด้วยวิธีการใหม่ ๆ ก าเนิดขึ้น มีการน าบทเพลงอัตราสามชั้น รวมถึงเพลงเถามา
ประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวระนาดเอกจ านวนมากมาย การบรรเพลงเดี่ยวจึงถูกน าไปใช้ในโอกาสประชันวง
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ปี่พาทย์ในการบรรเลงถวายมืองานพิธีไหว้ครู โดยล าดับในการประชันนั้น  จะสลับกันบรรเลงจบเป็น
เพลง ๆ ยกตัวอย่างการประชันปี่พาทย์ จ านวน 2 วง เริ่มจากการบรรเลงเพลงโหมโรงก่อน จบเพลงที่
หนึ่งของวงแรก วงที่สองจึงบรรเลงต่อด้วยโหมโรงเช่นกัน จากนั้นกลับมาวงที่หนึ่งบรรเลงเพลงเสภา 
หรือเพลงใด ๆ ที่ได้ท าการตกลงกันระหว่างสองฝ่าย และสุดท้ายจึงเป็นการเดี่ยวเครื่องดนตรีแต่ละชิ้น
ทีละวง หรือในงานศพ หลังจากที่วงดนตรีบรรเลงประโคมตามล าดับจนกระทั่งเสร็จพิธีแล้ว การ
ประชันเดี่ยวระนาดเอกจึงเริ่มขึ้น ผู้ที่เดี่ยวคนแรกจะเป็นคนตั้งเพลงท้า เมื่อจบเพลงคนที่สองจึงโต้รับ 
สลับกันไปมา อาจใช้เวลานานหลายชั่วโมง หรือโต้รุ่งยาวข้ามวันข้ามคืน  จะเลิกรากันก็ต่อเมื่อต้อง
ประโคมหรือต้องบรรเลงประกอบพิธีตามล าดับเวลา หรือมีฝ่ายใดผ่ายหนึ่งรับไม่ไหว การแพ้ชนะไม่มี
กรรมการมาตัดสิน ผู้บรรเลงและผู้ชมจะทราบด้วยตนเอง (หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพ
ครูพินิจ ฉายสุวรรณ, 2560) 

 การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกในปัจจุบัน ยังคงปรากฏให้เห็นในงานต่าง ๆ เช่น งานพิธีไหว้ครู
ดนตรีไทยช่วงบรรเลงถวายมือ งานศพ งานแสดงดนตรีที่จัดขึ้นเพ่ือประชันหรือแสดงเพลงเดี่ยว
โดยเฉพาะ ซึ่งจะจัดในโรงละครหรือหอแสดงดนตรีเป็นส่วนใหญ่ โดยการประชันในปัจจุบันแตกต่าง
จากยุคก่อนตรงที่มีการนัดหมายวงและเพลงที่จะน ามาประชันกันชัดเจน รวมถึงบางงานอาจมีกา ร
ซ้อมร่วมกันก่อนที่จะแสดงจริง ท าให้อรรถรสของการแสดงและการฟังแตกต่างกับยุคก่อน นอกจากนี้
ยังมีการบรรเลงเดี่ยวให้พบเห็นตามรายการโทรทัศน์ที่จัดแสดงโชว์ ตามสื่อวิดีโอในเว็บไซต์ต่าง ๆ  
และที่นิยมกันมาก คืองานประกวดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของสถาบันดนตรีต่าง ๆ รวมถึง
โครงการศิลปหัตกรรมนักเรียนที่จัดขึ้นเป็นประจ าทุกปีโดยกระทรวงศึกษาธิการ  มีการก าหนดบท
เพลงในการประกวดชัดเจน อีกท้ังมีกรรมการร่วมตัดสินผลคะแนนของผู้บรรเลงเป็นรายบุคคลอีกด้วย  
  แม้ว่ารูปแบบการจัดการแสดงจะเปลี่ยนไปตามบริบททางสังคมหรือค่านิยมของสังคม ผู้
เรียบเรียงมีความเห็นว่า เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนผ่าน เทคโนโลยีเข้ามามีบทบาทกับชีวิตประจ าวันมาก ทุก
คนจะเลือกจัดการแสดงหรือเผยแพร่การบรรเลงในรูปแบบใดก็สุดแล้วแต่ความต้องการ ซึ่งควรอยู่บน
พ้ืนฐานที่มีคุณค่ากับผู้บรรเลงและผู้รับฟัง อีกท้ังเป็นประโยชน์ควรค่าแก่การศึกษา 
 

4.  รูปแบบบทเพลงเดี่ยวระนาดเอก  
ครูดนตรีไทยสมัยโบราณได้เรียบเรียงวางรูปแบบกลุ่มเพลงเดี่ยวไว้อย่างเป็นแบบแผน 

ซึ่งสามารถจัดกลุ่มได้เป็น 4 กลุ่ม (บุญช่วย โสวัตร, 2531 อ้างถึงใน นพดล  คล าทั่ง, 2551) ดังนี้ 
1) กลุ่มเพลงที่แสดงความสามารถในเชิงส านวนกลอน ได้แก่ เพลงที่ใช้หน้าทับปรบไก่ 

เช่น พญาโศก แขกมอญ สารถี นกขมิ้น อาเฮีย ต่อยรูป เป็นต้น โดยเพลงส่วนใหญ่ในกลุ่มนี้ จะมี
รูปแบบการบรรเลงที่เรียกว่าทางเก็บ ขยี้สะบัด  รัวท านองหรือรัวพ้ืน และรัวคาบลูกคาบดอก ในแต่
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ละท่อนไม่ว่าเพลงนั้นจะมีกี่ท่อนก็ตาม มักจะบรรเลงท่อนละ 2 เที่ยว โดยเที่ยวแรกอาจจะตีทางเก็บ 
และเที่ยวสองรัวท านอง  หรือเท่ียวแรกขยี้ สะบัด และเท่ียวสองรัวคาบลูกคาบดอก เป็นต้น  

2) กลุ่มเพลงที่แสดงความสามารถในด้านความคล่องแคล่วในการบรรเลง ได้แก่ เพลง
ประเภทหน้าทับลาวหรือหน้าทับสองไม้ เช่น ลาวแพน จีนขิมใหญ่ เป็นต้น 

3) กลุ่มเพลงที่แสดงความสามารถของการเป็นผู้แม่นจังหวะ ได้แก่ เพลงที่ให้อิสระ ใน
การด าเนินท านองที่ไม่อยู่ในอ านาจของการควบคุมจังหวะ และอยู่ในอ านาจของการควบคุมจังหวะ 
เช่น เชิดนอก ทยอยเดี่ยว เป็นต้น 

4) กลุ่มเพลงที่แสดงความสามารถในเชิงอดทน ได้แก่ เพลงที่มีลูกโยนมากหรือเป็น
เพลงที่มีความยาวมาก เช่น พญาโศกเถา กราวใน เป็นต้น 
 

5. บทเพลงส าหรับไล่ระนาดและบทเพลงเดี่ยวส าคัญที่ใช้ในการสอนตามแนวทางของ
ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

 
1) บทเพลงส าหรับไล่ระนาด จ านวน 2 เพลง ได้แก่ 

1.1 ) เพลงทะแย สามชั้น 

1.2 ) เพลงมุล่ง ชั้นเดียว 

 ส่วนใหญ่ครูพินิจใช้สองบทเพลงนี้ถ่ายทอดให้กับผู้เรียนที่ยังไม่มีประสบการณ์ในการบรรเลง

เดี่ยวระนาดเอกก่อนที่จะถ่ายทอดบทเพลงเดี่ยวให้ผู้เรียน เป็นบทเพลงที่ใช้การตีเก็บคู่แปดตลอดทั้ง

เพลง เป็นการฝึกน้ าหนักมือการตีให้ได้เสียงที่มีคุณภาพ รวมถึงสร้างความเข้าใจในการใช้ส านวน

กลอนต่าง ๆ เพ่ือให้ผู้เรียนได้ปูพ้ืนฐานก่อนการได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก และ

ประการส าคัญอีกอย่างหนึ่งคือ สองบทเพลงนี้ เป็นบทเพลงที่ครูพินิจใช้ประกอบการพิจารณาเสียง

การตีของผู้เรียนแต่ละคนว่าธรรมชาติและรสมือของผู้เรียนต่างกันอย่างไร  

2) บทเพลงเดี่ยวส าคัญท่ีใช้ในการสอน ครูพินิจได้กล่าวไว้ว่า เดี่ยวที่ส าคัญของระนาด
เอก ที่ผู้เรียนทุกคนควรต้องได้ มีจ านวน 5 เพลง หากได้เพลงเหล่านี้แล้ว จะต่อยอดเป็นกราวใน 
ทยอยเดี่ยว หรือเดี่ยวอ่ืน ๆ ตามดุลยพินิจของครูผู้สอนก็ย่อมท าได้ โดยเพลงเดี่ยว 5 เพลง นี้ ได้แก่ 

* ครูพินิจแนะน าให้ผู้ เรียนเลือกเพลงอื่น ๆ ที่มีการตีเก็บคู่แปดตลอดทั้งเพลงมาไล่ระนาดด้วย  

เพราะนอกจากจะได้ฝึกก าลังแล้ว ยังเป็นการฝึกซ้อมเพลงไปในตัว 
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2.1) เชิดนอก ครูพินิจถือว่าเป็นเดี่ยวพ้ืนฐานที่ส าคัญของการบรรเลงเดี่ยวระนาด
เอก เนื่องจากเป็นเพลงที่มีกลวิธีการตีรัวเสียงเป็นส่วนใหญ่ รัวเหวี่ยง รัวคาบลูกคาบดอก เหมาะ
ส าหรับการฝึกตีรัว ฝึกน้ าหนักมือการตีรัวให้ละเอียดและดังสม่ าเสมอ หากผู้เรียนตีเพลงเชิดนอกได้ดี 
ก็สามารถตีทยอยเดี่ยวได้เช่นกัน 

2.2) ลาวแพน เป็นอีกหนึ่งบทเพลงที่ครูพินิจจัดว่าเป็นเพลงเดี่ยวระนาดเอก
พ้ืนฐาน  เหมาะส าหรับการฝึกหัดมือ ฝึกกรอ ฝึกกระทบ แสดงสมรรถภาพในด้านความคล่องแคล่ว 

2.3) เดี่ยวสารถี สามชั้น เป็นเพลงที่มีท่วงท านองอ่อนหวานซาบซึ้ง แสดง
ความสามารถเชิงส านวนกลอน 

2.4) เดี่ยวแขกมอญ สามชั้น เป็นเพลงที่มีความไพเราะในลักษณะนุ่มนวล ทุก
ท านองกลอนเพลงมีความกลมกลืน เป็นเพลงทีแ่สดงความสามารถเชิงส านวนกลอน 

2.5)  เดี่ยวพญาโศก สามชั้น เป็นเพลงที่มีศิลปะความงามสมบูรณ์แบบในตนเอง 
มีการรวบรวมกลอนที่หลากหลายเอาไว้ เป็นเพลงทีแ่สดงความสามารถเชิงส านวนกลอน 
 
 ผู้เรียบเรียงได้น าเสนอบทเพลงส าหรับไล่ระนาดและบทเพลงเดี่ยวส าคัญที่ใช้ในการสอนตาม

แนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ไว้ในส่วนถัดไป โดยล าดับแรกมีการอธิบายถึงข้อตกลงเบื้องต้น

เกี่ยวกับสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ตเพื่อความเข้าใจตรงกัน แล้วจึงเป็นโน้ตเพลงต่าง ๆ ในหน้าถัดไป 
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ข้อตกลงเบื้องต้น : สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 
1)  สัญลักษณ์แทนเสียง ในการบันทึกโน้ตของคู่มือเล่มนี้ ผู้ เรียบเรียงก าหนดใช้

ตัวอักษรเป็นสัญลักษณ์ในการบันทึก ดังนี้ 
 

ด เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง  โด 
ร เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง เร 
ม เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง มี 
ฟ เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง ฟา 
ซ เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง ซอล 
ล เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง ลา 
ท เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง ที 
 

2)   ต าแหน่งเสียงของระนาดเอก ในการบันทึกโน้ตของคู่มือเล่มนี้ ผู้ เรียบเรียง
ก าหนดให้ต าแหน่งเสียงของระนาดเอกเริ่มจากลูกระนาดทางด้านซ้ายมือสุด ดังนี้ 

ลูกระนาดลูกท่ี 1  เสียงฟา  ใช้สัญลักษณ์ ฟฺ. 
ลูกระนาดลูกท่ี 2  เสียงซอล ใช้สัญลักษณ์ ซฺ. 
ลูกระนาดลูกท่ี 3  เสียงลา  ใช้สัญลักษณ์ ลฺ. 
ลูกระนาดลูกท่ี 4  เสียงท ี  ใช้สัญลักษณ์ ทฺ. 
ลูกระนาดลูกท่ี 5  เสียงโด  ใช้สัญลักษณ์ ดฺ 
ลูกระนาดลูกท่ี 6  เสียงเร  ใช้สัญลักษณ์ ร ฺ
ลูกระนาดลูกท่ี 7  เสียงม ี  ใช้สัญลักษณ์ มฺ 
ลูกระนาดลูกท่ี 8  เสียงฟา  ใช้สัญลักษณ์ ฟฺ 
ลูกระนาดลูกท่ี 9  เสียงซอล ใช้สัญลักษณ์ ซฺ 
ลูกระนาดลูกท่ี 10 เสียงลา  ใช้สัญลักษณ์ ลฺ 
ลูกระนาดลูกท่ี 11 เสียงท ี  ใช้สัญลักษณ์ ทฺ 
ลูกระนาดลูกท่ี 12 เสียงโด  ใช้สัญลักษณ์ ด 
ลูกระนาดลูกท่ี 13 เสียงเร  ใช้สัญลักษณ์ ร 
ลูกระนาดลูกท่ี 14 เสียงม ี  ใช้สัญลักษณ์ ม 
ลูกระนาดลูกท่ี 15 เสียงฟา  ใช้สัญลักษณ์ ฟ 
ลูกระนาดลูกท่ี 16 เสียงซอล ใช้สัญลักษณ์ ซ 
ลูกระนาดลูกท่ี 17 เสียงลา  ใช้สัญลักษณ์ ล 
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ลูกระนาดลูกท่ี 18 เสียงท ี  ใช้สัญลักษณ์ ท 
ลูกระนาดลูกท่ี 19 เสียงโด  ใช้สัญลักษณ์ ด  
ลูกระนาดลูกท่ี 12 เสียงเร  ใช้สัญลักษณ์ ร  
ลูกระนาดลูกท่ี 21 เสียงม ี  ใช้สัญลักษณ์ ม  
ลูกระนาดลูกท่ี 22 เสียงฟา  ใช้สัญลักษณ์ ฟํ 

 
ต าแหน่งเสียงของระนาดเอก 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 

ฟฺ. ซฺ. ลฺ. ท.ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร  ม  ฟํ 

 
3) การบันทึกโน้ตของคู่มือเล่มนี้ ผู้เรียบเรียงก าหนดให้บันทึกลงในบรรทัดคู่ ซึ่งแบ่ง

ออกเป็น 8 ห้อง โดยบรรทัดบนเป็นโน้ตที่ตีด้วยมือขวา และบรรทัดล่างเป็นโน้ตที่ตีด้วยมือซ้าย 
 
ตัวอย่างการบันทึกโน้ต 
เก็บคู่แปด 

ด ร ม ร ซ ม ร ด ทฺ ด ร ล ฺ ทฺ ด ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ด ร ม ร 
ดฺ รฺ มฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ ทฺ.ดฺ รฺ ลฺ. ทฺ.ดฺ รฺ ด ฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ดฺ รฺ มฺ ร ฺ

 

 

กรอ 

- - - ร - - ฟ ซ - - - ร ด ร ฟ ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ล - - ด ร - - - ล ซ ล ด ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

 

 

4) สัญลักษณ์โน้ตที่บรรเลงด้วยกลวิธีพิเศษในคู่มือเล่มนี้ ผู้เรียบเรียงก าหนดการใช้
สัญลักษณ์แทนเสียงที่เกิดจากการบรรเลงโดยใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
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สะเดาะ 

ดดด  รรร มมม  ฟฟฟ 

ดฺดฺดฺ  รรฺฺร ฺ มฺมฺมฺ  ฟฺฟฺฟฺ 
 

-ซซ  -ฟฟ -มม  -รร 

 ซ--   ฟ--  ม--   ร-- 
 

สะบัด 

รมฟ ลซฟ ซฟม ลซฟ 

รฺมฺฟฺ ลซฺฺฟฺ ซฺฟฺม ฺลซฺฺฟฺ 
 

ด  ร ม ร ด  ร  ด  ลด ลซ ล 
ด รมรด ร ด ลฺดลฺซฺ ล ฺ

 

ด-ม  ร-ฟ ม-ซ  ฟ-ล 
  -ร-   -ม-  - ฟ-   -ซ- 

 

ขย้ี 

ลทด ม ร ด ทร  ด ทลด ทลซล 
ลฺทฺดมรดทฺร ดทฺลฺดทลฺฺซฺล ฺ

 

รัวเสียงเดียว 

- ท - - - - - ล - - - ท - - - ล 
- ท - - - - - ล - - - ท - - - ล 

 

รัวเป็นคู่ต่าง ๆ  

-ซลทร ทลซ -ซลทร ทลซ 

ซซซซซซซ- ซซซซซซซ- 
 

ความต่อเนื่องของท านองเพลง 
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รัวกระทบเสียง 

 

 

รัวขึ้น (จากต่ าไปหาสูง) 

 

รัวท านอง 

-ม -ด -ม -ม  -ล-ร -ร -ล -ม -ด -ร -ล -ฟ-ล-ล-ฟ 

ร -ร -ร -ร - ด -ด -ด -ด - ร -ร -ด -ด - ซ-ซ-ซ-ซ- 
 

 

รัวคาบลูกคาบดอก 

-ร-ทฺ-ร-ร -ม-ด-ม-ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม 
ด-ด-ด-ด- ร-ร-ร-ร- รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ 

 

กวาด 

 

-  - - -  -  - -  - - - - -  ร 

-  ล  - ล ฺ - ซ – ซฺ - ฟ - ฟฺ - ร - รฺ 

 

  

- - ซ ล - - ด  ล 
- ฟ -ฟล - ซ -ฟล 

รด-  ด ร - - - ร  

--ลฺ  - ร - - - ร  

กวาดลง กวาดขึ้น 
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เพลงมุล่ง ช้ันเดียว  
 

ท่อน 1 

ด ร ม ร ซ ม ร ด ทฺ ด ร ล ฺ ทฺ ด ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ด ร ม ร 

ดฺ รฺ มฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ ทฺ.ดฺ รฺ ลฺ. ทฺ.ดฺ รฺ ด ฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ดฺ รฺ มฺ ร ฺ
 

ซ ม ร ด ทฺ ด ร ล ฺ ทฺ ด ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ด ร ม ร ซ ฟ ม ร 

ซฺ มฺ รฺ ด ฺ ทฺ.ดฺ รฺ ลฺ. ทฺ.ดฺ รฺ ด ฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ดฺ รฺ มฺ ร ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ

 
ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ด  ล ซ ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ซ ล ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ซ ม ฟ ซ 

ซฺ มฺ ฟฺ ซ ฺ ลฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ดฺ รฺ มฺ ร ฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ซฺ มฺ ฟฺ ซ ฺ
 

ล ฟ ซ ล ด  ล ซ ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ท ล ท ด  ท ล ร  ด  ท ล ท ด  

ลฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด 
 

ม  ร  ด  ซ ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร   ด  ท ล ซ ด  ล ซ ล ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 
ม ร ด ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ร  ดฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ล 

 

ซ ล ท ด  ท ล ท ด  ท ล ร  ด  ท ล ท ด  ม  ร  ด  ซ ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร   ด  ท ล ซ 
ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ม ร ด ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ร  ดฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ

 
ด  ล ซ ล ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ร ม ร ร ล ด  ล ล ซ ซ ฟ ซ ด  ล ล ล 

ด ลฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ล รฺ มฺ รฺ ร ฺ ลฺ ด ลฺ ล ฺ ซฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ด ล   ลฺ ลฺ 
 

ร  ม  ร  ด  ท ล ล ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ร ม ร ร ล ด  ล ล 
ร ม ร ด ทฺ ลฺ ลฺ ล ฺ ฟฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ รฺ มฺ รฺ ร ฺ ลฺ ด ลฺ ล ฺ

 
ซ ซ ฟ ซ ด  ล ล ล ร  ม  ร  ด  ท ล ล ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 
ซฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ด ล   ลฺ ลฺ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ลฺ ล ฺ ฟฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ

กลับต้น 
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ท่อน 2 
ด ร ม ร ซ ม ร ด ทฺ ด ร ล ฺ ทฺ ด ร ด ซฺ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 

ดฺ รฺ มฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ ทฺ.ดฺ รฺ ลฺ. ทฺ.ดฺ รฺ ด ฺ ซฺ.ดฺ รฺ ม ฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ
 

ด ร ม ร ซ ม ร ด ทฺ ด ร ล ฺ ทฺ ด ร ด ซฺ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 
ดฺ รฺ มฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ ทฺ.ดฺ รฺ ลฺ. ทฺ.ดฺ รฺ ด ฺ ซฺ.ดฺ รฺ ม ฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ

 
ซ ม ร ม ซ ม ล ซ ม ซ ด ฟ ม ร ด ล ฺ ซฺ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 

ซฺ มฺ รฺ ม ฺ ซฺ มฺ ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ดฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ลฺ. ซฺ.ดฺ รฺ ม ฺ ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 
  

ซ ม ร ม ซ ม ล ซ ม ซ ด ฟ ม ร ด ล ฺ ซฺ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 
ซฺ มฺ รฺ ม ฺ ซฺ มฺ ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ดฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ลฺ. ซฺ.ดฺ รฺ ม ฺ ฟฺ ลฺ ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 

 

ร ม ร ร ล ด  ล ล ด  ซ ด  ล ซ ฟ ม ร ล ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 
รฺ มฺ รฺ ร ฺ ลฺ ด ลฺ ล ฺ ด ซฺ ด ล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ลฺ ซฺ รฺ ม ฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ

 
ร ม ร ร ล ด  ล ล ด  ซ ด  ล ซ ฟ ม ร ล ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 
รฺ มฺ รฺ ร ฺ ลฺ ด ลฺ ล ฺ ด ซฺ ด ล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ลฺ ซฺ รฺ ม ฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร 

กลับต้น 
ท่อน 3 

ด ร ม ร ซ ม ร ด ทฺ ด ร ล ฺ ทฺ ด ร ด ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ซ ฺ ด ซฺ ด ร ซ ร ม ฟ 
ดฺ รฺ มฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ ทฺ.ดฺ รฺ ล ฺ ทฺ.ดฺ รฺ ด ฺ ลฺ.ทฺ.ดฺ ร ฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ. ดฺ ซฺ.ดฺ ร ฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ 

 
ด ร ม ร ซ ม ร ด ทฺ ด ร ล ฺ ทฺ ด ร ด ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ซ ฺ ด ซฺ ด ร ซ ร ม ฟ 

ดฺ รฺ มฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ ทฺ.ดฺ รฺ ล ฺ ทฺ.ดฺ รฺ ด ฺ ลฺ.ทฺ.ดฺ ร ฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ. ดฺ ซฺ.ดฺ ร ฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ 
 

ด ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ซ ฺ
ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ มฺ รฺ มฺ ฟฺ มฺ รฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ มฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ. 

 

ด ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ท ฺ
ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ มฺ รฺ มฺ ฟฺ มฺ รฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ มฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ มฺ รฺ ดฺ ทฺ. 
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ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ทฺ ด ร ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ ร ซ ล ร  ล ท ด  

ลฺ.ซฺ.ล.ฺทฺ. ลฺ.ทฺ.ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ดฺ ทฺ.ดฺ ร ฺ ฟฺ มฺ ฟฺ รฺ มฺ ฟฺ มฺ ฟฺ ซฺ รฺ ซฺ ล ฺ ร ลฺ ทฺ ด 
 

ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ ร ซ ล ร  ล ท ด  
ทฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ มฺ รฺ ดฺ ทฺ. ลฺ.ทฺ.ดฺ ร ฺ ฟฺ มฺ ฟฺ รฺ มฺ ฟฺ มฺ ฟฺ ซฺ รฺ ซฺ ล ฺ ร ลฺ ทฺ ด 

 
ร  ม  ร  ด  ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ม ซ ล ท ด  ท ล ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ซ ล ท ด  
ร ม ร ด ซฺ ทฺ ลฺ ซฺ มฺ ลฺ ซฺ ม ฺ รฺ มฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ รฺ ซฺ รฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด 

 
ร  ม  ร  ด  ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ม ซ ล ท ด  ท ล ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ซ ล ท ด  

ร ม ร ด ซฺ ทฺ ลฺ ซฺ มฺ ลฺ ซฺ ม ฺ รฺ มฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ รฺ ซฺ รฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด 
 

ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด ด ซฺ ด ด ด ลฺ ร ร ม ร ด ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร 
ฟฺ ซฺ ลฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ด ฺ ดฺ ซฺ.ดฺ ด ฺ ดฺ ลฺ.รฺ ร ฺ มฺ รฺ ดฺ ทฺ. ลฺ.ทฺ.ดฺ ร ฺ

 

ม ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ซ ฺ ด ซฺ ด ด ด ลฺ ร ร ม ร ด ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร 
มฺ ดฺ รฺ ม ฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ. ดฺ ซฺ.ดฺ ด ฺ ดฺ ลฺ.รฺ ร ฺ มฺ รฺ ดฺ ทฺ. ลฺ.ทฺ.ดฺ ร ฺ

 
ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ด ร ม ซ ร ม ซ ล ม ซ ล ด  ซ ล ด  ร  

มฺ ดฺ รฺ ม ฺ ฟฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ดฺ รฺ มฺ ซ ฺ รฺ มฺ ซฺ ล ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร  
 

ม  ร  ด  ซ ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ซ ร ม ซ ล ม ซ ล ด  ซ ล ด  ร  
ม ร ด ซ ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ รฺ มฺ ซ ฺ รฺ มฺ ซฺ ล ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร  

 
ม  ร  ด  ซ ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ฟ ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ด  ล ล ล 
ม ร ด ซ ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ฟฺ มฺ รฺ ฟ ฺ มฺ รฺ ฟฺ มฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ด ลฺ ลฺ ล ฺ

 
ด  ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ฟ ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ด  ล ล ล 

ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ฟฺ มฺ รฺ ฟ ฺ มฺ รฺ ฟฺ มฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ด ลฺ ลฺ ล ฺ
 

ด  ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด  ซ ล ซ ฟ ซ ร ม 
ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ลฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ด ซฺ ลฺ ซ ฺ ฟฺ ซฺ รฺ มฺ 
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ฟ ด ฟ ซ ด  ล ล ล ร  ซ ล ท ด  ม  ร  ด  ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ม  ม  ร  ม  ร  ร  ด  ร  

ฟฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ด ลฺ ลฺ ล ฺ ร ซฺ ลฺ ท ฺ ด ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ฺ ม ม ร ม ร ร ด ร 
 

ด  ด  ล ด  ล ล ซ ล ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล ฺ ซฺ ด ร ม ร ม ฟ ซ 
ด ด ลฺ ด ลฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ม ฺ ลฺ ซฺ มฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ มฺ รฺ ดฺ ลฺ. ซฺ.ดฺ รฺ ม ฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ 

 
ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ 
ฟฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ

 
ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร      

ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ กลับต้น     
    

ลงจบ 
- - - ซ - - - ล - - ร  ด  ล ด  - ร      
- - - ซฺ - - - ลฺ - - ร ด ลฺ ด - ร     
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เพลงทะแย สามชั้น  
 
ท่อน 1 เที่ยวแรก 

- - - - - ฟฺ ซฺ ลฺ - ซฺ - ล ฺ - ทฺ - ด - ร ร ร ลฺ ร - ซ ล ซ ฟ ร ด ท - ด 

- - - - - ฟฺ ซฺ ลฺ - ซฺ.- ลฺ. - ทฺ.- ด ฺ - รฺ รฺ รฺ ลฺ.รฺ - ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ ทฺ.- ด ฺ
 

ซฺ ลฺ ทฺ ด ซฺ ด ซฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ฟฺ ซฺ ลฺ ด ร ฟ ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ 
ซฺ.ลฺ.ทฺ.ด ฺ ซฺ.ด ฺซฺ.ล.ฺ ซฺ.ฟฺ.ซฺ.ล.ฺ ซฺ.ล.ฺทฺ.ด ฺ ฟฺ.ซฺ.ล.ฺด ฺ รฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ฺซฺ ฟฺ 

 

ซ ม ร ด ล ซ ฟ ด ร ด ซฺ ด  ร ม ฟ ซ ล ร ล ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ร ม  ฟ ล ซ ฟ 
ซฺ มฺ รฺ ด ฺ ล ฺซฺ ฟฺ ด ฺ รฺ ด ฺซฺ.ด ฺ  รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ล ฺรฺ ล ฺซ ฺ ล ฺด ล ฺซ ฺ ฟฺ ซฺ รฺ ม ฺ ฟฺ ล ฺซฺ ฟฺ 

 
ด ร ม ฟ ซ ม ร ด ม ซ ม ร ม ซ ฟ ม ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ล ซ 

ด ฺรฺ มฺ ฟฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ มฺ ซฺ มฺ ร ฺ มฺ ซฺ ฟฺ มฺ ซฺ ฟฺ ล ฺซฺ ฟฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ ม ฺลฺ มฺ ฟฺ ซฺ ล ฺซฺ 
 

ฟ ด ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ร  ม  ด  ร  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 
ฟฺ ดฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ ฟฺ มฺ รฺ ด ฺร ฺ ม ฺฟฺ ซฺ ล ฺ ร ม ด ร ลฺ ด ซฺ ล ฺ ฟฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ

 
ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ร ด ซฺ ด ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ซ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล 
ลฺ ซฺ ฟฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ด ฺซฺ.ด ร ฺ ซฺ รฺ ม ฺฟฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ม ฺฟฺ ซฺ ล ฺฟฺ ซฺ ล ฺ

 
ม  ด  ร  ม  ซ ล ท ร  ด  ซ ล ด  ด ฟ ซ ล ร ม ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 
ม ด ร ม ซฺ ลฺ ทฺ ร ด ซฺ ลฺ ด ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ ซ ฺ ฟฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ

 

ด ม ร ด ร ฟ ม ร ม ซ ฟ ม ฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 
ดฺ มฺ รฺ ด ฺ รฺ ฟฺ มฺ รฺ มฺ ซฺ ฟฺ ม ฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ฟฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ

กลับต้น 
 
เที่ยวกลับ เปลี่ยนโนต้บรรทัดแรก 

ฟ ด ร ด ฟ ร ด ร ซ ฟ ม ฟ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ฟ ม ร ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ร ด 
ฟฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟฺ รฺ ดฺ รฺ ซฺ ฟฺ มฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ 
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ท่อน 2  
ซฺ ลฺ ด ร ล ซ ฟ ร ด  ล ซ ฟ ร  ด  ล ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ด 

ซฺ.ลฺ.ดฺ ร ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ร ด ลฺ ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ 
 

ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ล ซ ม ร ด ล ฺ ซ ม ร ด ฟฺ ซฺ ลฺ ด ร ฟ ร ด ซฺ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ 
ซฺ.ลฺ.ทฺ.ด ฺ รฺ มฺ ลฺ ซ ฺ มฺ รฺ ดฺ ลฺ. ซฺ มฺ รฺ ด ฺ ฟฺ.ซฺ.ลฺ.ด ฺ รฺ ฟฺ รฺ ดฺ ซฺ.ดฺ รฺ ม ฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ

 
ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ล ซ ล ร ล ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 

ซฺ ฟฺ ลฺ ซ ฺ ฟฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ มฺ ลฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ลฺ รฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ด ลฺ ซ ฺ ฟฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ
 

ด ร ม ฟ ซ ล ร  ด  ล ซ ฟ ร ด  ล ซ ฟ ซ ล ด  ร  ล ซ ฟ ร ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ร ด 
ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ร ด ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ด ร ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ รฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ รฺ ดฺ 

 

ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ด ฟ ซ ล ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ฟ ร ด  ล ซ ฟ 
ซฺ.ล.ฺทฺ.ด ฺ รฺ ดฺ ทฺ.ลฺ. ซฺ.ฟฺ.ซฺ.ลฺ. ซฺ.ลฺ.ทฺ.ด ฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ร ด ลฺ ร ด ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ

 
ด ร ม ฟ ซ ล ร  ด  ล ซ ฟ ร ด  ล ซ ฟ ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ร ซ ฟ ล ซ ฟ ม ร ด 
ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ร ด ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ร ด ล ด ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ 

 
ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ร  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 
ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ล   ทฺ ด ร ด ทฺ ด ร ด ท ล ซ ร ท ด ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ 

 

ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ด  ซ ล ท ด  ท ด  ท ล ท ร  ด  ท 
ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ทฺ ลฺ ทฺ ร ด ท ฺ

 
ม  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ด  ร  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 

ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ลฺ ด ร ลฺ ด ซฺ ล ฺ ฟฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ
 

ซฺ ลฺ ด ร ซ ม ร ด ซฺ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ร  ด  ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 
ซฺ.ลฺ.ดฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ ซฺ.ดฺ รฺ ม ฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ ร ด ม ร ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ 

 
ซ ล ท ด  ท ฟ ซ ล ท ล ร  ล ซ ล ท ด  ซ ล ท ด  ร  ซ ร  ด ท ด  ซ ล ท ร  ด  ท 
ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ร ล ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ซฺ ร ด ฺ ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ร ด ท ฺ
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ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ท ฺ ฟ ซ ล ท ด  ร  ด  ฟ ซ ล ท ร  ด  ท ล ซ 

ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ รฺ ดฺ ท.ฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ฟ ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ
 

ฟ ซ ล ท ด  ร  ร  ร  ล ซ ฟ ร ด ทฺ ทฺ ทฺ ฟ ซ ล ท ด  ร  ด  ฟ ซ ล ท ร  ด  ท ล ซ 
ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ร ร ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ ทฺ.ทฺ.ทฺ. ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ฟ ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ

 
ท่อน 2 เที่ยวกลับ 

ล ซ ล ฟ ร ฟ ร ด ร ด ทฺ ล ซฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ร ด ล ฺ ด ฟ ร ด ร ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ 

ลฺ ซฺ ลฺ ฟฺ รฺ ฟฺ รฺ ดฺ รฺ ดฺ ทฺ.ล. ซฺ.ลฺ.ทฺ.ด ฺ ลฺ.รฺ ดฺ ลฺ. ดฺ ฟฺ รฺ ดฺ รฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ
 

ม  ร  ด  ฟ ซ ล ด  ด ร ม ฟ ซ ด  ล ซ ฟ ด  ล ด  ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 
ม ร ด ฟ ฺ ซฺ ลฺ ด ด ฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ด ลฺ ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ รฺ ซฺ ฟฺ ซฺ รฺ ฟฺ ดฺ 

 

ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ด  ร  ด  ด  ซ ล ซ ซ ร  ม  ร  ร  ล ท ล ล 
ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ด ร ด ด ซฺ ลฺ ซฺ ซ ฺ ร ม ร ร ลฺ ทฺ ลฺ ล ฺ

 
ซ ล ท ด  ด ฟ ซ ล ท ล ร  ล ท ด  ร  ด  ร  ร  ซ ซ ร ซ ร  ด  ร  ร  ซ ล ท ร  ด  ท 
ซฺ ลฺ ทฺ ด ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ร ล ฺ ทฺ ด ร ด ร ร ซฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ร ด ร ร ซฺ ล ฺ ทฺ ร ด ท ฺ

 
ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ด ร ซ ฟ ล ซ ด  ล ม  ร  ด  ร  ล ร  ล ซ ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 
ด ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ รฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ด ล ฺ ม ร ด ร ลฺ ร ลฺ ซ ฺ ฟฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ

 

ซ ล ด  ร  ล ด  ด  ด  ล ซ ฟ ร ซ ฟ ฟ ฟ ด ร ฟ ล ฟ ซ ซ ซ ล ซ ฟ ด ซ ล ล ล 
ซฺ ลฺ ด ร ลฺ ด ด ด ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ซฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ ดฺ รฺ ฟฺ ล ฺ ฟฺ ซฺ ซฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ ซฺ ลฺ ลฺ ล ฺ

 
ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ท ด  ร  ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ฟ ม ร ด ท ฺ

ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด ร ฟ ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ทฺ. 
 

ฟ ซ ล ท ด  ร  ร  ร  ล ซ ฟ ร ด ทฺ ทฺ ทฺ ฟ ซ ล ท ด  ร  ด  ฟ ซ ล ท ร  ด  ท ล ซ 
ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ร ร ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ ทฺ.ทฺ.ทฺ. ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ฟ ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ

 
ด ร ด ซ ฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ด  ท ร  ด  ท ด  ซ ล ท ล ร  ล ซ ล ท ด  
ดฺ รฺ ดฺ ซฺ. ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ทฺ ร ด ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ร ล ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด 
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ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ฟ ซ ด  ท ล ซ 

ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ด ทฺ ลฺ ซ ฺ
 

ด ซฺ ด ร ซ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ด  ซ ร  ด  ท ด  ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  
ดฺ ซฺ.ดฺ ร ฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ มฺ ฟฺ ซ ฺ ลฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ด ซฺ ร ด ทฺ ด ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ล ฺทฺ ด 

ลงจบ (เมื่อกลับต้นรอบทีส่องถึงบรรทัดนี้) 
 

ฟ ซ ล ร  ด  ท ล ซ ด ร ฟ ท ล ซ ฟ ร ฟฺ ซฺ ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร ลฺ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ 

ฟฺ ซฺ ลฺ ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ดฺ รฺ ฟฺ ท ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ.ซฺ.ลฺ.ด ฺ ซฺ.ลฺ.ดฺ ร ฺ ลฺ.ดฺ รฺ ฟฺ ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ 
 
 
กลับต้น ท่อน 1 อีกรอบ (โดยเปลี่ยนโนต้บรรทดัแรก) 

ลฺ ด ลฺ ร ด ฟ ด ร ลฺ ด ลฺ ร ด ฟ ด ซ ล ซ ฟ ซ ล ฟ ม ร ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ร ด 

ลฺ.ด ลฺ.ร ดฺ ฟฺ ดฺ รฺ ลฺ.ดฺ ลฺ.ร ฺ ด ฟ ด ซ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ 
 
จบ 

ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร - ด - ด - - - ร - - ลซฟ ร ฟ - ซ 
ม ร ด ล ฺ ร ด ลฺ ซ ฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ - ดฺ - ด ฺ - - - รฺ - - ลฺซฺฟฺ รฺ ฟฺ - ซฺ 

 

 

 
 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เพลงเชิดนอก  
 

จับ 1 
- - ซฺลฺท ฺ - ร - ม - ซ มรม - ซ มรม - ซ ล ท ซลทล ม ร ท - - - ม มมม - ม 

- - ซฺลฺทฺ. - รฺ - มฺ - ซฺ มฺรฺม ฺ - ซฺ มฺรฺม ฺ - ซฺ ลฺ ทฺ ซฺลฺทฺลฺ มรท   - - - ทฺ ทฺทฺทฺ - ทฺ 
 

มมม - ม มมม - ม มมม - ม มมม - ม มมม - ม มมม - ม ม ม ม ม ม ม 
ทฺทฺทฺ - ทฺ ทฺทฺทฺ - ทฺ ทฺทฺทฺ - ทฺ ทฺทฺทฺ - ทฺ ทฺทฺทฺ - ทฺ ทฺทฺทฺ - ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ 

 

- - - ฟ มรดทฺ - - - - - ทฺ - - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ท 
- - - ด ทฺลฺซฺฟฺ - - - - - ทฺ - - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ท 

 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - - - - - 
 

- - - ซ - - - - - - - ล - - - - - ท - - - - - ล - - - ท - - - ล 
- - - ซ - - - - - - - ล - - - - - ท - - - - - ล - - - ท - - - ล 

 
- - - ท - - - ล - - - ท - -  ท-ล -ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล 
- - - ท - - - ล - - - ท - -  -ล- ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- 

 
-ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล - ล - ท - ด  - ร  - - - - - - - - - - - - 
ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ลล - ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - - - - 

 

- - ซฺลฺท ฺ - ล ม ร ท - - - ท  - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ท - - 
- - ซฺลฺทฺ. - ล ฺมรท ฺ - - - ท - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ท - - 

 
- - - - - - - - - ร  - - - - - - - ม  - - - ร  - ม  - ร  - ม  - ร  - ม  
- - - - - - - - - ร  - - - - - - - ม  - - - ร  - ม  - ร  - ม  - ร  - ม  

 
- -  ม -ร  -ม -ร -ม -ร  -ม -ร -ม -ร  -ม -ร -ม -ร  -ม -ร -ม -ร  - - - - ร ท-  ทล- - ล - ท 

- -  -ร - ร -ร -ร -ร - ร -ร -ร -ร - ร -ร -ร -ร - ร -ร -ร -ร - - - - - --ล  --ม - - - ทฺ 
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- - - ทฺ  - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - - - - - - - ท  - - - ล 

- - - ทฺ - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - - - - - - - ท  - - - ล 
 

- ท - ล - ท - ล -ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล - ล - ท - ด  - ร  
- ท - ล - ท - ล ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- - ล - ล - ล - ล 

 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - ซฺลฺท ฺ - ล ม ร ท - - - ท  - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - ซฺลฺทฺ. - ล ฺมรท ฺ - - - ท - - - - 
 

- - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ท - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - 
- - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ท - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - 

 

- ม  - - - ร  - ม  - ร  - ม  - ร  - ม  - -  ม -ร  -ม -ร -ม -ร  -ม -ร -ม -ร  -ม -ร -ม -ร  
- ม  - - - ร  - ม  - ร  - ม  - ร  - ม  - -  -ร - ร -ร -ร -ร - ร -ร -ร -ร - ร -ร -ร -ร - 

  
-ม -ร -ม -ร  - - - - ร ท-  ทล- - ล - ท - - - ทฺ  - - - - - - - ร - ม - ฟ 
ร -ร -ร -ร - - - - - --ล  --ม - - - ทฺ - - - ทฺ - - - - - - - ร - ม - ฟ 

 
- ซ - ล - - - - - - - ท  - - - ล - ท - ล - ท - ล -ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล 
- ซ - ล - - - - - - - ท  - - - ล - ท - ล - ท - ล ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- 

 

-ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล - ล - ท - ด  - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 
ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- - ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
- - - - - - - ซ  - - - - - - - ล - - - - - - - ซ  - - - - - - - ท 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ท 
 

- - - - - - - ซ  - - - - - - - ล - - - - - - - ซ  - - - - - - - ท 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ท 
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- - - ซ  - - - ล - - - ซ  - - - ท - - ร ม - - ม ซ ท - ร  ซ - - ล ท 

- - - ซ  - - - ล - - - ซ  - - - ท - ทฺ - ม - ร - ซ - ล - ซ - ซ - ท 
 

- - - ซ  - - - ล - - - ซ  - - - ท - - ร ม - - ม ซ ท - ร  ซ - - ล ท 
- - - ซ  - - - ล - - - ซ  - - - ท - ทฺ - ม - ร - ซ - ล - ซ - ซ - ท 

 
- - - ซ  - - - ล - - - ซ  - - - ท - - - ซ  - - - ล - - - ซ  - - - ท 
- - - ซ  - - - ล - - - ซ  - - - ท - - - ซ  - - - ล - - - ซ  - - - ท 

 
- ซ - ล - ซ - ท - ซ - ล - ซ - ท - ซ - ล - ซ - ท - ซ - ล - ซ - ท 

- ซ - ล - ซ - ท - ซ - ล - ซ - ท - ซ - ล - ซ - ท - ซ - ล - ซ - ท 
 

ซ ล ท ซ ท ล ซ ท ซ ล ท ซ ท ล ซ ท ซ ล ท ซ ท ล ซ ท ซ ล ท ซ ท ล ซ ท 
ซฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ท ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ซฺ ทฺ ลฺ ซฺ ท ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ซฺ ทฺ ลฺ ซฺ ท ฺ

 

ซ ล ซ ท ซ ล ซ ท ซ ล ซ ท ซ ล ซ ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ม 
ซฺ ลฺ ซฺ ทฺ ซฺ ลฺ ซฺ ทฺ ซฺ ลฺ ซฺ ทฺ ซฺ ลฺ ซฺ ม ฺ รฺ ทฺ.รฺ ม ฺ รฺ มฺ ซฺ ม ฺ รฺ ทฺ.รฺ ม ฺ รฺ มฺ ซฺ ม ฺ

 
ร  ท ล ซ ท ล ซ ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ม 

ร ทฺ ลฺ ซ ฺ ทฺ ลฺ ซฺ มฺ รฺ ทฺ.รฺ ม ฺ รฺ มฺ ซฺ ม ฺ รฺ ทฺ.รฺ ม ฺ รฺ มฺ ซฺ ม ฺ รฺ ทฺ.รฺ ม ฺ รฺ มฺ ซฺ ม ฺ
 

ร ทฺ ร ม ร ม ซ ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม 
รฺ ทฺ.รฺ ม ฺ รฺ มฺ ซฺ ม ฺ รฺ ทฺ.รฺ ม ฺ รฺ มฺ ซฺ ม ฺ รฺ มฺ ซฺ ม ฺ รฺ มฺ ซฺ ม ฺ รฺ มฺ ซฺ ม ฺ รฺ มฺ ซฺ ม ฺ

 
ท ท ล ท ซ ล ซ ท ซ ล ท ซ ท ล ซ ม ซ ร ม ร ลฺ ทฺ ร ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล 
ทฺ ทฺ ลฺ ท   ซฺ ลฺ ซฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ทฺ ลฺ ซฺ มฺ ซฺ รฺ มฺ ร ฺ ลฺ.ทฺ.รฺ ม ฺ ลฺ ซฺ มฺ ซ ฺ รฺ มฺ ซฺ ล ฺ

 
ร ซ ล ท ด  ม  ร  ด  ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

รฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ รฺ ม ฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ 
 

- - - ร รรร - ร รรร - ร รรร - ร รรร - ร รรร - ร รรร - ร รรร - ร 
- - - ลฺ ลลฺลฺฺ - ล ฺ ลลฺลฺฺ - ล ฺ ลลฺลฺฺ - ล ฺ ลลฺลฺฺ - ล ฺ ลลฺลฺฺ - ล ฺ ลลฺลฺฺ - ล ฺ ลลฺลฺฺ - ล ฺ
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ร ร ร ร ร ร ร ร ร - - - ม ร ด ทฺ ล ฺ - - - ล - - - - - ท - ด 

ล ฺลฺ ล ฺ ล ฺลฺ ล ฺ ล ฺลฺ ล ฺ - - - ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ - - - ล - - - - - ท - ด 
  

- ร - ม - ฟ ซ ล - - - - - ท - - - ล - - - ท - ล - ท - ล - ท - ล 

- ร - ม - ฟ ซ ล - - - - - ท - - - ล - - - ท - ล - ท - ล - ท - ล 

 
-ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล - ล - ท - ด  - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 
ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- - ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
จับ 2 
 

ท-ซ - ซ ล-ม - ม -ฟ-ร-ฟ-ร -ร-  - ทฺ  - ทฺ - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ท 
-ล- - ร -ซ- - ทฺ --ม-ม-ม- ด-ทฺ - ฟฺ  - ทฺ - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ท 

   
- - - - - - - - - - - - - ร  - ร  - -  ม -ร  -ม -ร -ม -ร  -ม -ร -ม -ร  -ม -ร -ม -ร  

- - - - - - - - - - - ร - - - ร  - -  -ร - ร -ร -ร -ร - ร -ร -ร -ร - ร -ร -ร -ร - 
 

- ม - - ล-ม  ซ ล - - - ล - - - ท - ร - ม - ฟ ซ ล - - - - - ท - ล 

- - - ล -ซ-  - ล ฺ - - - ล - - - ท - ร - ม - ฟ ซ ล - - - - - ท - ล 
 

- ท - ล - ท - ล - ท - ล -ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล - ล - ท - ด  - ร  - - - - 
- ท - ล - ท - ล - ท - ล ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- - ล - ล - ล - ล - - - - 

 
- - - - - - - - - - - - - - - - ท-ซ - ซ ล-ม - ม -ฟ-ร-ฟ-ร -ร-  - ทฺ 

- - - - - - - - - - - - - - - - -ล- - ร -ซ- - ทฺ --ม-ม-ม- ด-ทฺ - ฟฺ 
 

 - ทฺ - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ท - - - - - - - - - - - - - ร  - ร  
 - ทฺ - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ท - - - - - - - - - - - ร - - - ร  

 

- -  ม -ร  -ม -ร -ม -ร  -ม -ร -ม -ร  -ม -ร -ม -ร  - ม - - ล-ม  ซ ล - - - ล - - - ท 
- -  -ร - ร -ร -ร -ร - ร -ร -ร -ร - ร -ร -ร -ร - - - - ล -ซ-  - ล ฺ - - - ล - - - ท 

 
- ร - ม - ฟ ซ ล - - - - - ท - ล - ท - ล - ท - ล - ท - ล -ท-ล-ท-ล 

- ร - ม - ฟ ซ ล - - - - - ท - ล - ท - ล - ท - ล - ท - ล ล-ล-ล-ล- 

0 

0 

0 
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-ท-ล-ท-ล - ล - ท - ด  - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ล-ล-ล-ล- - ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

- -  ซ-ม - - ท ทฺ - ร - ม ฟ ซ ล ท - - - - -ซลทร ทลซ -ซลทร ทลซ -ซลทร ทลซ 
- -  -ฟ- ร ทฺ - ทฺ - ร - ม ฟ ซ ล ท - - - - ซซซซซซซ- ซซซซซซซ- ซซซซซซซ- 

 
-ลท ล - ล ฺ - ร - ม - ฟ ซ ล - - - - - ท - ล - ท - ล - ท - ล - ท - ล 

ซซ- ลฺ - ล ฺ - ร - ม - ฟ ซ ล - - - - - ท - ล - ท - ล - ท - ล - ท - ล 

 
-ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล - ล - ท - ด  - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 

ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- - ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

- -  ซ-ม - - ท ทฺ - ร - ม ฟ ซ ล ท - - - - -ซลทร ทลซ -ซลทร ทลซ -ซลทร ทลซ 
- -  -ฟ- ร ทฺ - ทฺ - ร - ม ฟ ซ ล ท - - - - ซซซซซซซ- ซซซซซซซ- ซซซซซซซ- 

 

-ลท ล - ล ฺ - ร - ม - ฟ ซ ล - - - - - -  ซ-ม - - ท ทฺ - -  ซ-ท   - ล - ล 
ซซ- ลฺ - ล ฺ - ร - ม - ฟ ซ ล - - - - - -  -ฟ- ร ทฺ - ทฺ - -  -ล-     - ลฺ - ล 

 
- -  ซ-ม - - ท ทฺ - -  ซ-ท   - ล - ล - -  ซ-ท   - ล - ล - -  ซ-ท   - ล - ล 

- -  -ฟ- ร ทฺ - ทฺ - -  -ล-     - ลฺ - ล - -  -ล-     - ลฺ - ล - -  -ล-     - ลฺ - ล 
 

ซ-ท  - ล    ซ-ท  - ล    ซ-ท  - ล    ลทร ม  - -   - ม  - - - ร  - ม  - ร  - ม  - ร  - ม  
-ล-  - ลฺ      -ล-  - ลฺ      -ล-  - ลฺ      ลฺทฺรม - -    - มํ - - - ร  - ม  - ร  - ม  - ร  - ม  

 
-ม -ม -ม -ม  -ม -ม -ม -ม  -ม -ม -ม -ม  -ม -ม  - ท - - - - - - - ล -ท-ล-ท-ล -ท-ล- ร  ท 

ร -ม -ร -ม - ร -ม -ร -ม - ร -ม -ร -ม - ร -ม - - ท - - - - - - - ล ล-ล-ล-ล-  ล-ล- - ท 
 

- - - - - - - ล -ท-ล-ท-ล -ท-ล- ร  ท - - - ล -ท-ล- ร  ท - - - ล -ท-ล- ร  ท 
- - - - - - - ล ล-ล-ล-ล-  ล-ล- - ท - - - ล  ล-ล- - ท - - - ล  ล-ล- - ท 

 
- - - - - - ร  ท - - - - - - ร  ท - - - - ร  ท ร  ท ร  ท ร  ท ร  ท ร  ท 

- - - -  - - - ท - - - -  - - - ท - - - -  - ท - ท  - ท - ท  - ท - ท 
 
 

0 

0 

0 

0 
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- -  ทลซ - - - ซ - ล - ท - ด  - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 

- -  ทลซ - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

ร  ท ล ซ ร ซ ล ซ ร ท ล ซ ร ซ ล ซ ร  ท ล ซ ร ซ ล ซ ร ท ล ซ ร ซ ล ซ 
ร ทฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ ร ทฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ทฺ ลฺ ซฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ

 
ร ท ล ซ ร ซ ล ซ ร ท ล ซ ร ซ ล ซ ร ท ล ซ ร ซ ล ซ ร ซ ล ซ ร ซ ล ซ 

รฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ

 
ร ซ ล ซ ร ซ ล ซ - ทฺ - ร - ซ - ม - ร - ซ ท-ซ-ท - ล ม ร ท - ทฺ - - - - 

รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ - ทฺ - ร - ซ - ม - ร - ซ -ล-ล-  - มฺ มรทฺ - ทฺ - - - - 
 

- - ทฺรม ร  - ร  ร  - -  ม -ท ร  - ม  ม  - - - - ร  - ร  ร  - -  ท-ซ ล - ท ท 

- - ทฺรม - ร - ร  - -  -ร - - ม - ม  - - - - - ร - ร  - -  -ล- - ทฺ - ท 

 
- - - - ซ - ซ ซ - -  ล-ม ซ - ล ล - - - - ซ - ซ ซ - -  ล-ร  ร  - - ท 
- - - - - ซฺ - ซ - -  -ซ- - ลฺ - ล - - - - - ซฺ - ซ - -  -ท-  ร - ทฺ ท 

 
- - - - ร - ร ร - -  ม-ทฺ ร - ม ม - - - - ร - ร ร - -  ทฺ-ซฺ ลฺ - ทฺ ทฺ 
- - - - - รฺ - ร - -  -ร - - มฺ - ม - - - - - รฺ - ร - -  -ล-ฺ - ทฺ.- ทฺ 

 

- - - - ซฺ - ซฺ ซฺ - -  ล-ฺมฺ ซฺ - ล ฺล ฺ - - - - ซฺ - ซฺ ซฺ - -  ล-ฺร ร - - ท. 
- - - - - ซฺ.- ซฺ - -  -ซฺ- - ลฺ.- ล ฺ - - - - - ซฺ.- ซฺ - -  -ทฺ-  รฺ - ทฺ.ทฺ 

 
- - ร  ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ท ท - - ซ ซ - - ล ล - - ซ ซ - - ท ท 

- ร - ร  - ม - ม  - ร - ร  - ทฺ - ท - ซฺ - ซ - ลฺ - ล - ซฺ - ซ - ทฺ - ท 
 

- - ร ร - - ม ม - - ร ร - - ทฺ ทฺ - - ซฺ ซฺ - - ล ฺล ฺ - - ซฺ ซฺ - - ทฺ ทฺ 
- รฺ - ร - มฺ - ม - รฺ - ร - ทฺ.- ทฺ - ซฺ.- ซฺ - ลฺ.- ล ฺ - ซฺ.- ซฺ - ทฺ.- ทฺ 

 
- - ซ ซ - - ล ล - - ซ ซ - - ท ท - - ซฺ ซฺ - - ล ฺล ฺ - - ซฺ ซฺ - - ทฺ ทฺ 
- ซฺ - ซ - ลฺ - ล - ซฺ - ซ - ทฺ - ท - ซฺ.- ซฺ - ลฺ.- ล ฺ - ซฺ.- ซฺ - ทฺ.- ทฺ 

 
 

0 
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- - ซ ซ - - ล ล - - ซ ซ - - ท ท - - ซ ซ - - ล ล - - ซ ซ - - ท ท 

- ซฺ - ซ - ลฺ - ล - ซฺ - ซ - ทฺ - ท - ซฺ - ซ - ลฺ - ล - ซฺ - ซ - ทฺ - ท 
 

ซ ล ท ซ ท ล ซ ท ซ ล ท ซ ท ล ซ ท ซ ล ท ซ ท ล ซ ท ซ ล ท ซ ท ล ซ ท 
ซฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ท ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ท ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ซฺ ทฺ ลฺ ซฺ ท ฺ

 
ซ ล ซ ท ซ ล ซ ท ซ ล ซ ท ซ ล ซ ล - - - - - ซ - ม - - - - - - - - 
ซฺ ลฺ ซฺ ทฺ ซฺ ล ฺซฺ ทฺ ซฺ ล ฺซฺ ทฺ ซฺ ลฺ ซฺ ล ฺ - - - - - ซฺ - ม ฺ - - - - - - - - 

 
ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- -ร -ท-ล-ซ ท-ล-ซ-ม ร-ทฺ-ร-ม ร-ม-ซ-ม 

รฺ-ทฺ.-รฺ-ม ฺ รฺ-มฺ-ซฺ-ม ฺ รฺ-ทฺ.-รฺ-ม ฺ รฺ-ม-ฺซฺ-ม ฺ มฺ-ม-ฺมฺ-ม- มฺ-ม-ฺมฺ-ม-ฺ มฺ-มฺ-ม-ฺม- ม-ฺมฺ-ม-ฺมฺ- 
 

ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- -ร -ท-ล-ซ ท-ล-ซ-ม ร-ทฺ-ร-ม ร-ม-ซ-ม 
รฺ-ทฺ.-รฺ-ม ฺ รฺ-มฺ-ซฺ-ม ฺ รฺ-ทฺ.-รฺ-ม ฺ รฺ-ม-ฺซฺ-ม ฺ มฺ-ม-ฺมฺ-ม- มฺ-ม-ฺมฺ-ม-ฺ มฺ-มฺ-ม-ฺม- ม-ฺมฺ-ม-ฺมฺ- 

 

ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ร-ทฺ-ร-ม ร-ม-ซ-ม ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ร-ทฺ-ร-ม ร-ม-ซ-ม 
รฺ-ทฺ.-รฺ-ม ฺ รฺ-มฺ-ซฺ-ม ฺ มฺ-มฺ-มฺ-มฺ- ม-ฺมฺ-ม-ฺม- มฺ-ม-ฺมฺ-ม-ฺ รฺ-มฺ-ซฺ-ม ฺ ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- 

 
ม-ม-ม-ม- ร-ม-ซ-ม ม-ม-ม-ม- ร-ม-ซ-ม ร-ม-ซ-ม ร-ม-ซ-ม ร-ม-ซ-ม ร-ม-ซ-ม 

รฺ-ม-ฺซฺ-ม ฺ มฺ-มฺ-มฺ-ม- รฺ-มฺ-ซฺ-ม ฺ ม-ฺมฺ-ม-ฺม- มฺ-ม-ฺมฺ-ม- มฺ-ม-ฺมฺ-ม- มฺ-มฺ-ม-ฺม- ม-ฺมฺ-ม-ฺม- 
 

ท ท ล ท ซ ล ซ ท ซ ล ท ซ ท ล ซ ม ซ ร ม ร ลฺ ทฺ ร ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล 
ทฺ ทฺ ลฺ ท   ซฺ ลฺ ซฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ทฺ ลฺ ซฺ มฺ ซฺ รฺ มฺ ร ฺ ลฺ.ทฺ.รฺ ม ฺ ลฺ ซฺ มฺ ซ ฺ รฺ มฺ ซฺ ล ฺ

 
ร ซ ล ท ด  ม  ร  ด  ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
รฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ รฺ ม ฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ 

 
- - - ร รรร - ร รรร - ร รรร - ร รรร - ร รรร - ร รรร - ร รรร - ร 

- - - ลฺ ลลฺลฺฺ - ล ฺ ลลฺลฺฺ - ล ฺ ลลฺลฺฺ - ล ฺ ลลฺลฺฺ - ล ฺ ลลฺลฺฺ - ล ฺ ลลฺลฺฺ - ล ฺ ลลฺลฺฺ - ล ฺ

 

ร ร ร ร ร ร ร ร ร - - - ม ร ด ทฺ ล ฺ - - - ล - - - - - ท - ด 
ล ฺลฺ ล ฺ ล ฺลฺ ล ฺ ล ฺลฺ ล ฺ - - - ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ - - - ล - - - - - ท - ด 
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- ร - ม - ฟ ซ ล - - - - - ท - - - ล - - - ท - ล - ท - ล - ท - ล 

- ร - ม - ฟ ซ ล - - - - - ท - - - ล - - - ท - ล - ท - ล - ท - ล 

 

-ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล - ล - ท - ด  - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 

ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- - ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
จับ 3 

- - - - - - - ร  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ร  
- - - - - - - ร - - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - - - - - ร 

 
- - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ซ ลทร ทลซ ลซมซลท-ล 
- - - - - - - ทฺ - - - - - - - - - - - - - - - ซฺ ลทฺรทฺลซฺ ฺ ลฺซฺมฺซลฺฺท-ฺล ฺ

 
- ล - - - ซ - ฟ ร ด ทฺ ล ฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ -ทฺ-ล-ฺทฺ-ลฺ 

- ล - - -ซ - ฟ ร ด ทฺ ล ฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ ล-ฺล-ฺลฺ-ลฺ- 
 

-ทฺ-ล-ฺทฺ-ล ฺ - ลฺ - ทฺ - ด - ร - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ซ 
ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ - ล ฺ- ล ฺ - ลฺ - ล ฺ - - - - - - - - - - - รฺ - - - - - - - ซฺ 

 
- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ทฺ - - - - - - - - 
- - - - - - - มฺ - - - - - - - รฺ - - - - - - - ทฺ. - - - - - - - - 

 
- - - - - - - ซฺ ลทฺฺรทฺลซฺ ฺ ลฺซฺมฺซลฺฺท ฺ - ลฺ - ล ฺ - - - - - - ท.ดฺ  รฺ มฺ ฟฺ ซ  

- - - - - - - ซฺ. ลทฺฺรทฺลซฺฺ. ลฺซฺมฺซลฺฺทฺ. - ลฺ. - ล ฺ - - - - - - ทฺ.ดฺ  รฺ มฺ ฟฺ ซฺ  

 
ล ทฺ ด ร  ม ฟ ซ ล - - - - - ท - ล - ท - ล - ท - ล -ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล 

ลฺ ทฺ ด ร  ม ฟ ซ ล - - - - - ท - ล - ท - ล - ท - ล ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- 
 

-ท-ล-ท-ล - ล - ท - ด  - ร  - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - ม  
ล-ล-ล-ล- - ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ซ 

 

- - - - - - - ม  - - - - - - - ร  - - - - - - - ท - - - - - - - - 
- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ทฺ - - - - - - - - 

0 

0 

0 

0 

0 
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- - - - - - - ร  ลซมลซม ลซมลซม ลซมลซม ลซมลซม - ล - ล - - - - 

- - - - - - - ร ลฺซฺมลฺฺซฺม ฺ ลฺซฺมลฺฺซฺม ฺ ลฺซฺมลฺฺซฺม ฺ ลฺซฺมลฺฺซฺม ฺ - ลฺ - ล - - - - 

 
- ซ - ฟ - ม - ร - ด ท ลฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ 

- ซ - ฟ - ม - ร - ด ท ลฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ 
 

-ทฺ-ล-ฺทฺ-ล ฺ -ทฺ-ล-ฺทฺ-ล ฺ -ทฺ-ล-ฺทฺ-ล ฺ ลฺ ทฺ ด ร - - - - - - - - - - - ร - - -  
ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ลฺ ลฺ ลฺ ล ฺ - - - - - - - - - - - รฺ - - - - 

 
- - - ซ - - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ทฺ - - - - 

- - - ซฺ - - - - - - - มฺ - - - - - - - รฺ - - - - - - - ทฺ. - - - - 
 

- - - - - - - - - - - ร มฟซฟมร มฟซฟมร มฟซฟมร มฟซล - ล ฺ - ทฺ ด ร 

- - - - - - - - - - - รฺ มฺฟฺซฺฟฺมฺร ฺ มฺฟฺซฺฟฺมฺร ฺ มฺฟฺซฺฟฺมฺร ฺ มฺฟฺซฺลฺ - ล ฺ - ทฺ ด ร 
   

ม ฟ ซ ล - - - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ -ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล 

ม ฟ ซ ล - - - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- 

 
-ท-ล-ท-ล - ล - ท - ด  - ร  - - - - - - - - - - - - - -  -ล-ม -ล-ม-ล-ม 
ล-ล-ล-ล- - ล - ล - ล - ล - - - - - - - - - - - - - -  -ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- 

   
-ล-ม-ล-ม - ล - ล ฺ - ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล - - - - - - - - - -  ท-ซ ท-ซ-ท-ซ 

ซ-ซ-ซ-ซ- -ลฺ - ล ฺ - ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล - - - - - - - - - -  -ล- ล-ล-ล-ล- 
 

ท-ซ-ท-ซ - ล - ล - ซฺ ฟฺ ม ร ด ทฺ ล ฺ - - - - - -  ทฺ-ซฺ ทฺ-ซฺ-ทฺ-ซฺ- ทฺ-ซฺ-ทฺ-ซฺ- 

ล-ล-ล-ล- -ลฺ - ล - ซฺ ฟฺ ม ร ด ทฺ ล ฺ - - - - - -  -ล-ฺ -ล-ฺลฺ-ล-ฺล ฺ -ล-ฺล-ฺล-ฺล ฺ

 
- ล - ล ฟฺ.ซฺ.ลฺ.ทฺ. - -  ซฺ-ทฺ. -ซฺ-ทฺ-ซฺ-ทฺ. -ซฺ-ทฺ-ซฺ-ทฺ. - ลฺ - ล ฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล 
-ลฺ - ล ฟฺ.ซฺ.ลฺ.ทฺ. - -  -ลฺ.- ล-ฺล-ฺล-ฺลฺ.- ล-ฺล-ฺล-ฺลฺ.- -ลฺ.- ล ฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล 

 

ลซม - ล ทลซ - ล ลฺซฺมฺ - ล ฺ ทฺลฺซฺ - ล ฺ ทลซ - ล ทฺลฺซฺ - ล ฺ ทลซ - ล ทลซ - ล 
 --ม - ล ฺ  --ซ – ล ฺ  --ม - ล.ฺ  --ซฺ - ลฺ.  --ซ - ล ฺ  --ซฺ - ลฺ.  --ซ - ล ฺ  --ซ - ล ฺ

0 

0 

0 

0 

0 

0 

0 
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ทลซ - ล ทลซ - ล - ท ร  ม  - - - ม  - - - - - ร  - ด  ทลซฟม - - - - 
 --ซ - ล ฺ  --ซ - ล ฺ ล - - - - - - ม  - - - - - ร  - ด   ทลซฟม - - - - 

 
- - - - - - - ร - - - - - - - ฟ - - - - - - - ล - - - - - - - ม 

- - - - - - - ร - - - - - - - ฟ - - -  - - - ล - - - - - - - ม 
 

- - - - - - - ร ม-ร-ม-ร- ม-ร-ม-ร- ม-ร-ฟ-ม- - - - - - - - ร ม-ร-ม-ร- 

- - - - - - - ร -ร-ร-ร-ร -ร-ร-ร-ร -ร-ร-ร-ม - - - - - - - ร -ร-ร-ร-ร 
 

ม-ร-ฟ-ม- - - - - - - - ร ม-ร-ม-ร- ม-ร-ฟ-ม- - - - - - - - ร ม-ร-ฟ-ม- 
-ร-ร-ร-ม - - - - - - - ร -ร-ร-ร-ร -ร-ร-ร-ม - - - - - - - ร -ร-ร-ร-ม 

 
- - - ร ม-ร-ฟ-ม- - - - ร ม-ร-ฟ-ม- - - - - - - ฟ ม - - - - - - ฟ ม 

- - - ร -ร-ร-ร-ม - - - ร -ร-ร-ร-ม - - - - - - - ม - - - - - - - ม 
 

- - - - - - ฟ ม ฟ ม ฟ ม ฟ ม ฟ ม ฟ ม ฟ ม - - - - - - มรท ฺ - - - - 

- - - - - - - ม - ท – ม - ม - ม - ม - ม - - - - - - มรท ฺ - - - - 
 

- - - - - - - ลฺ - -  ทฺ-ทฺ- ทฺ-ทฺ-ร-ท- - - - - - - - ลฺ - -  ทฺ-ทฺ- ทฺ-ทฺ-ร-ทฺ- 
- - - - - - - ลฺ - -  -ล-ฺล ฺ -ล-ฺล ฺล-ฺทฺ - - - - - - - ลฺ - -  -ล-ฺล ฺ -ล-ฺล ฺล-ฺทฺ 

 
- -  ทฺ-ทฺ- ทฺ-ทฺ-ร-ทฺ- - -  ทฺ-ทฺ- ทฺ-ทฺ-ร-ทฺ- - - - - - - ร ทฺ - - - - - - ร ทฺ 

- -  -ล-ฺล ฺ -ล-ฺล ฺลฺ-ทฺ - -  -ล-ฺล ฺ -ล-ฺล ฺล-ฺทฺ - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ทฺ 
  

- - - - ร ทฺ ร ทฺ ร ทฺ ร ทฺ ร ทฺ ร ทฺ ร ทฺ ร ทฺ - - - - - ลฺ - ซฺ - ซฺ - ล ฺ
- - - - - ทฺ - ทฺ - ทฺ - ทฺ - ทฺ - ทฺ - ทฺ - ทฺ - - - - - ลฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ 

 

- ทฺ - ด - ร - ม - ฟ - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - ซฺ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ร  ท ล ซ ร ซ ล ซ ร ท ล ซ ร ซ ล ซ ร  ท ล ซ ร ซ ล ซ ร  ท ล ซ ร ซ ล ซ 

ร ทฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ ร ทฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ

0 

0 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

193 

 
ร  ท ล ซ ร ซ ล ซ ร  ท ล ซ ร ซ ล ซ ร ท ล ซ ร ซ ล ซ ร  ท ล ซ ร ซ ล ซ 

ร ทฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ ร ทฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ
 

ร ซ ล ซ ร ซ ล ซ ร ซ ล ซ ร ซ ล ซ -ทฺ-ม-ทฺ-ม -ร-ซ-ร-ซ -ม-ล - ล - ทฺ ด ร 
รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ ร-ร-ร-ร- ม-ม-ม-ม- ซ-ซ- - ล - ทฺ ด ร 

 
ม ฟ ซ ล  ล ท ด  ร  - - - - - - - - - ร  - ล ม -  -มม - ม - ล - ลฺ - - 

ม ฟ ซ ล ล ล ล ล - - - - - - - - - ร - ล ฺ มฺ -  มฺ-- - มฺ - ล ฺ - ลฺ - - 
 

ลฺทฺดรมฟซ ลทด ร  - - - ร  - ล ม -  -มม - ม - ล - ลฺ - - ลฺทฺดรมฟซ ลทด ร   -มม 
ลฺทฺดรมฟซ ลทด ร  - - - ร - ล ฺ มฺ -  มฺ-- - มฺ - ล ฺ - ลฺ - - ลฺทฺดรมฟซ ลทด ร   มฺ-- 

 

 ม ล - ล ฺ ลฺทฺดรมฟซ ลทด ร   -มม  ม ล - ล ฺ ลฺทฺดรมฟซ ลทด ร   ม-ม - ลฺ  ม-ม - ลฺ  ม-ม 
มฺ ลฺ - ล ฺ ลฺทฺดรมฟซ ลทด ร   มฺ-- มฺ ลฺ - ล ฺ ลฺทฺดรมฟซ ลทด ร  -มฺ- - ลฺ  -ม-ฺ - ลฺ  -มฺ- 

 
- ลฺ  ม-ม - ลฺ  - - - - ซฺลฺท ฺ - ร - ม - ซ - ม รม - ซ มรม ซ ล ทลซ ล ท 
- ลฺ  -มฺ- - ลฺ  - - - - ซฺลฺทฺ. - รฺ - มฺ - ซฺ - มฺ รฺมฺ - ซฺ มฺรฺมฺ ซฺ ล ฺ ทฺลฺซฺ ลฺ ท ฺ

 
ร  ม  - ม  - - - - - ร  - ท  - - - - - - - - - - ล ท ด  - - ท - - ล ท 
ร ม - ม  - - - - - ร  - ท  - - - - - - - - - ซ - - - ท ล - ล ซ - - 

 

ด  - - ท - - ล ท ด  - - ท - - ล ท ด  - - ท - - ล ท ด  ท ล ท ด  ร  – ร  
- ท ล - ล ซ - - - ท ล - ล ซ - - - ท ล - - ซ - - ด  ท ล ท ด  ร  – ซ 

 
 
 

 

 

 

  

0 
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เพลงลาวแพน  
 

- ฟฺ ซฺ ลฺ - ด - ร - ฟ - ซ ลซฟรดลฺ-ล - - - ซ - - - ล ด ด ด  ร  ร  - ร  - ร  

- ฟฺ.ซฺ.ลฺ. - ดฺ - รฺ - ฟฺ - ซฺ ลฺซฺฟฺรฺดลฺฺ.ล ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ ดดด ร ซ - ฟ - ฟ 
 

- - ร ร ร  - - - - ร  ร ร ร  ร  - ด  - ล - - ร ด ล ลซฟ ซ ล -ซล ด  ล ฺ - ด - ซ 
- - ซฟร - - - - ฟ ลซฟ ร - ด - ล ฺ - - รดล ฺ ลฺซฺฟฺ ซฺ ล ฺ ฟ - - ลฺ ลฺ - - ซ 

 
ฟร- - ร - - - - รด- ฟ ร - ด - ล ฺ ซฟ- ด  ล - ซ - ฟ -ซล ด  ล ฺ - ด - ฟ 
--ด - ร - - - - --ล ฺ - ร - ด - ล ฺ --ร  - ล - ซ - ฟ ฟ - - ลฺ ลฺ - - ฟ 

 
ฟร- - ร - - - - รด-  ลฺ ล ฺ ลฺ ดรฟ ฟ - - - - - - - ซ ซฟ- - ล ซลซ - ร 

--ด - ร - - - - --ล ฺ มฺ - มฺ ซฺลฺด ฟ - - - - - - - ซ --ร  ด ล - -  ฟ ร 
 

- - - ร - - - - รด-  ลฺ ล ฺ ล ดรฟ ฟ - - - - - - - รด - - รด- ฟ - ด ฟร 
- - - ร - - - - --ล ฺ มฺ - มฺ ซฺลฺด ฟ - - - - - - - รด - - - ลฺ - ลฺ -  -ร 

 

- - ฟฺซฺลฺ - ด - ร - ฟ - ซ ลซฟรดลฺ-ล - - - ซ ลซฟ ซ ล ด ด ด  ร  ร  - ร  - ร  
- - ฟฺซฺลฺ. - ดฺ - รฺ - ฟฺ - ซฺ ลฺซฺฟฺรฺดลฺฺ.ล ฺ - - - ซฺ ลฺซฺฟฺ ซฺ ล ฺ ดดด ร ซ - ฟ - ฟ 

 
- - ร ร ร  - - - - ร  ร ร ร  ร  - ด  - ล ด  ม ร ด  ล - ซ - ฟ ดฟซลด ลซฟ ซฟรซฟร-ร 

- - ซฟร - - - - ฟ ลซฟ ร - ด - ล ฺ ด มรด ล ฺ - ซ - ฟ ดฺฟฺซฺลฺดลฺฺซฺฟ ฺ ซฺฟฺรฺซฺฟฺรฺ-ร 
 

- - - - - - - ร  ร ด - ฟํ ร  - ด  - ล ซฟ- ด  ล - ซ - ฟ -ซล ด  ล ฺ - ด - ฟ 
- - - - - - - ร  --ล  - ร  - ด  - ล --ร  - ล - ซ - ฟ ฟ - - ลฺ ลฺ - - ฟ 

 

ฟร- - ร - - - - --ลฺลฺ --ดด --รร --ฟฟ - - - - - - - ซ ซฟ- - ล ซลซ - ร 
--ด - ร - - - - -มฺ-ลฺ -ซฺ-ด -ล-ฺร –ด-ฟ - - - - - - - ซ --ร  ด ล - -  ฟ ร 

 
- - - - - - - - --ลฺลฺ --ดด --รร --ฟฟ - - - - - - - รด - - รด- ฟ - ด ฟร 
- - - - - - - - -มฺ-ลฺ -ซฺ-ด -ล-ฺร –ด-ฟ - - - - - - - รด - - - ลฺ - ลฺ -  -ร 

 

- - - - ซฟ-  - ด  ด ด ด  ด ด ด  ด ด ด  ด ด ด  รด-  - ฟ ซฟ-  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  
- - - - --ร  ด ล ลซฟ ซฟร ฟรด รดล ฺ --ลฺ  ด ร --ร  ด ล - ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล 
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- ด  - ด  - ด  - ด  ซฟ-  รด- ลฺ ลฺ ด ร - - - - ซฟ-  - ด  ด ด ด  ด ด ด  ด ด ด  ด ด ด  

ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร --ร  --ล ฺ ม - - ร - - - - --ร  ด ล ลซฟ ซฟร ฟรด รดล ฺ

 
รฺดฺ-  - ฟฺ ซฺฟ-ฺ  - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด ซฟ-  รด- ลฺ ลฺ ด ร 

--ลฺ. ดฺ ร ฺ --รฺ  ดฺ ลฺ - ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ --ร  --ล ฺ ม - - ร 
 

- - - - รด-  - ม - - ซ ร มร-  ร ม ลซ-  ด  ล - ซ - ม ลซ-  มร- รด-  ด ร 
- - - - --ลฺ  ซฺ ม - - - ร --ด  - ม --ม  - ล - ซ - ม --ม  --ด --ลฺ  - ร 

 

- - - ร  ร ด -  - ม  - - - ร  ม ร -  ร  ม  ลซ-  ด  ล - ซ - ม ลซ-  มร- รด-  ด ร 
- - - ร  --ลฺ  ซ ม  - - - ร  --ด   - ม  --ม  - ล - ซ - ม --ม  --ด --ลฺ  - ร 

 
ม  ร  ด  ล - ซ - - ด  ล - ซ - ฟ - - ฟ ซ ล ล ฺ - - ด ร - - ฟ ซ ล - ด ร 

- - - ล - ซ - ฟ - ล - ซ - ฟ - ร - - - ลฺ - ล ฺ- ร - ร - - - ลฺ - ร 
 

ม  ร  ด  ล - ซ - - ด  ล - ซ - ฟ - - ฟ ซ ล ล ฺ - - ด ร - - ฟ ซ ล - ด ร 
- - - ล - ซ - ฟ - ล - ซ - ฟ - ร - - - ลฺ - ล ฺ- ร - ร - - - ลฺ - ร 

 
- - - - - - ซฺ ลฺ - - ล ฺด - - ด ร - - ร ฟ - - ฟ ซ - - ซ ล - ล - - 
- - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ด - ลฺ - ร - ด - ฟ - ร - ซ - ฟ - ซล - ซล - - 

 
ลซฟร - - ลซ-  ซฺ ล ฺ - - ล ฺด - - ด ร - - ร ฟ - - ฟ ซ - - ซ ล - ล - ร 

ลซฟร - - - ฟฺ  - ลฺ - ซฺ - ด - ลฺ - ร - ด - ฟ - ร - ซ - ฟ - ซล -ซล - ร 
 

- - ซ ล - - ด  ล - - ซ ล - ล - ร - - ซ ล - ล - ร ซ ล - ล - - ด ร 
- ฟ -ฟล - ซ -ฟล - ฟ -ฟล -ฟล - ร - ฟ -ฟล -ฟล - ร -ฟล -ฟล - ลฺ - ร 

 
- - ซ ล - - ด  ล - - ซ ล - ล - ร - - ซ ล - ล - ร ซ ล - ล - - ด ร 
- ฟ -ฟล - ซ -ฟล - ฟ -ฟล -ฟล - ร - ฟ -ฟล -ฟล - ร -ฟล -ฟล - ลฺ - ร 

 
- - - - - - ซฺ ลฺ - - ล ฺด - - ด ร - - ร ฟ - - ฟ ซ - - ซ ล - ล - - 

- - - - - ฟฺ - ลฺ - ซฺ - ด - ลฺ - ร - ด - ฟ - ร - ซ - ฟ - ซล - ซล - - 
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ลซฟร - - ลซ-  ซฺ ล ฺ - - ล ฺด - - ด ร - - ร ฟ - - ฟ ซ - - ซ ล - ล - ร 

ลซฟร - - - ฟฺ  - ลฺ - ซฺ - ด - ลฺ - ร - ด - ฟ - ร - ซ - ฟ -ซล -ซล - ร 
 

- - ซ ล - - ด  ล - - ซ ล - ล - ร - - ซ ล - ล - ร ซ ล - ล - - ด ร 
- ฟ -ฟล - ซ -ฟล - ฟ -ฟล -ฟล - ร - ฟ -ฟล -ฟล - ร -ฟล -ฟล - ลฺ - ร 

 
- - ซ ล - - ด  ล - - ซ ล - ล - ร - - ซ ล - ล - ร ซ ล - ล - - ด ร 

- ฟ -ฟล - ซ -ฟล - ฟ -ฟล -ฟล - ร - ฟ -ฟล -ฟล - ร -ฟล -ฟล - ลฺ - ร 
 

- - - - - - ด ร - - ฟ ซ ล - ด ร - - ซ ล ซ ฟ - ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ -ฟร 
- - - - ซฺ ลฺ - ร - ร - - - ลฺ - - - ฟ - ล ซ ฟ ร - ร - - - ร - ด ร 

 

- - - - - - ด ร - - ฟ ซ ล - ด ร - - ซ ล ซ ฟ - ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ -ฟร 
- - - - ซฺ ลฺ - ร - ร - - - ลฺ - - - ฟ - ล ซ ฟ ร - ร - - - ร - ด ร 

 
- - ซ ล ซ ฟ ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ - ฟ - ฟ ซ ล ซ ฟ - ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ - ร 
- ฟ - ล ซ ฟ - ล ซ ฟ - ล ซ ฟ ร - ร - - ล ซ ฟ ร - ร - - - ร - ด ร 

 
- - ซ ล ซ ฟ ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ - ฟ - ฟ ซ ล ซ ฟ - ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ - ร 
- ฟ - ล ซ ฟ - ล ซ ฟ - ล ซ ฟ ร - ร - - ล ซ ฟ ร - ร - - - ร - ด ร 

 

- - ด ซฺ - - ด ซฺ - - ด ร ฟ - ด ร - - ฟ ซ ล - ฟ ซ ซฟ-  - ล - ซลซฟร 
- ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ลฺ - ร - ร - - - ร - ซ --ร  ด ล    - - - ร 

 
- - ด ซฺ - - ด ซฺ - - ด ร ฟ - ด ร - - ฟ ซ ล - ฟ ซ ซฟ-  - ล - ซลซฟร 

- ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ลฺ - ร - ร - - - ร - ซ --ร  ด ล    - - - ร 
 

- - - - - - ด ร - - ฟ ซ ล - ด ร - - ซ ล ซ ฟ - ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ -ฟร 
- - - - ซฺ ลฺ - ร - ร - - - ลฺ - ร - ฟ - ล ซ ฟ ร - ร - - - ร - ด ร 

 
- - - - - - ด ร - - ฟ ซ ล - ด ร - - ซ ล ซ ฟ - ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ -ฟร 
- - - - ซฺ ลฺ - ร - ร - - - ลฺ - ร - ฟ - ล ซ ฟ ร - ร - - - ร - ด ร 
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- - ซ ล ซ ฟ ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ - ฟ - ฟ ซ ล ซ ฟ - ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ - ร 

- ฟ - ล ซ ฟ - ล ซ ฟ - ล ซ ฟ ร - ร - - ล ซ ฟ ร - ร - - - ร - ด ร 
 

- - ซ ล ซ ฟ ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ - ฟ - ฟ ซ ล ซ ฟ - ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ - ร 
- ฟ - ล ซ ฟ - ล ซ ฟ - ล ซ ฟ ร - ร - - ล ซ ฟ ร - ร - - - ร - ด ร 

 
- - ด ซฺ - - ด ซฺ - - ด ร ฟ - ด ร - - ฟ ซ ล - ฟ ซ ซฟ-  - ล - ซลซฟร 
- ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ลฺ - ร - ร - - - ร - ซ --ร  ด ล    - - - ร 

 
- - ด ซฺ - - ด ซฺ - - ด ร ฟ - ด ร - - ฟ ซ ล - ฟ ซ ซฟ-  - ล - ซลซฟร 

- ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ลฺ - ร - ร - - - ร - ซ --ร  ด ล    - - - ร 
 

- - - - - - ด ร - - ฟ ซ ล - ด ร - - รด- - - ด ร - - ฟ ซ ล - ด ร 
- - - - ซฺ ลฺ - ร - ร - - - ลฺ - ร - - - ลฺ ซฺ ลฺ - ร - ร - - - ลฺ - ร 

 

- - - - - - ด ร - - ฟ ซ ล - ด ร - - รด- - - ด ร - - ฟ ซ ล - ด ร 
- - - - ซฺ ลฺ - ร - ร - - - ลฺ - ร - - - ลฺ ซฺ ลฺ - ร - ร - - - ลฺ - ร 

 
- - ด ร - - ด ร - - ด ร - - ด ร - - ซฟ- - - - ร - ฟ - ซ ล - ฟ ซ 

- ลฺ - ร - ลฺ - ร - ลฺ - ร - ลฺ - ร - - - ร - ด - - - - - - - ร - ซ 
 

- - - - - ร - ร - - - - ฟ ซ - ซ - - ล ซ - ซ ล ร - - ด ร ฟ ซ - ซ 
- - - - - ล ฺ- ร - - ด ร - - ฟ ซ - - - - ฟ - - ร - - - - - - ฟ ซ 

 
- - - - - ร - ร - - - - ฟ ซ - ซ - - ล ซ - ซ ล ร - - ด ร ฟ ซ - ซ 
- - - - - ล ฺ- ร - - ด ร - - ฟ ซ - - - - ฟ - - ร - - - - - - ฟ ซ 

 
- - - - ด ร - ร - - - - ฟ ซ - ซ - - - - ด ร - ร - - - - ฟ ซ - ซ 

- - ซฺ ลฺ - - ด ร - - ด ร - - ฟ ซ - - ซฺ ลฺ - - ด ร - - ด ร - - ฟ ซ 
 

- - - - ฟ ซ - ซ - ล - - ฟ ซ - ซ - - - - ฟ ซ - ซ - ล - - ฟ ซ - ซ 
- - ด ร - - ฟ ซ -ซล - ร - - ฟ ซ - - ด ร - - ฟ ซ -ซล - ร - - ฟ ซ 
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- - ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ - - ซฟ- - - - ร - ฟ - ซ ล - ซ ล  

- ร - ซ ฟ ร - ซ ฟ ร - ซ ฟ ร - ซ - - - ร - ด - - - - - - - ฟ - ล 
 

- - - - - ร - ร - - - - ฟ ซ - ล - - ด  ล - ล ด  ร - - - - ฟ ซ - ล 
- - - - - ล ฺ- ร - - ด ร - - ฟ ล - - - - ซ - - ร - - ด ร - - ฟ ล 

 
- - - - - ร - ร - - - - ฟ ซ - ล - - ร ด - - ล ด  ร - - - - ฟ ซ - ล 

- - - - - ล ฺ- ร - - ด ร - - ฟ ล - - - ล ซ - - ร - - ด ร - - ฟ ล 
 

- - - - ด ร - ร - - - - ฟ ซ - ล - - - - ด ร - ร - - - - ฟ ซ - ล 
- - ซฺ ลฺ - - ด ร - - ด ร - - ฟ ล - - ซฺ ลฺ - - ด ร - - ด ร - - ฟ ล 

 

- - - - ฟ ซ - ล - ด  - - ฟ ซ - ล - - - - ฟ ซ - ล - ด  - - ฟ ซ - ล 
- - ด ร - - ฟ ล -ลด  - ร - - ฟ ล - - ด ร - - ฟ ล -ลด  - ร - - ฟ ล 

 
- - ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล - ฟ - ซ - - - - - ฟ - ฟ - - ลซ- ซ - ด ร 
- ฟ - ล ซ ฟ - ล ซ ฟ - ล - ด - ซ - - - - - ด - ฟ - - - ฟ - ล ฺ- ร 

 
- - - - - ด ร ฟ - ฟ - ฟ - - - - - ล - - - ฟ ซ ฟ - ฟ - ฟ - - - - 
- - - - ลฺ - - รฟ -รฟ -รฟ - - - ร - - ซ ฟ ร - - รฟ -รฟ -รฟ - - - ร 

 

- - - - - ด ร ฟ - ฟ - ฟ - - - - - ล - - - ฟ ซ ฟ - ฟ - ฟ - - - - 
- - - - ลฺ - - รฟ -รฟ -รฟ - - - ร - - ซ ฟ ร - - รฟ -รฟ -รฟ - - - ร 

 
- - ร ฟ - ฟ - - ด  ล - ฟ - ฟ - - ฟ - ร ฟ - ฟ - - ด  ล - ฟ - ฟ - - 

- ด -รฟ -รฟ - ร - - ซ รฟ -รฟ - ร - ด -รฟ -รฟ - ร - - ซ รฟ -รฟ - ร 
 

- - ฟ ร - - ฟ ร - - ฟ ร - - ฟ ร - - ซฟ- - - - ร - ฟ - ซ ล - ฟ ซ  
- ด - ร - ด - ร - ด - ร - ด - ร - - - ร - ด - - - - - - - ร - รซ 

 
- - - - - ร - ร - - - - ฟ ซ - ซ - - ล ซ - ซ ล ร - - ด ร ฟ ซ - ซ 
- - - - - ล ฺ- ร - - ด ร - - ฟ ซ - - - - ฟ - - ร - - - - - - ฟ ซ 
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- - - - - ร - ร - - - - ฟ ซ - ซ - - ล ซ - ซ ล ร - - ด ร ฟ ซ - ซ 

- - - - - ล ฺ- ร - - ด ร - - ฟ ซ - - - - ฟ - - ร - - - - - - ฟ ซ 
 

- - - - ด ร - ร - - - - ฟ ซ - ซ - - - - ด ร - ร - - - - ฟ ซ - ซ 
- - ซฺ ลฺ - - ด ร - - ด ร - - ฟ ซ - - ซฺ ลฺ - - ด ร - - ด ร - - ฟ ซ 

 
- - - - ฟ ซ - ซ - ล - - ฟ ซ - ซ - - - - ฟ ซ - ซ - ล - - ฟ ซ - ซ 
- - ด ร - - ฟ ซ -ซล - ร - - ฟ ซ - - ด ร - - ฟ ซ -ซล - ร - - ฟ ซ 

 
- - ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ - - ซฟ- - - - ร - ฟ - ซ ล - ซ ล  

- ร - ซ ฟ ร - ซ ฟ ร - ซ ฟ ร - ซ - - - ร - ด - - - - - - - ฟ - ล 
 

- - - - - ร - ร - - - - ฟ ซ - ล - - ด  ล - ล ด  ร - - - - ฟ ซ - ล 
- - - - - ล ฺ- ร - - ด ร - - ฟ ล - - - - ซ - - ร - - ด ร - - ฟ ล 

 

- - - - - ร - ร - - - - ฟ ซ - ล - - ร ด - - ล ด  ร - - - - ฟ ซ - ล 
- - - - - ล ฺ- ร - - ด ร - - ฟ ล - - - ล ซ - - ร - - ด ร - - ฟ ล 

 
- - - - ด ร - ร - - - - ฟ ซ - ล - - - - ด ร - ร - - - - ฟ ซ - ล 

- - ซฺ ลฺ - - ด ร - - ด ร - - ฟ ล - - ซฺ ลฺ - - ด ร - - ด ร - - ฟ ล 
 

- - - - ฟ ซ - ล - ด  - - ฟ ซ - ล - - - - ฟ ซ - ล - ด  - - ฟ ซ - ล 
- - ด ร - - ฟ ล -ลด  - ร - - ฟ ล - - ด ร - - ฟ ล -ลด  - ร - - ฟ ล 

 
- - ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล - ฟ - ซ - - - - - ฟ - ฟ - - ลซ- ซ - ด ร 
- ฟ - ล ซ ฟ - ล ซ ฟ - ล - ด - ซ - - - - - ด - ฟ - - - ฟ - ล ฺ- ร 

 
- - - - - ด ร ฟ - ฟ - ฟ - - - - - ล - - - ฟ ซ ฟ - ฟ - ฟ - - - - 

- - - - ลฺ - - รฟ -รฟ -รฟ - - - ร - - ซ ฟ ร - - รฟ -รฟ -รฟ - - - ร 
 

- - - - - ด ร ฟ - ฟ - ฟ - - - - - ล - - - ฟ ซ ฟ - ฟ - ฟ - - - - 
- - - - ลฺ - - รฟ -รฟ -รฟ - - - ร - - ซ ฟ ร - - รฟ -รฟ -รฟ - - - ร 
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- - ร ฟ - ฟ - - ด  ล - ฟ - ฟ - - ฟ - ร ฟ - ฟ - - ด  ล - ฟ - ฟ - - 

- ด -รฟ -รฟ - ร - - ซ รฟ -รฟ - ร - ด -รฟ -รฟ - ร - - ซ รฟ -รฟ - ร 
 

- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ดร - ฟ - ซ  ด ฟ ซ ล ด  ล - ล ฺ
- - ด ร - - ด ร - - ด ร - - ด ร - - ลฺ - - ฟ - ซ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ดฺ ลฺ - ล ฺ

 
ลฺ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล 
ลฺ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  -  - ล 

 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 
ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ด ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ 

 

ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ท ร  ด  ท ล ซ 
ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ

 
ล ร  ด  ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ฺ ซฺ ลฺ ด ร -ม-ด-ม-ม -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ซ-ม-ซ-ซ ล-ฟ-ล-ล 

ลฺ ร ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ รฺ ดฺ ลฺ. ซฺ.ลฺ.ดฺ ร ฺ ร-ร-ร-ร- ม-ม-ม-ม- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ซ-ซ- 
 

ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล -ด-ร-ด-ฟ -ล-ฟ-ล-ล -ร -ล-ซ-ฟ -ล-ฟ-ล-ล 
ด ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด-ด-ด-ด- ซ-ซ-ซ-ซ- ด -ด -ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- 

 
ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ท ร  ด  ท ล ซ -ด -ล-ด -ซ -ล-ฟ-ซ-ร ซฟ- รด- ร - ด ร 
ด ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ -ล-ล-ล-ล- ซ-ซ-ฟ-ฟ --ร  --ล ฺ ล ฺล ฺ- ร 

 
- -  ม ร - - - - ด  - - ด  - ล ซ - ร - -  ม ร - - - - ด  - - ด  - ล ซ - ร 

- - - --ด  - ล - - - ล - ซ - - ฟ ร - - -  ด  - ล - - - ล - ซ - - ฟ ร 
 

- - - - - ฟ - ร - - - - ฟ - ด ร - ฟ - ซ - ล - ร - - - - ฟ - ด ร 
- - - - - - - ร - - - - - ลฺ - ร - ฟ - ซ - ล - ร - - - - - ลฺ - ร 
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- - - - - ฟ - ร - - - - ฟ - ด ร - ฟ - ซ - ล - ร - - - - ฟ - ด ร 

- - - - - - - ร - - - - - ลฺ - ร - ฟ - ซ - ล - ร - - - - - ลฺ - ร 
 

- - - - ลซ-  ซ ล - -  ร ด - ด  - ฟ ซ - -  ลล- ล - ร ฟ - -  ซซ- ซ - ด ร 
- - - - --ฟ  - ล - - --ล - ร - ซ - -  --ซ - ด - ฟ - -  --ฟ - ล ฺ- ร 

 
- - - - ลซ-  ซ ล - -  ร ด - ด  - ฟ ซ - -  ลล- ล - ร ฟ - -  ซซ- ซ - ด ร 
- - - - --ฟ  - ล - - --ล - ร - ซ - -  --ซ - ด - ฟ - -  --ฟ - ล ฺ- ร 

 
- - - - - ฟ - ร - - - - ฟ - ด ร - ฟ - ซ - ล - - - ร - - ฟ - ด ร 
- - - - - - - ร - - - - - ลฺ - ร - ฟ - ซ - ล - - - ร - - - ลฺ - ร 

 
- - - - - ฟ - ร - - - - ฟ - ด ร - ฟ - ซ - ล - - - ร - - ฟ - ด ร 
- - - - - - - ร - - - - - ลฺ - ร - ฟ - ซ - ล - - - ร - - - ลฺ - ร 

 

- - - - ลซ-  ซ ล - - - - ด  - ฟ ซ - - - - ล - ร ฟ - - - - ฟ - ด ร 
- - - - --ฟ  - ล - - - - - ร - ซ - - - - - ด - ฟ - - - - - ลฺ - ร 

 
- - - - ลซ-  ซ ล - - - - ด  - ฟ ซ - - - - ล - ร ฟ - - - - ฟ - ด ร 

- - - - --ฟ  - ล - - - - - ร - ซ - - - - - ด - ฟ - - - - - ลฺ - ร 
 

- - - - - ฟ - ร - - - - ฟ - ด ร - ฟ - ซ - ล - - - ร - - ฟ - ด ร 
- - - - - - - ร - - - - - ลฺ - ร - ฟ - ซ - ล - - - ร - - - ลฺ - ร 

 

- - - - - ฟ - ร - - - - ฟ - ด ร - ฟ - ซ - ล - - - ร - - ฟ - ด ร 
- - - - - - - ร - - - - - ลฺ - ร - ฟ - ซ - ล - - - ร - - - ลฺ - ร 

 
- - - - ด - ด ร - - - - ด - ด ร - - - - ด - ด ร - - - - ด - ด ร 

- - - ลฺ - ล ฺ- ร - - - ลฺ - ล ฺ- ร - - - ลฺ - ล ฺ- ร - - - ลฺ - ล ฺ- ร 
 

- - ด ร - - ด ร - - ด ร - - ด ร - ฟฺ ซฺ ลฺ - ลฺ ด ร ฟ ซ ล ซ ด  ล ฃ ฟ 
- ล ฺ- ร - ล ฺ- ร - ล ฺ- ร - ล ฺ- ร -ฟฺ.ซฺ.ลฺ. - ลฺ.ด ร ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ด ลฺ ฃฺ ฟฺ 
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ด  ล ล ล ด  ล ล ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 

ด ลฺ ลฺ ล ฺ ด ลฺ ลฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ม ร ด ล ฺ ร ด ลฺ ซ ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ 
 

ซฺ ลฺ ด ร ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ร ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ด  ม  ร  ด  
ซฺ.ลฺ.ดฺ ร ฺ ฟฺ.ซฺ.ลฺ.ทฺ. ด ร ด ท ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ด ร ด ล ฺ ด ซฺ ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร ด ม ร ด 

 
ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ฟฺ ซฺ ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร ลฺ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ 
ม ร ด ล ฺ ร ด ลฺ ซ ฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ.ซฺ.ลฺ.ด ฺ ซฺ.ลฺ.ดฺ ร ฺ ลฺ.ดฺ รฺ ฟฺ ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ 

 
ล ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ม ร - ร 

ลฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ มฺ รฺ - รฺ 
 

- - - - ฟ ร ด ล ฺ - - - - ซฺ ลฺ ด ร - ด ร ม - ร ม ฟ - ฟ ซ ฟ ม ร ด ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - ฟฺ รฺ ดฺ ลฺ. - - - - ซฺ.ลฺ.ดฺ ร ฺ - ดฺ รฺ มฺ - รฺ มฺ ฟ ฺ - ฟฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ

 
ลาวสมเด็จ 

-ลล  ล ล ร -ล  ล ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  ด  ร -ล  ล ล ด -ซ  ซ ซ ล-ฟ  ฟ ฟ ซ-ร  ร ร 
ล--  ม - -ด -  ม - ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด -ด -  ม - -ล-  ร - -ซ-  ด - -ฟ-  ลฺ - 

 

ซฺ ลฺ ด ร ฟ ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ร ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด  -ด -ล-ด -ซ -ล-ซ-ซ-ด  
ซฺ.ล.ฺด ฺร ฺ ฟฺ ซฺ ล ฺทฺ ด ร ด ทฺ ล ฺซฺ ฟฺ รฺ ด ร ด ล ฺ ด ซฺ ลฺ ด ล-ล-ล-ซ- ซ-ซ-ล-ล- 

 
ร -ล  ล ล ด -ซ  ซ ซ ล-ฟ  ฟ ฟ ซ-ร  ร ร -ซซ  -ลล -ดด  -รร -ดด  -รร -ฟฟ  -ซซ   

-ด -  ม - -ล-  ร - -ซ-  ด - -ฟ-  ลฺ - ซ--  ล-- ด--  ร-- ด--  ร-- ฟ--  ซ--   
 

ล ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร 
ลฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ รฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ดฺ รฺ 

 
- - - - - - - ด - ด - - - ด - ร - - ด ร ฟ ซ ล ด - ด - - - ด - ร 
- - - - - - -ลฺด -ลฺด - - -ลด -ลร - - ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ลฺด -ลฺด - - -ลด -ลร 
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- - - - - - - ด - ด - - - ด - ร - - ด ร ฟ ซ ล ด - ด - - - ด - ร 

- - - - - - -ลฺด -ลฺด - - -ลด -ลร - - ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ลฺด -ลฺด - - -ลด -ลร 
 

- - - - ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ลฺ ด ร ฟ ด -ฟร -ฟร - - ด ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ฟ - ซ 
- - - - ซฺ.ฟฺ.ซฺ.ลฺ. ซฺ.ลฺ.ดฺ ร ฺ ฟฺ ดฺ - ร - ร - - ดฺ ลฺ.ดฺ ร ฺ ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ฟฺ -ฟซ 

 
- ซ - - ด  ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ด  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
-ฟซ - - ด ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ม ร ด ล ฺ ร ด ลฺ ซ ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ 

 
-ซซ  -ลล -ดด  -รร -ดด  -รร -ฟฟ  -ซซ   ล ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร 
ซ--  ล-- ด--  ร-- ด--  ร-- ฟ--  ซ--   ลฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ รฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ดฺ รฺ 

 
ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร - - - - - - - ด - ด - - - ด - ร 

ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ดฺ รฺ - - - - - - -ลฺด -ลฺด - - -ลด -ลร 
 

- - ด ร ฟ ซ ล ด - ด - - - ด - ร - - - - - - - ด - ด - - - ด - ร 
- - ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ลฺด -ลฺด - - -ลด -ลร - - - - - - -ลฺด -ลฺด - - -ลด -ลร 

 
- - ด ร ฟ ซ ล ด - ด - - - ด - ร - - - - ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ลฺ ด ร ฟ ด - ร 
- - ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ลฺด -ลฺด - - -ลด -ลร - - - - ซฺ.ฟฺ.ซฺ.ลฺ. ซฺ.ลฺ.ดฺ ร ฺ ฟฺ ดฺ - รฺ 

 
- - - - ด ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ฟ - ซ - - ด  ร  ด  ล ซ ฟ ท ล ซ ล ท ด  ร  ด  

- - - - ดฺ ลฺ.ดฺ ร ฺ ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ฟฺ - ซฺ - - ด ร ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ด ร ด 
 

-ม -ร -ด -ล -ร -ด -ล-ซ -ด -ล-ซ-ฟ -ล-ซ-ฟ-ร -ซซ  -ลล -ดด  -รร -ดด  -รร -ฟฟ  -ซซ   
ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด ด-ด-ด-ด ด-ด-ด-ด ซ--  ล-- ด--  ร-- ด--  ร-- ฟ--  ซ--   

 
ล ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ - ร 

ลฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ รฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ - รฺ 
 

- - - - - - - - ม  ร  ด  ร  ด  ล - ล ฺ - - - - - - - ล ร  ด  ล ด  ล ซ - ซ 
- - - - - - - - ม ร ด ร ด ลฺ - ล ฺ - - - - - - - ล ร ด ลฺ ด ลฺ ซฺ - ซ 
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- - - - - - - ซ ด  ล ซ ล ซ ฟ - ฟ - - - - - - ลซ- - - - ฟ - - - - 

- - - - - - - ซ ด ลฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ - ฟ - - - ร - - - ฟ - ร - ฟ - - - ร 

 
- - ลซ- - ซ - ฟ - - ฟ ซ ฟ - ฟ ด - - - - - - - - ม  ร  ด  ร  ด  ล - ล ฺ

- - - ฟ ร - - ฟ - ร - - - ร - ด - - - - - - - - ม ร ด ร ด ลฺ - ล ฺ
 

- - - - - - - ล ร  ด  ล ด  ล ซ - ซฺ - - - - - - - ซ ด  ล ซ ล ซ ฟ - ฟ 
- - - - - - - ล ร ด ลฺ ด ลฺ ซฺ - ซฺ - - - - - - - ซ ด ลฺ ซฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ - ฟ 

 

- - - - - - ลซ- - - - ฟ - - - - - - ลซ- - ซ - ฟ - - ฟ ซ ฟ - ฟ ด 
- - - ร - - - ฟ - ร - ฟ - - - ร - - - ฟ ร - - ฟ - ร - - - ร - ด 

 
- - - - -รร  ฟ ด - ฟ - ด - - - - รด-  - ล ฺ - - ด ร - ฟ - ด - ฟ - ด 
- - - - ร--  - ด ร - - ด - - - - --ลฺ  ซฺ - ซฺ ลฺ - - ร - - ด ร - - ด 

 
- - - - -รร  ฟ ด - ฟ - ด - - - - รด-  - ล ฺ - - ด  ร - ฟ ซ ล - ซ - ฟ 

- - - - ร--  - ด ร - - ด - - - - --ลฺ  ซฺ - ซฺ ลฺ – ร - ฟ ซ ล - ซ - ฟ 
 
ลาวแพนน้อย 

- - - - -  ด ร ฟ - - ซ ล - ล ด  ฟ - ซ ฟ - ฟ - ร ฟ - - ด  ร  - - ร  ฟํ 
- - - - ลฺ - - ฟ - ฟ - ล - - - ฟ - - - ร - ด - ฟ - ล - ร  - ด  - ด  

 
- ฟํ - - -  ด ร ฟ - - ซ ล - ล ด  ฟ - ซ ฟ - ฟ - ร ฟ - - ด  ร  - - ร  ฟํ 

- ด  - - ลฺ - - ฟ - ฟ - ล - - - ฟ - - - ร - ด - ฟ - ล - ร  - ด  - ฟํ 
 

- ร  ด  - ด  - - ด  - - - ร ฟ ซ - - ด  ร  ด  - ด  - - ด  - - - ร ฟ ซ - - 
- - - ล - ซ ล ด  - - ด - - ซ - - - - - ล - ซ ล ด  - - ด - - ซ - - 

 
- ล - ซ  - ร - ฟ - - ซ ฟ  ล ซ - - -ด -ล-ด -ซ -ล-ฟ-ซ-ร -ล-ซ-ล-ฟ -ซ-ร-ฟ-ด 

- ล - ซ  - ร - ฟ - - ซ ฟ  ล ซ - - ล-ล-ล-ซ- ซ-ซ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ซ-ซ-  ฟ-ฟ-ร-ร- 
 

ด  ร  ด  - ด  - - ด  - - - ร ฟ ซ - - ด  ร  ด  - ด  - - ด  - - - ร ฟ ซ - - 

- - - ล - ซ ล ด  - - ด - - ซ - - - - - ล - ซ ล ด  - - ด - - ซ - - 
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- ล - ซ  - ร - ฟ - - ซ ฟ  ล ซ - - -ด -ล-ด -ซ -ล-ฟ-ซ-ร -ล-ซ-ล-ฟ -ซ-ร-ฟ-ด 

- ล - ซ  - ร - ฟ - - ซ ฟ  ล ซ - - ล-ล-ล-ซ- ซ-ซ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ซ-ซ-  ฟ-ฟ-ร-รด 
 

- - - - -รร  ฟ ด - ฟ - ด - - - - รด-  - ล ฺ - - ด ร - ฟ - ด - ฟ - ด 
- - - - ร--  - ด ร - - ด - - - - --ลฺ  ซฺ - ซฺ ลฺ - - ร - - ด ร - - ด 

 
- - - - -รร  ฟ ด - ฟ - ด - - - - รด-  - ล ฺ - - ด ร - ฟ ซ ล - ซ - ฟ 

- - - - ร--  - ด ร - - ด - - - - --ลฺ  ซฺ - ซฺ ลฺ – ร - ฟ ซ ล - ซ - ฟ 
 

- - - - -  ด ร ฟ - - ซ ล - ล ด  ฟ - ซ ฟ - ฟ - ร ฟ - - ด  ร  - - ร  ฟํ 
- - - - ลฺ - - ฟ - ฟ - ล - - - ฟ - - - ร - ด - ฟ - ล - ร  - ด  - ด  

 

- ฟํ - - -  ด ร ฟ - - ซ ล - ล ด  ฟ - ซ ฟ - ฟ - ร ฟ - - ด  ร  - - ร  ฟํ 
- ด  - - ลฺ - - ฟ - ฟ - ล - - - ฟ - - - ร - ด - ฟ - ล - ร  - ด  - ฟํ 

 
- ร  ด  - ด  - - ด  - - - ร ฟ ซ - - ด  ร  ด  - ด  - - ด  - - - ร ฟ ซ - - 
- - - ล - ซ ล ด  - - ด - - ซ - - - - - ล - ซ ล ด  - - ด - - ซ - - 

 
- ล - ซ  - ร - ฟ - - ซ ฟ  ล ซ - - -ด -ล-ด -ซ -ล-ฟ-ซ-ร -ล-ซ-ล-ฟ -ซ-ร-ฟ-ด 
- ล - ซ  - ร - ฟ - - ซ ฟ  ล ซ - - ล-ล-ล-ซ- ซ-ซ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ซ-ซ-  ฟ-ฟ-ร-ร- 

 

ด  ร  ด  - ด  - - ด  - - - ร ฟ ซ - - ด  ร  ด  - ด  - - ด  - - - ร ฟ ซ - - 
- - - ล - ซ ล ด  - - ด - - ซ - - - - - ล - ซ ล ด  - - ด - - ซ - - 

 
- ล - ซ  - ร - ฟ - - ซ ฟ  ล ซ - - -ด -ล-ด -ซ -ล-ฟ-ซ-ร -ล-ซ-ล-ฟ -ซ-ร-ฟ-ด 

- ล - ซ  - ร - ฟ - - ซ ฟ  ล ซ - - ล-ล-ล-ซ- ซ-ซ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ซ-ซ-  ฟ-ฟ-ร-รด 
 

- - - - -รร  ฟ ด - ฟ - ด - - - - รด-  - ล ฺ - - ด ร - ฟ - ด - ฟ - ด 
- - - - ร--  - ด ร - - ด - - - - --ลฺ  ซฺ - ซฺ ลฺ - - ร - - ด ร - - ด 

 
- - - - -รร  ฟ ด - ฟ - ด - - - - รด-  - ล ฺ - - ด ร - ฟ ซ ล - ซ - ฟ 
- - - - ร--  - ด ร - - ด - - - - --ลฺ  ซฺ - ซฺ ลฺ – ร - ฟ ซ ล - ซ - ฟ 
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-รร  ร  ร  ด  ด  ล ล -ฟฟ  ร  ร  ด  ด  ล ล ฟํ ร  ฟํ ด  ร  ด  ล ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ 

ร--  ร -  ด - ลฺ - ฟ--  รฺ - ด - ลฺ - ฟ ร ฟ ด ร ด ลฺ ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ
 

-ร ร   ร  ร  ด  ด  ล ล -ฟํฟํ  ร  ร  ด  ด  ล ล ฟํ ร  ฟํ ด  ร  ด  ล ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ 
ร --  ร -  ด - ลฺ - ฟํ--  รฺ - ด - ลฺ - ฟ ร ฟ ด ร ด ลฺ ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ

 
- ลฺ - ล ฺ - - ด ร - - ร ฟ - ฟ - - - ลฺ - ล ฺ - - ด ร - - ร ฟ - ฟ - - 

- มฺ - ล ฺ - - - ร - ด - ฟ - ฟ - - - มฺ - ล ฺ - - - ร - ด - ฟ - ฟ - - 
 
ซุ้ม 

- - - ล - - ด ร ด ร ฟ ร - ด - ด - - - ด - - - ด - - - ด - - - ด 
- - - ลฺ - - ดฺ รฺ ดฺ รฺ ฟฺ รฺ - ดฺ - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ 

 
- - - ด - - - ด - - ด ร - - ฟ ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ 

- - - ฟ - - - ฟ ซฺ ลฺ - ร - ร - ด - - - ด - - - ด - - - ด - - - ด 
 

- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ด  ด  ด  ซ ล ล ล ซ ล ด  ล ซ ฟ 

- - - ด - - - ด - - - ด - - - ด - - - ด - - - ด - ด - - - - - ด 
 

ฟ ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ฟ ฟ ร ด ลฺ ด ร ฟ - ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ - ฟ ซ ล ซ ล ฟ ซ 
- ด - - - - - ด - ด - ล ฺ - ล ฺ- ด - ด - - - - - ด - ด - - - - - ด 

 
- - - ด  - - ฟํ ร  - - ด  ร  ฟํ ร  ด  ล - - ซ ล ซ ล ฟ ซ - - - ซ - - - ซ 

- - - ด - - ฟ ร - - ด ร ฟ ร ด ล ฺ - - ซฺ ลฺ ซฺ ลฺ ฟฺ ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ 
 

- ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ - ซ ฟ ร ลฺ ด ร ฟ - ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ - ร ฟ ซ ฟ ร ด ร 
- - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ 

 

- - - - ฟ ด ร ฟ - - ซ ฟ  ร ฟ ด ร - - - - ฟ ด ร ฟ - - ซ ฟ  ร ฟ ด ร 
- - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ 

 
- ลฺ - ร - ด - ร - ร ฟ - - - - ด - - - - ลฺ ด ลฺ ด ด ด ร ฟ ร ร ฟ ร 

- ลฺ - ร - ด - ร ด - - ร - ด - ด - - - - - ฟ - ฟ - - - - - ฟ - ฟ 
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ฟ ร ด ล ฺ ด ร ด ร ด ร ฟ ร ด ร ด ด ด ด ด ด ลฺ ด ลฺ ด ด ด ร ฟ ร ร ฟ ร 

- - - - - ฟ - ฟ - - - - - ฟ - ฟ - - - - - ฟ - ฟ - - - - - ฟ - ฟ 
 

ฟ ร ด ล ฺ ด ร ด ร ด ร ฟ ร ด ร ด ด - ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ ร ด - ด ร ฟ 
- - - - - ฟ - ฟ - - - - - ฟ - ฟ ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - 

 
- ฟ ซ ล - ล ซ ฟ - ร ฟ ซ - ด ร ด - ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ฟ - ฟ ร ด - ด ร ฟ 

ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - 
 

- ฟ ซ ล - ล ซ ฟ - ร ฟ ซ - ร - ด - - - - - - - - ฟ ซ ฟ ร ด ลฺ - ล ฺ
ฟฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ - - - - ลฺ - ซฺ - - - - - - - - ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ ลฺ.- ล ฺ

 

- - - - - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - -  ซฟ- - - ด ร - - ซฺ ลฺ - - ด ร 
- - - - - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - -  --ร ด ลฺ - ร - ฟฺ - ลฺ - ลฺ - ร 

 
- - - - ฟ ร ด ล ฺ - - ซฺ ล ฺ - - ด ร - - - ร - - - ร - ร ฟ ร - ด - ด 
- - - - - - - ลฺ - ฟฺ - ลฺ - ลฺ - ร - ลฺ - ร - ด - ร ด - - - - ซฺ - ด 

 
- - - - - - - - - ซ ฟ ร ด - - ล ฺ - - - - - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 
- - - - - - - - ฟ - - - - ลฺ - ล ฺ - - - - - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 

- - ซฺ ลฺ  - ลฺ ด ล ฺ - - ซฺ ลฺ - ลฺ ด ร - - - - ฟ ร ด ล ฺ - - ซฺ ลฺ - - ด ร 
- ฟฺ - -  ซฺ - - ลฺ - ฟฺ - - ซฺ - - ร - - - - - - - ลฺ - ฟฺ - ลฺ - ลฺ - ร 

 
- - - ร - - - ร - ร ฟ ร - ด - ด - ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ด  ล ด  ล ซ 

- ลฺ - ร - ด - ร ด - - - - ซฺ - ด - ลฺ.ดฺ ร ฺ ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ ด ล ซ 
 

ล ซ ฟ ร  ซ ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด - - - - - - - - - - - - - - - - 
ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ  ซฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ ร - - ฟ ด - - ด ร - ร ฟ ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ฟฺ - ร - ฟฺ - ด - ลฺ - - ด - - ด 
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- - ฟ ร - - ฟ ด - - ด ร - ร ฟ ด - - - ร - - ฟ ซ - - - ร - - ฟ ซ 

- ฟฺ - ร - ฟฺ - ด - ลฺ - - ด - - ด - - - ล - - ด ร - - - ล - - ด ร 
 

- - - ร - - ฟ ซ - - - ร ด ร ฟ ด - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ล - - ด ร - - - ล ซ ล ด ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ ร - - ฟ ด - - ด ร - ร ฟ ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ฟฺ - ร - ฟฺ - ด - ลฺ - - ด - - ด 

 
- - ฟ ร - - ฟ ด - - ด ร - ร ฟ ด ซ - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  

- ฟฺ - ร - ฟฺ - ด - ลฺ - - ด - - ด ซ - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  
 

- ม  - ร  - ด  - ซ - - ซลท - ด  - ร  
- ม - ร - ด - ซฺ - - ซฺลทฺฺ - ด - ร 
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เพลงเดี่ยวสารถี สามชั้น 

ท่อน 1 
- - ทลซ ร ซ - ด  ลทด ม ร ด ทร  ด ทลด ทลซล - ด  - ร  - ม ร ด ทลซ ดรม ซ ล -ร ด ทลซ-ด  

- - ทฺลฺซฺ รฺ ซฺ - ด ลฺทฺดมรดทฺร ดทฺลฺดทลฺฺซฺล ฺ - ด - ร - มรดทฺลฺซ ฺ ดฺรฺมฺ ซฺ ล ฺ -รดทฺลซฺ-ด 

 ขยี้ (เร็วอีกเท่าตัว) 

ท ล ซ ร ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺล ฺ ทฺ ด ร ม ซ ล ท ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด 

ทฺ ลฺ ซฺ รฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ ทฺ.ลฺ.ซฺ.ล.ฺ ทฺ.ดฺ รฺ ม ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ 

 
ด -ล-ด -ซ -ล-ม-ซ-ร -ซ-ม-ซ-ร -ม-ด-ร-ล ฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ล ฺ ทฺ ด ทฺ ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ

-ล-ล-ซ- ซ-ม-ม-ร- ร-ม-ม-ร- ร-ด-ด-ล-ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ มฺ รฺ ดฺ ลฺ. ทฺ.ดฺ ทฺ.รฺ ดฺ ทฺ.ลฺ.ซฺ. 

 
-ม-ด-ม-ม  ฟ-ร-ฟ-ฟ -ซ-ม-ซ-ซ -ล-ฟ-ล-ล -ม -ด -ม -ม  -ล-ร -ร -ล -ม -ร -ด -ล -ฟ-ล-ล-ฟ 

ร-ร-ร-ร- ม-ม-ม-ม- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ซ-ซ- ร -ร -ร -ร - ด -ด -ด -ด - ร -ร -ด -ด - ซ-ซ-ซ-ซ- 

 
ม ร ด ซ ฺ ด ซฺ ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

มฺ ร. ดฺ ซ ฺ ดฺ ซฺ.ดฺ ร ฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟ ฺ มฺ ดฺ รฺ ม ฺ ฟฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ

 

  -ฟฟ ฟ ฟ ล-ฟ  ฟ ฟ -ซซ  ซ  ซ ท-ซ  ซ ซ -ลล  ล  ล ร -ล  ล ล -ด ด   ด   ด ม -ด   ด  ด  
  ฟ- -  ด - -ซ-  ด - ซ - -  ร   - -ล-  ร - ล - -  ม   - -ด -  ม - ด  - -  ซ   - -ร -  ซ - 

 
ด -ล-ด -ซ -ล-ม-ซ-ร -ซ-ม-ซ-ร -ม-ร-ด-ล ฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ล ฺ ทฺ ด ทฺ ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ

-ล-ล-ซ- ซ-ม-ม-ร- ร-ม-ม-ร- ร-ด-ด-ล-ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ มฺ รฺ ดฺ ลฺ. ทฺ.ดฺ ทฺ.รฺ ดฺ ทฺ.ลฺ.ซฺ. 

 
ร ลฺ ทฺ ด ทฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ รดทฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด -ฟซลด ลซฟ ด ฟ ซ ล ท ร ดท ฟ ซ ล ท ด  
รฺ ลฺ.ทฺ.ด ฺ ทฺ.ฟฺ.ซฺ.ลฺ. ทฺ.รฺดฺทฺ. ฟฺ. ซฺ.ลฺ.ทฺ.ด ฺ -ฟฺซฺลฺดลซฺฺฟ ฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ รดฺทฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด 

 
ฟซล ซซซ ร ซซซ ร  ซซซ ร  ด  -ทลซลทด ร  ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ท ร ด ท ล ซ ฟ ร 
ฟฺซฺลฺ ซฺซฺซ ฺ รฺ ซฺซฺซฺ ร ซฺซฺซฺ ร ด -ทฺลฺซฺลฺทฺดร ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ รดท ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ 

 

ฟซล  ซซซ ฟมรด  รรร มมร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ทด ร   ด ด ด  ทลซฟ ซซซ ลทลซ ท ล ด  ท ร  ด  
ฟฺซฺลฺ  ซฺซฺซ ฺ ฟฺมฺรฺดฺ  รฺรรฺ ฺ มฺมฺรฺ ฟฺ ม ฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซ ฺ ทฺดร  ดดด ทฺลฺซฺฟฺ ซฺซฺซ ฺ ลฺทฺลฺซฺ ทฺ ล ฺ ด ทฺ ร ด 
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ด  ร ม ร ด  ร  ด  ลด ลซ ล ซ ลด ลซ ล ซ ฟซฟม ฟ ม ร ด ซ ฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 

ด รมรด ร ด ลฺดลฺซฺ ล ฺ ซฺ ลฺดลซฺฺ ล ฺ ซฺ ฟฺซฺฟฺมฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ. ด ฺรฺ ม ฺฟฺ มฺ รฺ ด ฺร ฺ ม ฺฟฺ ซฺ ลฺ 
 

- ซ - ร - ซ - ด  ม -ด   ด  ด  ร -ท  ด -ล ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ท ล ซ ล ท ด  ร  ด  
- ซ - ร - ซ - ด  -ร-  ซ - -ด -  -ท- ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ด ร ด 

 
ซ-ด   ด  ด  ซ-ด   ด -ม  ร-ซ  ด -ม  ท-ร   ล-ด  ม ล ซ ร ม ร ด ล ฺ ด ร ม ร ด ฺทฺ ลฺ ซ ฺ

-ล-  ซ -   -ล-   -ร -   -ม-  -ร -   -ด -  -ท- มฺ ลฺ ซฺ ร ฺ มฺ รฺ ดฺ ลฺ. ดฺ รฺ มฺ ร ฺ ดฺ ท.ฺล.ฺซ.ฺ 
 

ด-ม  ร-ฟ ม-ซ  ฟ-ล ซ-ด   ฟ-ล ม-ซ  ร-ฟ ม-ด  ฟ-ร ซ-ม  ล-ฟ ซ-ม  ล-ฟ ท-ซ  ร -ล 
  -ร-   -ม- -ฟ-  -ซ- -ล-  -ซ- -ฟ-  -ม- -ร-   -ม- -ฟ-  -ซ- -ฟ-  -ซ- -ล-  -ด - 

 

ฟ ฟ  ล-ฟ ซ ซ  ท-ซ ล ล  ร -ล ด  ด   ม -ด  ด  ด   ม -ด  ท ท  ร -ท ล ล  ด -ล ซ ซ  ท-ซ 
ฟฺ -  -ซ- ซฺ -  -ล- ลฺ -  -ด - ด -   -ร - ด -   -ร - ทฺ -  -ด - ลฺ -  -ท- ซฺ -  -ล- 

 
ซ ล ท ด  ท ล ท ด  ท ล ร  ด  ท ล ท ด  -ฟ-ล-ล-ท -ล-ฟ-ล-ล -ล-ด -ด -ล -ด -ล-ด -ด  
ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ-- ท-ท-ท-ท- ท-ท-ท-ท- 

 
ฟ ซ ล ท ล ท ด  ร  ท ด  ซ ล ท ร  ด  ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  
ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ร ด ท ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร 

 

-ซซ  ซ  ซ -รร  ร  ร -ม-ร-ฟ-ม -ซ-ฟ-ซ-ล -ด ด   ด   ด -ซซ  ซ  ซ -ล-ซ-ท-ล -ด -ท-ร -ด  
ซ - -  ซ   - ร - -  ร   - ร-ร-ร-ม- ม-ฟ-ฟ-ซ- ด  - -  ด   - ซ - -  ซ   - ซ-ซ-ซ-ล- ล-ท-ท-ด - 

 
ร  ม  ด  ร  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ร ด ซ ฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 

ร ม ด ร ลฺ ด ซฺ ล ฺ ฟฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ. ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ 
 
ท่อน 2 

ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ม ร ด ซ  ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 
มฺ รฺ ด ฺร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ฺซฺ ฟฺ ม ฺรฺ ด ฺซ ฺ  ด ฺรฺ ม ฺฟฺ มฺ รฺ ด ฺร ฺ ม ฺฟฺ ซฺ ลฺ 

 
ม  ร  ด  ซ ล ท ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ซ ม ร  ม  ด  ร  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ม ฟ 

ม ร ด ซ ฺ ล ฺทฺ ด ม ร ม ด ร ล ฺด ซฺ ม ฺ ร ม ด ร ล ฺด ซฺ ด ล ฺด ซฺ ล ฺ ฟฺ ซฺ มฺ ฟฺ 
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ล ร  ด  ท ล ซ ฟ ม ร ด ทฺ ม ฟ ม ร ด ร ด ทฺ ล ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 

ล ฺร ด ท ฺ ล ฺซฺ ฟฺ มฺ รฺ ด ฺทฺ.ม ฺ ฟฺ มฺ รฺ ด ฺ รฺ ด ฺทฺ.ล.ฺ ซฺ.ล.ฺทฺ.ด ฺ มฺ รฺ ด ฺร ฺ ม ฺฟฺ ซฺ ลฺ 
 

ด  ล ด  ร  ฟ ฟ ฟ ด ล ซ ฟ ด ร ร ร ซ ฟ ร ด ล ฺ ด ด ด ฟ ม ร ด ซ ฺ ลฺ ด ลฺ ล ฺ
ด ลฺ ด ร ฟฺ ฟฺ ฟฺ ดฺ ล ฺซฺ ฟฺ ด ฺ รฺ รฺ รฺ ซ ฺ ฟฺ รฺ ด ฺล.ฺ ด ฺด ฺด ฺฟฺ มฺ รฺ ด ฺซฺ. ล.ฺด ฺล.ฺลฺ. 

  
ฟฺ ซฺ ฟฺ ล ซฺ ด ลฺ ร ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ล ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ด  ล ซ ฟ 

ฟฺ.ซฺ.ฟฺ.ล. ซฺ.ดฺ ลฺ. ร ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ มฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ด ร ด ท ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ
 

ล ด  ล ฟ ร ฟ ร ด ลฺ ด ลฺ ร ด ฟ ร ซ ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ล ท ด  ท ล ซ ฟ ร 
ลฺ ด ลฺ ฟฺ รฺ ฟฺ รฺ ดฺ ลฺ.ดฺ ลฺ.ร ฺ ดฺ ฟฺ รฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ด  ท ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ 

  

ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ม ทฺ ด ร ม ร 
ด ลฺ ซฺ ม ฺ ลฺ ซฺ มฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ. ทฺ.ลฺ.ทฺ.ซ. ลฺ.ทฺ.ลฺ.ทฺ. ดฺ ทฺ.มฺ ทฺ. ดฺ รฺ มฺ ร ฺ

 
-ลล  ล  ล -ลล  ล  ล ม  ร  ด  ซ ด  ล ซ ฟ -ม-ด-ม-ม -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ซ-ม-ซ-ซ -ล-ฟ-ล-ล 
ล - -  ล   - ล - -  ล   - ม ร ด ซ ฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ร-ร-ร-ร- ม-ม-ม-ม- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ซ-ซ- 

 
-ม-ม -ม-ม  -ร-ร -ร-ร  -ด-ด -ด-ด  -ล-ฺล-ล-ฺล -รฺ-ร-รฺ-ร -ล-ฺล-ล-ฺล -ซฺ-ซ-ซฺ-ซ -ฟฺ-ฟ-ฟฺ-ฟ 
ม-ม-ม-ม- ร-ร-ร-ร- ด-ด-ด-ด- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ รฺ-รฺ-รฺ-รฺ- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ซฺ-ซฺ-ซฺ-ซฺ- ฟฺ-ฟฺ-ฟฺ-ฟฺ- 

 

ล ร  ด  ซ ล ซ ฟ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร ด -ด-ล-ฺด-ด -ด-ลฺ  ด ด -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ฟ-ร  ฟ ฟ 
ลฺ ร ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ล-ฺล-ฺ  ดฺ - ร-ร-ร-ร- ร-ร-  ฟฺ - 

 
ม ร ด ฟ ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ด  ล ซ ฟ -ม-ด-ม-ม -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ซ-ม-ซ-ซ -ล-ฟ-ล-ล 

มฺ รฺ ดฺ ฟฺ. ซฺ.ลฺ.ทฺ.ด ฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ร-ร-ร-ร- ม-ม-ม-ม- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ซ-ซ- 
 

-ล-ฟ-ล-ฟ -ล-ฟ  ฟ ฟ -ซ-ร-ซ-ร -ซ-ร  ร ร  -ฟ-ด-ฟ-ด -ฟ-ด  ด ด -ร-ลฺ-ร-ล ฺ -ร-ลฺ  ล ล 
ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-  ฟ - ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-  รฺ - ร-ร-ร-ร- ร-ร-  ด ฺ- ด-ด-ด-ด- ด-ด-  ลฺ - 

 
ล-ฟ  ฟ ฟ ซ-ร  ร ร ฟ-ด  ด ด ร-ล ฺ ล ล ม-ด  ด ด ร-ล ฺ ลฺ ล ฺ ด-ซฺ  ซฺ ซฺ ล-ฺฟฺ  ฟฺ ฟฺ 
-ซ-  ฟฺ - -ฟ-  รฺ - -ร-  ดฺ - -ด-  ลฺ - -ร-  ด ฺ- -ด-  ลฺ.- -ล-ฺ  ซฺ.- -ซฺ-  ฟฺ.- 
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ฟ-ล  ด  - -ล-ฟ-ล  ด ร ล-ฺร  ฟ - -ร-ล-ฺร  ฟ ซ - ด  - ล - ฟ  ซซ- - ร - ฟ - ด  รร- 

-ซ-  - - ซ-ซ-ซ-  - - -ด-  - - ด-ด-ด-  - - - ด  - ล - ฟ  --ซ - ร - ฟ - ด  --ร 
 

ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ม ทฺ ด ร ม ร 
ด ลฺ ซฺ ม ฺ ลฺ ซฺ มฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ. ทฺ.ลฺ.ทฺ.ซฺ. ลฺทฺ.ลฺ.ทฺ. ดฺ ทฺ.มฺ ทฺ. ดฺ รฺ มฺ ร ฺ

 
ท่อน 3 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ด  ด  ด  ร ซ ซ ซ ม ด  ล ซ ร ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ด ร ม 

ซฺ ซฺ ซฺ รฺ ซฺ ซฺ ซฺ มฺ ด ด ด ร ฺ ซฺ ซฺ ซฺ ม ฺ ด ลฺ ซฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ ทฺ.ลฺ.ซฺ.ล.ฺ ทฺ.ดฺ รฺ ม ฺ
 

ซ ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ล ซ ท ล ท ซ ร ซ ล ท ด  ท ม  ท ด  ร  ม  ร  
ซฺ มฺ รฺ ด ฺ ซฺ ดฺ รฺ ม ฺ ฟฺ มฺ ลฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ทฺ ม ทฺ ด ร ม ร 

 

ด  ล ซ ร ซ ม ม ม ร ม ซ ร ม ร ซ ม ซ ด ซ ม ซ ร ซ ด ซ ม ซ ด ซ ด ซ ม 
ด ลฺ ซฺ ร ฺ ซฺ มฺ มฺ ม ฺ รฺ มฺ ซฺ ร ฺ มฺ รฺ ซฺ ม ฺ ซฺ ดฺ ซฺ ม ฺ ซฺ รฺ ซฺ ด ฺ ซฺ มฺ ซฺ ด ฺ ซฺ ดฺ ซฺ ม ฺ

 
ซ ม ร ด ล ซ ฟ ม ท ล ซ ฟ ด  ท ล ซ ร ม ฟ ซ ด ร ม ฟ ทฺ ด ร ม ลฺ ทฺ ด ร 
ซฺ มฺ รฺ ด ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ ทฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ ด ทฺ ลฺ ซ ฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ทฺ.ดฺ รฺ ม ฺ ลฺ.ทฺ.ดฺ ร ฺ

 
ม ซ ม ล ซ ด  ซ ร  ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ร 
มฺ ซฺ มฺ ล ฺ ซฺ ด ซฺ ร ด ม ร ด ม ร ด ล ฺ ร ด ลฺ ซ ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ล ฺซฺ ฟฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ 

 

ลฺ ทฺ ด ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ม ทฺ ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ท ฺ
ลฺ.ทฺ.ดฺ ร ฺ ดฺ ซฺ.ลฺ.ทฺ. ดฺ ทฺ.มฺ ทฺ. ดฺ รฺ มฺ ร ฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟ ฺ มฺ รฺ ดฺ ทฺ. 

 
ซฺ ลฺ ด ซ ฺ ลฺ ด ร ล ฺ ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ม ร ด ซ ฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 

ซฺ.ลฺ.ดฺ ซฺ. ลฺ.ดฺ รฺ ลฺ. ดฺ รฺ มฺ ร ฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ซ ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ 
 

ฟ ซ ฟ ล ซ ด  ล ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ซ ม ร  ม  ด  ร  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ม ฟ 
ฟฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ด ลฺ ม ร ม ด ร ลฺ ด ซฺ ม ฺ ร ม ด ร ลฺ ด ซฺ ด ลฺ ด ซฺ ล ฺ ฟฺ ซฺ มฺ ฟฺ 

 
ซ ล ด  ร  ล ซ ฟ ร ด  ล ซ ฟ ร  ด  ล ซ ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
ซฺ ลฺ ด ร ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ร ด ลฺ ซ ฺ ม ร ด ล ฺ ร ด ลฺ ซ ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ 
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ซ ล ท ซ ล ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ร ม ฟ ซ ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 

ซฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ท ด ร ด ทฺ ลฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ
 

-ท-ซ-ท-ท -ด -ล-ด -ด  -ร -ท-ร -ร  -ม -ด -ม -ม  -ท-ซ-ล-ม -ด-ม-ม-ด -ซ-ล-ซ-ซ -ม-ด-ม-ม 
ล-ล-ล-ล- ท-ท-ท-ท- ด -ด -ด -ด - ร -ร -ร -ร - ล-ล-ซ-ซ- ร-ร-ร-ร- ซ-ซ-ซ-ซ- ร-ร-ร-ร- 

 
-ซ-ฺด-ซฺ-ด -ล-ฺร-ลฺ-ร -ทฺ-ม-ทฺ-ม -ร-ซ-ร-ซ -ฟ-ล-ล-ฟ -ล-ฟ-ล-ล -ฟ-ล-ล-ฟ -ล-ฟ-ฟ-ร 
ซฺ-ซฺ-ซฺ-ซฺ- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ- ร-ร-ร-ร- ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- 

 
-ม-ซ-ม-ล -ม-ซ-ม-ม -ม-ซ-ม-ล -ม-ซ-ม-ล -ซ-ด -ซ-ด  -ซ-ด -ซ-ล -ซ-ด -ซ-ด - -ม -ด -ม -ม  

ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ ร -ร -ร -ร - 
 

-ด -ม -ม -ด  -ท-ร -ร -ท -ล-ด -ด -ล -ซ-ท-ท-ซ -ฟ-ล-ล-ฟ -ล-ฟ-ล-ล -ฟ-ล-ล-ฟ -ร-ฟ-ฟ-ร 
ร -ร -ร -ร - ด -ด -ด -ด - ท-ท-ท-ท- ล-ล-ล-ล- ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ม-ม-ม-ม- 

 

-ล-ฟ-ล-ล -ร-ล-ฺร-ร -ม-ด-ม-ม -ล-ฺร-ร-ล ฺ -มฺ-ล-ฺล-ฺม ฺ -ล-ฺม-ฺล-ฺล ฺ -ล-ฺร-ร-ล ฺ -ร-ล-ฺร-ร 
ซ-ซ-ซ-ซ- ด-ด-ด-ด- ร-ร-ร-ร- ด-ด-ด-ด- ซฺ-ซฺ-ซฺ-ซฺ- ซฺ-ซฺ-ซฺ-ซฺ- ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- 

 
-ฟ-ล-ล-ฟ -ล-ฟ-ล-ล -ฟ-ล-ล-ฟ -ร-ฟ-ฟ-ร  -ด -ล-ด -ซ -ล-ม-ซ-ร -ซ-ม-ซ-ร -ม-ด-ร-ล ฺ

ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ม-ม-ม-ม-  ล-ล-ซ- ซ-ม-ม-ร- ร-ม-ม-ร- ร-ด-ด-ลฺ- 
 

- - - ร ม ฟ ซ ล - - ร  - - - - ฟ - -  ม-ม -ฟ-ม-ซ-ฟ -ซ-ม-ซ-ฟ -ล-ซ-ด -ล 
- - ด - - - - ล - - - ด  ท ล ซ ฟ - -  -ร- ร-ม-ม-ซ- ฟ-ซ-ม-ฟ- ฟ-ล-ซ-ล- 

 
- ม  - ม  - ร  ร  - - ด  - ด  - ล ล - - -  ลทด  ซลท ฟซล - -  ฟซล มฟซ รมฟ 
- ม  - ท - ล ร  - - ด  - ซ - ม ล - - -  --ด  --ท  --ล - -  --ล --ซ  --ฟ 

 
- ล ด ด - ล ร ร - ด ฟ ฟ - ร ซ ซ -  - - -  -  - -  - - - - -  ร 

- ล ด - - ล ร - - ด ฟ - - ร ซ - -  ล  - ล - ซ – ซ - ฟ - ฟ - ร - รฺ 
 
ลงจบ 

ซ ล ท ซ ล ท ด  ร  ด  ท ด  ร  - ด  - ซ - ร ร ซ - ล - ท ด  ม ร ด  ซ ร ซ - ร  
ซฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ด ร - ด - ซฺ - รฺ ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ทฺ ด มรด ซ รฺ ซฺ - ร 
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เพลงเดี่ยวแขกมอญ สามชั้น  
 
ท่อน 1 

ฟซล - ซ - ด ทลซฟ ซลทด ทลซฟ ซล - ซซซ ดฟ - ฟซล ทด ทลทร ด ท ฟ ซ ล ท ร ด ท ล ซ 

ฟฺซฺลฺ - ซฺ - ดทฺลฺซฺฟฺ ซฺลฺทฺดทฺลซฺฺฟฺ ซฺลฺ – ซฺซฺซ ฺ ดฺฟฺ - ฟฺซฺลฺ ทฺดทฺลฺทฺรดท ฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ รดทฺ ลฺ ซ ฺ
 

ฟซล ด  ซ ลซฟรฟด - ร ฟฺซฺลฺซฺลฺทดฺ รดทฺลฺซฺฟฺ -ท ลฺซฺฟฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ลฺทฺด ทฺ ฟฺซฺลฺทฺ - ลฺซฺฟฺทฺ ด ร 
ฟฺซฺลฺ ด ซ ฺ ลฺซฺฟฺรฺฟฺดฺ - ร ฺ ฟฺซฺลฺซฺลฺทดฺ รฺดฺทฺลฺซฺฟฺ -ทฺ ลฺซฺฟฺ ซฺ.ลฺ. ทฺ. ลฺทฺด ทฺ. ฟฺซฺลฺทฺ - ลฺซฺฟฺทฺ. ดฺ ร ฺ

 

ลฺ รดลฺ ด รดลดฺรฟ - ร ร ซฟร ฟ ซฟรฟซล - ซ -ร ด ทลซ - ร  ด ทลซฟด - ร  ทลซฟร - ทฺ ลซฟร ฟ ด 
ลฺ. รฺดลฺฺ.ด ฺ รฺดฺลดฺฺรฺฟฺ - ร ฺ รฺ ซฺฟฺรฺ ฟฺ ซฺฟฺรฺฟฺซฺลฺ - ซ ฺ -รดทฺลฺซฺ - ร ดทฺลฺซฺฟฺดฺ - ร ทฺลฺซฺฟฺรฺ - ทฺ. ลฺซฺฟฺรฺ ฟฺ ด ฺ

 
ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ซฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ 

ซฺ.ลฺ.ทฺ.ด ฺ รฺ ดฺ ทฺ.ลฺ. ซฺ.ฟฺ.ซฺ.ลฺ. ซฺ.ลฺ.ทฺ.ด ฺ ซฺ.ดฺ ทฺ.ลฺ. ซฺ.ลฺ.ทฺ.ด ฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ 
 

มรด ซซซ ดดด รรร มรด รรร มมม ฟฟฟ รมฟ ลซฟ ซฟม ลซฟ ซฟม ฟมร มรด - ร 
มฺรฺดฺ ซฺซซฺ ฺ ดฺดฺดฺ รรฺฺร ฺ มฺรฺดฺ รรฺฺร ฺ มฺมฺมฺ ฟฺฟฺฟฺ รฺมฺฟฺ ลฺซฺฟ ฺ ซฺฟฺมฺ ลฺซฺฟ ฺ ซฺฟฺมฺ ฟฺมฺร ฺ มฺรฺดฺ - ร ฺ

 
ด ฟ ฟซล ร ซ ซลท ม ล ลทด  ฟ ท ทด ร  ซซซ ร ซ ร  ซ ร  ด ด  ท ซ ล ทด ทลทร ด ท 
ดฺ ฟฺ ฟฺซฺลฺ รฺ ซฺ ซฺลฺท ฺ มฺ ลฺ ลฺทฺด ฟฺ ท ทฺดร ซฺซฺซฺ รฺ ซ ฺ ร ซฺ ร ด ฺ ด ทฺ ซฺ ลฺ ทฺดทฺลฺทฺรดท ฺ

 
ลซฟ ร ด ท ด ทล - ท ลซฟ ทลซ ลซฟ - ซ ทด ร  ด ด ด  ฟซล ซซซ - ดรมฟซฟ มรดฟ ซ ล 
ลฺซฺฟฺ รดท ฺ ดทฺลฺ - ทฺ ลฺซฺฟฺ ทฺลฺซ ฺ ลฺซฺฟฺ - ซฺ ทฺดร ดดด ฟซล ซซซ - ดรมฟซฟ มรดฟ ซ ล 

 

ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ด  ร  ซ ร  ด ท ล ซ ล ฟ ล ซ ล ท ร  ด  ท 
ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ซฺ ร ด ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ร ด ท ฺ

 
ด  ล ซ ฟ ซฟรฟซล - ซ ล ซ ฟ ด รดทดรฟ - ร ซฟร รดท ฺ ทฺดทฺดร - ร ร ด ทฺ ซฺ ซฺทฺซฺทฺด - ทฺ 

ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ซฺฟฺรฺฟฺซฺลฺ - ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ รฺดฺทฺดฺรฺฟฺ - ร ฺ ซฺฟฺรฺ รฺดฺทฺ. ทฺดฺทฺดฺรฺ - ร ฺ รฺ ดฺ ทฺ.ซฺ. ซฺทฺซฺทฺดฺ - ทฺ. 
 

ฟฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ร ฟ ซ ล ซ ด  ซ ล ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ลทด ร ด ทลด  ทลซทลซฟร 
ฟฺ.ทฺ.ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺทฺดรดทฺลฺด ทฺลฺซฺทฺลฺซฺฟฺร ฺ
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ฟซล ด ร ดซ ลซฟร ด ลด ลซฟ ร ด ร ด ลซ ด  ซ ล ท ร ด ท ล ซ ล ท ร ด ท ล ซ ฟ ร 

ฟฺซฺลฺ ดฺ ร ฺ ดฺซฺ ลฺซฺฟฺร ฺ ดลฺดลฺซฺฟ ฺ รดรดลฺซ ฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ รดทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ รดท ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ 
 

ฟ ซ ล ท ล ท ด  ร  ท ด  ซ ล ท ร  ด  ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ท ด  ท ล ซ ฟ ร 
ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ร ด ท ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ 

 
ฟซล - ซ ซฟมรด-ซซ -ฟฟ  -ทท -ลล  -ซซ -ฟฟ  -รร -ดด  -ทท -ดด  -ทท -ลล  -ซซ 

ฟฺซฺลฺ - ซฺ ซฺฟฺมฺรฺดฺซฺ-ซ ฟฺ-ฟ  ทฺ-ท ล-ฺล  ซฺ-ซ ฟฺ-ฟ  รฺ-ร ด-ฺด  ทฺ-ท ด-ฺด  ทฺ-ท ล-ฺล  ซฺ-ซ 
 

ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ท ฺ  -ล-ฺฟฺ-ล-ฺล ฺ -ทฺ-ซฺ-ทฺ-ทฺ -ด-ลฺ-ด-ด -ร-ทฺ-ร-ร 
ฟฺ.ซฺ.ลฺ.ทฺ. ลฺ.ทฺ.ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟ ฺ มฺ รฺ ดฺ ทฺ. ซฺ-ซฺ-ซฺ-ซฺ- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ ด-ด-ด-ด- 

 

ฟฺ ซฺ ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร ลฺ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ ด -ล-ด -ซ -ล-ฟ-ซ-ร -ล-ซ-ล-ฟ -ซ-ร-ฟ-ด 
ฟฺ.ซฺ.ลฺ.ด ฺ ซฺ.ลฺ.ดฺ ร ฺ ลฺ.ดฺ รฺ ฟฺ ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ -ล-ล-ซ- ซ-ฟ-ฟ-ฟ- ร-ซ-ซ-ฟ ฟ-ร-ร-ด- 

 
ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด   -ม -ด -ม -ม  -ล-ร -ร -ล -ม -ด -ร -ล -ฟ-ล-ล-ฟ 
ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร -ร -ร -ร - ด -ด -ด -ด - ร -ร -ด -ด - ซ-ซ-ซ-ซ- 

 
-ดด  ด  ด ร-ด-ม-ร -รร  ร  ร ฟ-ม-ซ-ฟ -ซซ  ซ  ซ ลซฟ ฟ ฟ ซฟม ม ม ฟมร ร ร 
ด - -  ดฺ   - -ด-ด-ร ร - -  รฺ   - ม-ม-ฟ ซ - -  ซฺ   -  - - ฟ -  - - ม -  - -  ร - 

 

ฟ ซ ล ซ ด  ซ ล ท ด  ล ท ด  ร  ท ด  ร   -ล-ฟ-ล-ล -ร-ซ-ซ-ร -ล-ฟ-ซ-ร -ท-ร-ร-ท 
ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ร ซ-ซ-ซ-ซ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ฟ-ฟ- ด-ด-ด-ด- 

 
ฟ ซ ล ท ล ท ด  ร  ด  ล ท ด  ด  ท ล ซ  -ท-ซ-ท-ซ -ท-ซ  ซ ซ -ด -ล-ด -ล -ท-ด   ล ล 

ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ลฺ ทฺ ด ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ล-ล-ล-ล- ล-ล-  ซฺ - ท-ท-ท-ท- ท-ท-  ลฺ - 
 

 -ร -ท-ร -ท -ร -ท  ท ท -ม -ด -ม -ด  -ม -ร - ด  ด  ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ท ฺ
ด -ด -ด -ด - ด -ด -  ทฺ - ร -ร -ร -ร - ร -ร -  ด - ทฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ ฟฺ รฺ ดฺ ทฺ. 

 
-รร  ร  ร ด ร ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ฟ ร -ล-ฟ-ล-ล -ร-ซ-ซ-ร -ล-ฟ-ซ-ร -ทฺ-ร-ร-ทฺ 

ร - -  รฺ   - ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ซ-ซ-ซ-ซ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ฟ-ฟ- ด-ด-ด-ด- 
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ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ท ฺ -ล-ฺฟฺ-ล-ฺล ฺ -ทฺ-ซฺ-ทฺ-ทฺ -ด-ลฺ-ด-ด -ร-ทฺ-ร-ร 

ลฺ.ซฺ.ฟฺ.ซฺ. ลฺ.ทฺ.ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟ ฺ มฺ รฺ ดฺ ทฺ. ซฺ-ซฺ-ซฺ-ซฺ- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ- ด-ด-ด-ด- 
 

ฟฺ ซฺ ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร ลฺ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ ม  ร  ม  ด  ร  ด  ล ซ ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร 
ฟฺ.ซฺ.ลฺ.ด ฺ ซฺ.ลฺ.ดฺ ร ฺ ลฺ.ดฺ รฺ ฟฺ ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ม ร ม ด ร ด ลฺ ซ ฺ ด ลฺ ด ซ ฺ ลฺ ฟฺ ซฺ รฺ 

 
ฟ ซ ล ท ล ท ด  ร  ท ด  ซ ล ท ร  ด  ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ท ด  ท ล ซ ฟ ร 
ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ร ด ท ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ 

 
ท่อน 2 

ซฺ ด ร ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ล ซ ม  ร  ด  ซ ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 
ซฺ.ดฺ รฺ ม ฺ ฟฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ มฺ ลฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ม ร ด ซ ฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ

 

ท ล ซ ร ซ ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ล ซ 
ทฺ ลฺ ซฺ รฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ มฺ ฟฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ ดฺ รฺ มฺ ฟฺ มฺ ลฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ 

  
ซฺ ด ร ม ฟ ซ ซ ซ ด  ร  ด  ท ล ซ ซ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ด ร 
ซฺ.ดฺ รฺ ม ฺ ฟฺ ซฺ ซฺ ซฺ ด ร ด ท ฺ ลฺ ซฺ ซฺ ซ ฺ รฺ มฺ ฟฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ มฺ ฟฺ มฺ รฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ

 
ซฺ ลฺ ทฺ ล ฺ ด ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ร ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ด ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ล ซ 
ซฺ.ลฺ.ทฺ.ล.ฺ ดฺ ลฺ.ทฺ.ด ฺ รฺ ทฺ.ดฺ ร ฺ มฺ ดฺ รฺ ม ฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ ดฺ รฺ มฺ ฟฺ มฺ ลฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ 

 

ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ม  ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 
มฺ รฺ ดฺ ซ ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ม ร ด ร ลฺ ด ซฺ ล ฺ ฟฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ

 
ม ร ด ซ ฺ ซ ฟ ม ร ด ซฺ ด ร ซ ร ม ร ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ร 

มฺ รฺ ดฺ ซฺ. ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ.ดฺ ร ฺ ซฺ รฺ มฺ ร ฺ ด ลฺ ซฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ
 

ฟ ซ ล ท ล ท ด  ร  ด  ท ล ท ด  ท ล ซ ด  ร  ด  ท ล ซ ซ ซ ด ร ม ฟ ซ ล ล ล 
ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ด ร ด ท ฺ ลฺ ซฺ ซฺ ซ ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ลฺ ล ฺ

 
ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ร  ซ ร  ด  ท ล ซ ล ฟ ล ซ ล ท ร  ด  ท 
ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ซฺ รฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ร ด ท ฺ
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ฟ ซ ล ร  ด  ท ล ซ ด ร ฟ ท ล ซ ฟ ร ซ ล ท ด ร ฟ ร ด ท ฟ ซ ล ท ร ด ท 

ฟฺ ซฺ ลฺ ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ดฺ รฺ ฟฺ ท ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ฺ รฺ ฟฺ รฺ ดฺ ทฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ รฺ ดฺ ท ฺ
 

ฟฺ ท ด ร ม ฟ ซ ร ฟ ซ ล ซ ด  ท ล ซ ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ร 
ฟฺ.ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ท ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ 

 
ซฺ ลฺ ด ร ด ซ ฟ ร ล ซ ฟ ร ด  ท ล ซ ม  ร  ด  ล ท ด  ร  ซ ล ท ด  ฟ ซ ล ท ร 
ซฺ.ลฺ.ดฺ ร ฺ ดฺ ซฺ ฟฺ รฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ม ร ด ล ฺ ทฺ ด ร ซฺ ลฺ ทฺ ด ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ รฺ 

 
ฟ ซ ล ท ล ท ด  ร  ท ด  ซ ล ท ร  ด  ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ท ด  ท ล ซ ฟ ร 

ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ร ด ท ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ 
 

-ด-ซ-ด-ซ -ด-ซ-ด -ซ -ด-ซ-ด-ซ -ด-ซ-ด -ซ ม  ร  ด  ซ ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 
ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ม ร ด ซ ฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ

 

-ทฺ-ซฺ-ทฺ-ทฺ -ด-ล-ด-ด -ร-ทฺ-ร-ร -ม-ด-ม-ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ- ด-ด-ด-ด- ร-ร-ร-ร- รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ รฺ ม ฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ 

 
-ด-ซ-ด-ซ -ด-ซ-ด -ซ -ด-ซ-ด-ซ -ด-ซ-ด -ซ ม  ร  ด  ซ ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 

ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ม ร ด ซ ฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ
 

-ทฺ-ซฺ-ทฺ-ทฺ -ด-ล-ฺด-ด -ร-ทฺ-ร-ร -ม-ด-ม-ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ- ด-ด-ด-ด- ร-ร-ร-ร- รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ รฺ ม ฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ 

 
-ม-ม -ม-ม  -ร-ร -ร-ร  -ด-ด -ด-ด  -ล-ฺล-ล-ฺล -ล-ฺร-ล-ฺร -ล-ฺล-ล-ฺล -ซฺ-ซ-ซฺ-ซ -ฟฺ-ฟ-ฟฺ-ฟ 
ม-ม-ม-ม- ร-ร-ร-ร- ด-ด-ด-ด- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ซฺ-ซฺ-ซฺ-ซฺ- ฟฺ-ฟฺ-ฟฺ-ฟฺ- 

 
ม ร ด ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ซ ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 

มฺ รฺ ดฺ ซฺ. ลฺ.ทฺ.ดฺ ร ฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ ซ ฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ
 

-ทฺ-ร-ร-ทฺ -ร-ทฺ-ร-ร -ทฺ-ร-ร-ทฺ -ซฺ-ทฺ-ทฺ-ซฺ -ซฺ-ด-ซฺ-ด -ซฺ-ด-ซฺ-ซฺ -ล-ฺร-ล-ฺร -ล-ฺล-ลฺ-ล 
ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ซฺ-ซฺ-ซฺ-ซฺ- ซฺ-ซฺ-ซฺ-ซฺ- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ล-ฺล-ฺลฺ-ล-ฺ 
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-ทฺ-ม-ท-มฺ -ทฺ-ม-ทฺ-ทฺ -ด-ฟ-ด-ฟ -ด-ฟ-ด-ฟ ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ท ฺ

ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ- ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ- ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ทฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ ฟฺ รฺ ดฺ ทฺ. 
 

-รร  ร  ร ด ร ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ฟ ร ล-ฟ ฟ ฟ ซ-ร  ร ร ฟ-ด  ด ด ร-ท  ท ท 
ร - -  รฺ   - ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ   -ซ-  ฟฺ -   -ฟ-  รฺ -   -ร-   ด ฺ-   -ด-  ทฺ -  

 
ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ท ฺ -ล-ฺฟฺ-ล-ฺล ฺ -ทฺ-ซฺ-ทฺ-ทฺ -ด-ลฺ-ด-ด -ร-ทฺ-ร-ร 
ลฺ.ซฺ.ฟฺ.ซฺ. ลฺ.ทฺ.ดฺ ร ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟ ฺ มฺ รฺ ดฺ ท.ฺ ซฺ-ซฺ-ซฺ-ซฺ- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ- ด-ด-ด-ด- 

 
ฟฺ ซฺ ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร ลฺ ด ร ฟ  ด ร ฟ ซ ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 

ฟฺ.ซฺ.ลฺ.ด   ซฺ.ลฺ.ดฺ ร ฺ ลฺ.ดฺ รฺ ฟฺ  ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ม ร ด ล ฺ ร ด ลฺ ซ ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ 
 

ฟ ซ ล ท ล ท ด  ร  ท ด  ซ ล ท ร  ด  ท ล ซ ฟ ด ฟ ร ด ท ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร 
ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ร ด ท ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ รฺ ดฺ ทฺ. ลฺ.ซฺ.ฟฺ.ซฺ. ลฺ.ทฺ.ดฺ ร ฺ

 
ท่อน 3 

ฟฺ ซฺ ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร ลฺ ด ร ฟ  ด ร ฟ ซ ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
ฟฺ.ซฺ.ลฺ.ด ฺ ซฺ.ลฺ.ดฺ ร ลฺ.ดฺ รฺ ฟฺ  ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ม ร ด ล ฺ ร ด ลฺ ซ ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ 

 
ร  ด  ท ล ซ ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ล ฺ ทฺ ด ร ท ฺ ด ร ฟ ร 
ร ด ทฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ทฺ.ลฺ.ซฺ. ดฺ ซฺ.ลฺ.ทฺ. ลฺ.ทฺ.ดฺ ซ.ฺ ลฺ.ทฺ.ดฺ ลฺ. ทฺ.ดฺ รฺ ทฺ. ดฺ รฺ ฟฺ รฺ 

 

ฟฺ ซฺ ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร ลฺ ด ร ฟ  ด ร ฟ ซ ล ร  ด  ซ ล ซ ฟ ร ม ฟ ม ซ ฟ ม ร ด 
ฟฺ.ซฺ.ลฺ.ด ฺ ซฺ.ลฺ.ดฺ ร ฺ ลฺ.ดฺ รฺ ฟฺ  ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ร ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ มฺ ฟฺ มฺ ซ ฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ 

 
ฟ ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ฟ ท ซ ฟ ม ทฺ ด ร ม ฟ ม ร ด 

ฟฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ฟ ฺ ทฺ ซฺ ฟฺ ม ฺ ทฺ.ดฺ รฺ ม ฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ 
 

ฟ ฟ ฟ ร ฟ ฟ ฟ ทฺ ฟ ฟ ฟ ด ฟ ฟ ฟ ร ซ ซ ซ ฟ ล ล ล ซ ท ท ท ล ด  ด  ด  ท 
ฟฺ ฟฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ ทฺ. ฟฺ ฟฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ รฺ ซฺ ซฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ลฺ ลฺ ซ ฺ ทฺ ทฺ ทฺ ลฺ ด ด ด ทฺ 

 
ร  ด  ท ด  ร  ซ ล ซ ฟ ด ฟ ซ ด  ซ ล ท ฟ ซ ท ม ร  ด  ท ฟ ซ ล ท ด  ร  ท ด  ท 
ร ด ทฺ ด ร ซฺ ลฺ ซ ฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ฟฺ ซฺ ทฺ ม ฺ ร ด ทฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ท ฺ
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ร  ด  ท ร  ด  ท ด  ท ล ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ด  ร  ด  ท ล ซ ด  ร  ด  ท ล ซ  ร  ด  ท ล 

ร ด ทฺ ร ด ทฺ ด ท ฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ด ร ด ท ฺ ลฺ ซฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ซฺ  ร ด ทฺ ล ฺ
 

ซ ล ท ด  ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท ม  ร  ด  ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ท ฺ
ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ ฟฺ รฺ ดฺ ทฺ. 

 
ฟ ซ ล ด  ด ร ฟ ซ ทฺ ด ร ฟ ฟฺ ทฺ ด ร ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ฟ ร ด ท ฟ ซ ล ท ร  ด  ท 
ฟฺ ซฺ ลฺ ด ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ทฺ.ดฺ รฺ ฟฺ ฟฺ.ทฺ.ดฺ รฺ ซฺ.ลฺ.ทฺ.ด ฺ รฺ ฟฺ รฺ ดฺ ทฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ด ท ฺ

 
ฟฺ ทฺ ฟ ร ทฺ ร ซ ฟ ร ฟ ท ซ ฟ ซ ด  ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ท ด  ท ล ซ ฟ ร 

ฟ.ทฺ.ฟฺ รฺ ทฺ.รฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ทฺ ซฺ ฟฺ ซฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ 
 

ลฺ ร ด ล ฺ ซ ฟ ร ล ซ ฟ ร ร ด  ฟ ล ซ ด  ซ ล ท ด  ท ล ซ ล ท ด  ท ล ซ ฟ ร 
ลฺ.รฺ ดฺ ลฺ. ซฺ ฟฺ รฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ รฺ ด ฟฺ ลฺ ซ ฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ 

 

ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ท ฺ ลฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ร 
ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟ ฺ มฺ รฺ ดฺ ทฺ. ลฺ.ฟฺ.ซฺ.ล.ฺ ทฺ.ซฺ.ลฺ.ทฺ. ดฺ ลฺ.ทฺ.ด ฺ รฺ ทฺ.ดฺ ร ฺ

 
-ล-ฺร-ร-ล ฺ -ร-ล-ฺร-ร -ร-ซ-ซ-ร -ซ-ร-ซ-ซ ม -ร -ม -ด  -ร -ล-ด -ซ -ด -ล-ด -ซ -ล-ฟ-ซ-ร 

ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- -ร -ร -ด - ด -ล-ล-ซ- ซ-ล-ล-ซ- ซ-ฟ-ฟ-ร- 
 

-ล-ฟ-ล-ล -ร-ซ-ซ-ร -ล-ฟ-ซ-ร -ทฺ-ร-ร-ทฺ -ล-ฺฟฺ-ล-ฺล ฺ -ทฺ-ซฺ-ทฺ-ทฺ -ด-ลฺ-ด-ด -ร-ทฺ-ร-ร  
ซ-ซ-ซ-ซ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ฟ-ฟ- ด-ด-ด-ด- ซฺ-ซฺ-ซฺ-ซฺ- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ- ด-ด-ด-ด- 

 
-ล-ฺร-ร-ล ฺ -ร-ล-ฺร-ร -ร-ซ-ซ-ร -ซ-ร-ซ-ซ ด -ล-ด -ซ -ล-ฟ-ซ-ร - ล-ซ-ล-ฟ -ซ-ร-ฟ-ด 
ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- -ล-ล-ซ- ซ-ฟ-ฟ-ร- ซ-ฟ-ฟ-ร- ฟ-ร-ร-ด- 

 
-ด-ฟ-ด-ฟ -ด-ฟ-ด-ด  -ด-ฟ-ด-ฟ -ด-ฟ-ด-ด  -ด-ฟ-ด-ฟ -ทฺ-ม-ท-ม ฺ -ล-ฺร-ล-ฺร -ซฺ-ด-ซฺ-ด ฺ

ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ซฺ-ซฺ-ซฺ-ซ-ฺ 
 

 -ฟ-ท-ฟ-ท  -ฟ-ท-ฟ-ท  -ฟ-ท-ฟ-ท -ร-ท-ร-ร -ล-ฟ-ล-ล -ร-ซ-ซ-ร -ล-ฟ-ซ-ร -ทฺ-ร-ร-ทฺ 
ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ด-ด-ด-ด- ซ-ซ-ซ-ซ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ฟ-ฟ- ด-ด-ด-ด- 
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-รฺ-ซฺ-ทฺ-ซฺ  -รฺ-ซฺ.  ทฺ.ทฺ. -รฺ-ทฺ-ด-ซฺ.  -รฺ-ซฺ.   ทฺ.ทฺ. -ร -ซ-ท-ซ -ร -ซ  ท ท -ร -ท-ด -ซ -ร -ซ  ท ท 

ฟฺ-ฟฺ-ฟฺ-ฟฺ- ฟฺ-ฟฺ.- ฟฺ - ด-ฺด-ฺรฺ-ทฺ.- ฟฺ.-ฟฺ.- ฟฺ - ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-  ฟฺ - ด -ด -ร -ท- ฟ-ฟ-  ฟฺ - 
 

-ท-ร -ร -ท -ร -ท-ร -ร  -ท-ร -ร -ท -ซ-ท-ท-ซ -ร -ท-ร -ท -ร -ท-ท-ซ -ด -ม-ร-ฟ -ม-ซ-ฟ-ล 
ด -ด -ด -ด - ด -ด -ด -ด - ด -ด -ด -ด - ล-ล-ล-ล- ด -ด -ด -ด - ด -ด -ล-ล- ซ-ร-ล-ม- ทฺ-ฟ-ด-ซ- 

 
-ร-ฟ-ม-ซ -ฟ-ล-ซ-ท -ม-ซ-ฟ-ล -ซ-ท-ล-ด   -ล-ฟ-ล-ล -ร-ซ-ซ-ร -ล-ฟ-ซ-ร -ท-ร-ร-ท 

ล-ม-ท-ฟ- ด-ซ-ร-ล- ท-ฟ-ด-ซ- ร-ล-ม-ท- ซ-ซ-ซ-ซ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ฟ-ฟ- ด-ด-ด-ด- 
 

-ล-ฟ-ล-ฟ -ล-ฟ  ฟ ฟ -ซ-ร-ซ-ร -ซ-ร  ร ร -ฟ-ด-ฟ-ด  -ฟ-ด  ด ด  -ร-ท-ร-ท -ร-ท  ท ท 
ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-  ฟฺ - ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-  รฺ - ร-ร-ร-ร- ร-ร-  ด ฺ- ด-ด-ด-ด- ด-ด-  ทฺ - 

 

-ฟ-ซ-ฟ-ฟ -ซ-ฟ-ซ-ร -ฟ-ร-ฟ-ด  -ร-ด-ร-ทฺ -ฟ-ซ-ฟ-ฟ -ม-ร-ด-ทฺ -ฟ-ซ-ฟ-ทฺ -ร-ทฺ-ร-ร 
ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ด-ด-ด-ด- 

 
-ลล  ด  ด  -ลล  ร  ร -ดด  ฟ  ฟ -รร  ซ  ซ ด  ซ ล ท ด  ท ล ซ ล ท ด  ท ล ซ ฟ ท ฺ
ล - -  ด   - ล - -  ร   - ด - - ฟ   - ร - -  ซ   - ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ท ฺ

 
ด ร ฟ ด ร ฟ ซ ร ฟ ซ ล ซ ด  ซ ล ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ท ด  ท ล ซ ฟ ร 
ดฺ รฺ ฟฺ ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ 

 

ล ซ ฟ ด - ฟ - ท - - - ด  ท ด  - ร  
ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ - ฟฺ - ท - - - ด ทฺ ด - ร 
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เพลงเดี่ยวพญาโศก สามช้ัน  
 

- - ด ร ม  - ม  - ร  ร ด ท ด  ม  ม ร ด  - ซ - ร ร ซ - ล - ท ลทด ร ม ร ด ท ลซลทด ม -ร  
- - ดรม - ซ - ร รดทฺ ด ม มรด - ซ ฺ - รฺ ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ทฺ ลฺทฺดรมรดท ฺ ลฺซฺลฺทดฺม-ร 

 
ร ซ ซลท ด ร ด ทด ม ร ด  ด  ท ม ร ด  ท ล ซ ม ฟซล ด  ซ ด  ลซฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ดดด 

รฺ ซฺ ซฺลฺท ฺ ดรดทฺดมรด ด ทฺ มรด ทฺ ลฺ ซฺ มฺ ฟฺซฺลฺ ด ซ ฺ ด ลฺซฺฟฺ ซ ฺ ฟฺ มฺ รฺ มฺ รฺ ดฺ ดฺดดฺ ฺ
 

ทฺลฺซฺ รฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ลซฟมร ซ มรด ซ ฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด มรด ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ร 
ทฺลฺซฺ. ซฺ.ซฺ. ลฺ.ทฺ.ดฺ ร ฺ มฺ ลฺซฺฟฺมฺร ฺ ซฺ มฺรฺดฺ ซฺ. ทฺ.ลฺ.ทฺ.ซฺ. ลฺ.ทฺ.ลฺ.ทฺ. ดฺ มฺรฺดฺ ซฺ. ลฺ.ทฺ.ด ร 

 
ด ทล ท ด  ร ด ร ท ด  ร  ม ร ม ด  ร  ม  ฟํม ฟํร  ม  ฟ ํ ลทด ร ม -ร  ด ทลฟลม-ฟ -ลทดทดรม ฟมรดทล-ร 
ดทฺลฺ ทฺ ด รดรทฺ ด ร มรมด ร ม ฟมฟร ม ฟ ลฺทฺดรม-ร ดทฺลฺฟฺลฺมฺ-ฟฺ -ลฺทฺดฺทฺดรม ฟมรดทฺลฺ-ร ฺ

 
ซ ด ดรม ฟซฟมฟลซฟ ด ร ม ฟ ลซฟ ม ร ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ฺ

ซ ฺดฺ ดฺรฺม ฺ ฟฺซฺฟฺมฺฟฺลฺซฺฟ ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ลฺซฺฟฺ มฺ ร ฺ ด ลฺ ซฺ ม ฺ ลฺ ซฺ มฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ มฺ รฺ ดฺ ท ฺ
 

ล ร รมฟ ท ม มฟซ ด  ฟ ฟซล ร  ซ ซลท ม  ล ลทด  ฟํ ท ทด ร  ซ ด  ด ร ม  ร  ด  ท ล 
ลฺ รฺ รฺมฺฟ ฺ ทฺ มฺ มฺฟฺซฺ ด ฟฺ ฟฺซฺลฺ ร ซฺ ซฺลฺท ฺ ม ลฺ ลฺทฺด ฟ ทฺ ทฺดร ซฺ ด ดรม ร ด ทฺ ล ฺ

 
ร  ท ล ซ ร  ซ ร  ด  ท ล ม ฟ ซ ท ล ซ ฟ ม ร ล ฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม  ฟ ซ ล ท 
ร ท ฺลฺ ซ ฺ ร ซฺ ร ด ทฺ ลฺ มฺ ฟฺ ซฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ ฟฺ มฺ รฺ ลฺ. รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ มฺ  ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ 

 
ร  ท ล ฟ ลทล ฟ ม ล ฟ ม ร มฟม ร ซ ลฺ ทฺ ด ร ม ทฺ ร ม ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 

ร ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺทฺลฺ ฟฺ ม ฺ ลฺ ฟฺ มฺ ร ฺ มฺฟฺมฺ รฺ ซ ฺ ล.ฺทฺ.ด ฺร ฺ มฺ ทฺ.รฺ ม ฺ ฟฺ ม ฺรฺ มฺ ฟฺ ซฺ ล ฺซ ฺ
 

ล ท ร  ม  ซ ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ม ทฺ มรทฺ ร ทฺ รมซ ม ม ลซม ซ ม ซลท ล 
ลฺ ทฺ ร ม ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ มฺ ทฺ. มฺรฺทฺ. ร ฺ ทฺ. รฺมฺซฺ ม ฺ มฺ ลฺซฺมฺ ซ ฺ มฺ ซฺลฺทฺ ล ฺ

 
ล ท ด  ร  ร ด ท ด  ร  ด  ท ม  ร  ร ด ท ด  ร  ด  ท ล ม ล ท ด  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ฟ 
ลฺ ทฺ ด ร รดทฺ ด ร ด ทฺ ม ร รดทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ม ฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ฟฺ 

 
ลทด  ทด ร  ด  ท ล ฟ มฟซ ฟซล ซ ฟ ม ร ดทฺลฺ รดท ฺ มรด ฟมร รดทฺ มรด ฟมร ลซฟ 
ลฺทฺด ทฺดร ด ทฺ ลฺ ฟฺ มฺฟฺซฺ ฟฺซฺล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ดฺทฺลฺ. รฺดฺท.ฺ มฺรฺดฺ ฟฺมรฺ ฺ รฺดฺทฺ. มฺรดฺ ฺ ฟฺมฺรฺ ลฺซฺฟ ฺ
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ล ม ฟ ม ด  มฟล ฟ ท ล ฟ ล ฟ ลทด  ท ลทด  ท ด  ด  ท ล ท ล ท ฟ ล ฟ ล ม ฟ 

ลฺ มฺ ฟฺ ม ฺ ด มฺฟฺลฺ ฟ ฺ ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ฟฺ ลฺทฺด ทฺ ลฺทฺด ทฺ ด ด ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ฟฺ ลฺ ฟฺ ลฺ มฺ ฟฺ 
 

ร  ท ล ม ล ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ล ท ม  ร  ด  ท ล ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร 
ร ทฺ ลฺ ม ฺ ลฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ดฺ ทฺ.ลฺ.ท.ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ลฺ ทฺ ม ร ด ทฺ ลฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ

 
ด  ล ซ ร ซ ม ร ด ซฺลฺทฺ - ด ทฺลฺซฺ ดรม ฟ ซ ล ร ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ลซฟ ม ร 

ด ลฺ ซฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ ซฺลฺทฺ. - ด ฺ ทฺลฺซฺ. ดฺรมฺ ฺ ฟฺ ซฺ ลฺ รฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ลฺซฺฟฺ มฺ ร ฺ
 

ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ม ทฺ ด ร ด ม 
ด ลฺ ซฺ ม ฺ ลฺ ซฺ มฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ. ทฺ.ลฺ.ทฺ.ซฺ. ลฺ.ทฺ.ลฺ.ทฺ. ดฺ ทฺ.มฺ ท.ฺ ดฺ รฺ ดฺ ม ฺ

 

-ซ-ล-ซ-ด  -ท-ร-ท-ด  -ซ-ล-ซ-ด  -ม -ด -ม -ม  -ท-ซ-ท-ท -ม-ล-ล-ม -ท-ซ-ล-ม -ด-ม-ม-ด 
ซ-ซ-ซ-ซ- ท-ท-ท-ท- ซ-ซ-ซ-ซ- ร -ร -ร -ร - ล-ล-ล-ล- ซ-ซ-ซ-ซ- ล-ล-ซ-ซ- ร-ร-ร-ร- 

 
ด  ล ซ ฟ ด ฟ ม ร ด ทฺ ด ร ม ร ด ซ ฺ ทฺ ล ทฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ม ทฺ ด ร ม ร 
ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ทฺ.ดฺ ร ฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ. ทฺ.ลฺ.ทฺ.ซฺ. ลฺ.ทฺ.ลฺ.ท ฺ ดฺ ทฺ.มฺ ทฺ. ดฺ รฺ มฺ ร ฺ

 
-ล-ท-ล-ร  -ด -ม -ด -ร  -ล-ท-ล-ร  -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ด -ล-ด -ด  -ฟ-ท-ท-ฟ -ด -ล-ท-ฟ -ร-ฟ-ฟ-ร 
ล-ล-ล-ล- ด -ด -ด -ด - ล-ล-ล-ล- ม-ม-ม-ม- ท-ท-ท-ท- ล-ล-ล-ล- ท-ท-ล-ล- ม-ม-ม-ม- 

 

-ดด  ร  ร  ม  ม ฟ ฟ -ซซ  ฟ  ฟ  ม  ม ร ร -ลล  ล  ล ซ ฟ ม ร -ฟฟ  ฟ  ฟ ม ร ด ท ฺ
ด - - รฺ   -  ม  -  ฟฺ - ซ - - ฟฺ   -  ม  -  รฺ - ล - - ลฺ   - ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ฟ - - ฟฺ   - มฺ รฺ ดฺ ทฺ. 

 
-ทฺ-ร-ทฺ-ม -ทฺ-ร-ทฺ-ท -ทฺ-ร-ทฺ-ม -ทฺ-ร-ทฺ-ท -ม-ม -ม-ม  -ร-ร -ร-ร  -ทฺ-ท-ทฺ-ท -ล-ฺล-ล-ฺล 

ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ- ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ- ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ- ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ- ม-ม-ม-ม- ร-ร-ร-ร- ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ 
 

ร  ท ล ซ ร ซ ร  ด  ท ล ม ฟ ซ ท ล ซ -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ซ-ม-ซ-ซ -ล-ฟ-ล-ล -ท-ซ-ท-ท 
ร ทฺ ลฺ ซ ฺ รฺ ซฺ ร ด ทฺ ลฺ มฺ ฟฺ ซฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ ม-ม-ม-ม- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ซ-ซ- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ 

 
ร  ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ท ฺ -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ท-ม-ม ท -ฟ-ม-ร-ทฺ -ซ-ท-ท-ซ 
ร ทฺ ลฺ ฟฺ ทฺ ลฺ ฟฺ มฺ ลฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ฟฺ มฺ รฺ ทฺ. ม-ม-ม-ม- ม-ม-ร-ร- ซ-ซ-ซ-ซ- ล-ล-ล-ล- 
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ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ม -ท-ม-ม-ท -ม-ท-ม-ม -ม-ล-ล-ม -ล-ม-ล-ล 

ลฺ.ทฺ.รฺ ม ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ มฺ ร-ร-ร-ร- ร-ร-ร-ร- ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- 
 

ท ม  ร  ด  ท ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ซ ฟ ม ร -ด-ม-ม-ด -ม-ด-ม-ม -ด-ม-ม-ด -ล-ด-ด-ล 
ทฺ ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ร-ร-ร-ร- ร-ร-ร-ร- ร-ร-ร-ร- ด-ด-ด-ด- 

 
ฟ ม ร ล ฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ล ฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ -ซ-ท-ท-ซ -ท-ซ-ท-ท -ท-ร -ร -ท -ร -ท-ร -ร  
ฟฺ มฺ รฺ ลฺ. รฺ ทฺ.ลฺ.ซฺ. ลฺ.ทฺ.รฺ ลฺ. ทฺ.ซฺ.ลฺ.ทฺ. ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- ด -ด -ด -ด - ด -ด -ด -ด - 

 
ล ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ม  ร  ด  ท ด  ร  -ด -ล-ด -ด  -ร -ท-ร -ร  -ม -ด -ม -ม  -ฟํ-ร -ฟํ-ฟํ 

ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ด ร ด ทฺ ม ร ด ทฺ ด ร ท-ท-ท-ท- ด -ด -ด -ด - ร -ร -ร -ร - ม -ม -ม -ม - 
 

ล ท ด  ร  ด  ท ล ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร -ท-ฟ-ร-ฟ -ท-ฟ-ฟ-ร -ท-ฟ-ฟ-ร -ฟ-ร-ฟ-ฟ 
ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ล-ล-ม-ม- ล-ล-ม-ม- ล-ล-ม-ม- ม-ม-ม-ม- 

 

-ดด  ม  ม -ดด  ฟ  ฟ -มม  ล  ล -ฟฟ  ท  ท ล-ด   ด  ด  ซ-ท  ท ท ฟ-ล  ล ล ร-ฟ  ฟ ฟ 
ด - - มฺ   - ด - - ฟฺ   - ม - - ลฺ   - ฟ - - ทฺ   - -ท-  ด - -ล-  ทฺ - -ซ-  ลฺ - -ม-  ฟฺ - 

 
ด  ท ล ม ล ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ -ด -ล-ด -ด  -ฟ-ท-ท-ฟ -ด -ล-ท-ฟ -ร-ฟ-ฟ-ร 

ด ทฺ ลฺ ม ฺ ลฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ดฺ ทฺ.ล.ทฺ. ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซ-ซ-ซ-ซ- ล-ล-ล-ล- ท-ท-ล-ล- ม-ม-ม-ม- 
 

ด  ล ซ ร ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ด ร ม -ฟ-ล-ล-ฟ -ล-ฟ-ล-ล -ฟ-ล-ล-ฟ -ร-ฟ-ฟ-ร 
ด ลฺ ซฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ ทฺ.ลฺ.ซฺ.ล.ฺ ทฺ.ดฺ รฺ ม ฺ ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ม-ม-ม-ม- 

 
ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ฺ -ซฺ-ทฺ-ทฺ-ซฺ -ทฺ-ซฺ-ทฺ-ทฺ -ทฺ-ร-ร-ทฺ -ร-ทฺ-ร-ร 
ด ลฺ ซฺ ม ฺ ลฺ ซฺ มฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ มฺ รฺ ดฺ ทฺ. ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- 

 
-ซ-ล-ซ-ด  -ท-ร -ท-ด  -ซ-ล-ซ-ด  -ม -ด -ม -ม  -ท-ซ-ท-ท -ม-ล-ล-ม -ท-ล-ซ-ม -ด-ม-ม-ด 

ซ-ซ-ซ-ซ- ท-ท-ท-ท- ซ-ซ-ซ-ซ- ร -ร -ร -ร - ล-ล-ล-ล- ซ-ซ-ซ-ซ- ล-ล-ซ-ซ- ร-ร-ร-ร- 
 

-ด -ล-ด -ซ -ล-ม-ซ-ร -ซ-ม-ซ-ร -ม-ร-ด-ทฺ -ซฺ-ทฺ-ทฺ-ซ -ทฺ-ซฺ-ทฺ-ทฺ -ทฺ-ร-ร-ทฺ -ร-ทฺ-ร-ร 
ด -ด -ด -ด - ล-ล-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ม-ม-ร-ร- ล-ล-ล-ล- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- 
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-ล-ฺทฺ-ล-ฺ ร -ด-ม-ด-ร -ล-ฺทฺ-ล-ฺร -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ด -ล-ด -ด  -ฟ-ท-ท-ฟ -ด -ล-ท-ฟ -ร-ฟ-ฟ-ร 

ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ด-ด-ด-ด- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ม-ม-ม-ม- ท-ท-ท-ท- ล-ล-ล-ล- ท-ท-ล-ล- ม-ม-ม-ม- 
 

-ดด  ร  ร  ม  ม ฟ ฟ -ซซ  ฟ  ฟ  ม  ม ร ร -ลล  ล  ล ซ ฟ ม ร -ฟฟ  ฟ  ฟ ม ร ด ท ฺ

ด - - รฺ   -  ม  -  ฟฺ - ซ - - ฟฺ   -  ม  -  รฺ - ล - - ลฺ   - ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ฟ - - ฟฺ   - มฺ รฺ ดฺ ทฺ. 

 
-ท-ร -ท-ม   -ท-ร -ท-ท -ท-ร-ท-ม  -ท-ร -ท-ท -ม-ม -ม-ม  -ร-ร -ร-ร  -ทฺ-ท-ทฺ-ท -ล-ฺล-ล-ฺล 

ท-ท-ท-ท- ท-ท-ท-ท- ท-ท-ท-ท- ท-ท-ท-ท- ม-ม-ม-ม- ร-ร-ร-ร- ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ 
 

-ซ-ท-ท-ซ -ท-ซ-ท-ท -ม -ร -ม -ท -ซ-ท-ท-ซ -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ซ-ม-ซ-ซ -ล-ฟ-ล-ล -ท-ซ-ท-ท 
ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- ท-ท-ท-ท- ล-ล-ล-ล- ม-ม-ม-ม- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ซ-ซ- ล-ล-ล-ล- 

 
-ร -ท-ร -ล -ท-ล-ฟ-ม -ล-ฟ-ล-ม -ฟ-ม-ร-ทฺ  ฟ-ร-ฟ-ฟ -ทฺ-ม-ม-ทฺ -ฟ-ร-ม-ทฺ -ซฺ-ทฺ-ทฺ-ซฺ 
ร -ร -ร -ร - ท-ท-ล-ล - ล-ล-ล-ล- ฟ-ฟ-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ร-ทฺ-ร-ร- ม-ม-ร-ร- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ 

 
-ม-ทฺ-ม-ม -ล-ม-ล-ล -ท-ซ-ท-ท -ม-ล-ล-ม -ทฺ-ม-ม-ทฺ -ม-ทฺ-ม-ม -ม-ล-ล-ม -ล-ม-ล-ล 

ร-ร-ร-ร- ซ-ซ-ซ-ซ- ล-ล-ล-ล- ซ-ซ-ซ-ซ- ร-ร-ร-ร- ร-ร-ร-ร- ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- 
 

-ร -ท-ร -ล -ท-ล-ซ-ม -ท-ล-ท-ซ -ล-ม-ซ-ร -ล-ฟ-ล-ม -ฟ-ร-ม-ทฺ -ฟ-ม-ฟ-ร -ม-ทฺ-ร-ล ฺ
ร -ร -ร -ร - ท-ท-ล-ล- ล-ล-ล-ล- ล-ล-ซ-ซ- ล-ล-ล-ล- ฟ-ฟ-ม-ม- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ม-ม-ร-ร- 

 
-ฟ-ร-ม-ทฺ -ซ-ท-ท-ซ -ม-ทฺ-ทฺ-ซฺ -ทฺ-ซฺ-ทฺ-ทฺ -ซฺ-ทฺ-ทฺ-ซฺ -ทฺ-ซฺ-ทฺ-ทฺ -ทฺ-ร-ร-ทฺ -ร-ทฺ-ร-ร 

ม-ม-ร-ร- ล-ล-ล-ล- ร-ร-ล-ล- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- 
 

ล-ร  ร ร ฟ-ร  ร ร -ฟ-ร-ฟ-ฟ ล-ม  ร ร -ด-ล-ฺด-ด -ร-ทฺ-ร-ร -ม-ด-ม-ม -ฟ-ร-ฟ-ฟ 

-ท-  ล ฺ- -ม-  ลฺ - ม-ม-ม-ม- -ฟ-  ล ฺ- ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ- ด-ด-ด-ด- ร-ร-ร-ร- ม-ม-ม-ม- 
 

-ด -ล-ด -ด  -ฟ-ท-ท-ฟ -ด -ล-ท-ฟ -ร-ฟ-ฟ-ร -ด-ล-ฺด-ด -ร-ทฺ-ร-ร -ม-ด-ม-ม -ฟ-ร-ฟ-ฟ 
ท-ท-ท-ท- ล-ล-ล-ล- ท-ท-ล-ล- ม-ม-ม-ม- ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ- ด-ด-ด-ด- ร-ร-ร-ร- ม-ม-ม-ม- 

 
-ด-ฟ-ฟ-ด -ฟ-ด-ฟ-ฟ -ฟ-ท-ท-ฟ -ท-ฟ-ท-ท -ล-ด -ล-ด  -ฟ-ท-ฟ-ท -ฟ-ล-ฟ-ล -ด-ฟ-ด-ฟ 

ม-ม-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- ท-ท-ท-ท- ล-ล-ล-ล- ซ-ซ-ซ-ซ- ม-ม-ม-ม- 
 

-ท-ฟ-ร-ฟ -ท-ฟ-ฟ-ร -ท-ฟ-ฟ-ร -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ด -ล-ด -ด  -ฟ-ท-ท-ฟ -ด -ล-ท-ฟ -ร-ฟ-ฟ-ร  
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ล-ล-ม-ม- ล-ล-ล-ล- ล-ล-ม-ม- ม-ม-ม-ม- ท-ท-ท-ท- ล-ล-ล-ล- ท-ท-ล-ล- ม-ม-ม-ม- 

 
-ล-ซ-ล-ม -ด-ม-ม-ด -ซ-ล-ซ-ด  -ม -ด -ร -ร  -ฟ-ล-ล-ฟ -ล-ฟ-ล-ล -ฟ-ล-ล-ฟ -ร-ฟ-ฟ-ร 

ล-ล-ล-ล- ร-ร-ร-ร- ซ-ซ-ซ-ซ- ร -ร -ร -ร - ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ม-ม-ม-ม- 
 

-ด -ล-ด -ซ -ล-ม-ซ-ร ซ-ม-ซ-ร -ม-ด-ร-ทฺ -ซ-ท-ท-ซ -ท-ซ-ท-ท -ท-ร-ร-ท -ร-ท-ร-ร 
ด -ด -ด -ด - ล-ล-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ม-ม-ร-ร- ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- 

 
ซ ซ ซ ซ ฺ ด ด ด ด  ซ ซ ซ ซ ฺ ม ม ม ม  ล ล ล ร ล ล ล ร  ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ด  
ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ. ดฺ ดฺ ดฺ ด ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ. มฺ มฺ มฺ ม ลฺ ลฺ ลฺ ร ฺ ลฺ ลฺ ลฺ ร ซฺ ซฺ ซฺ ดฺ ซฺ ซฺ ซฺ ด 

 
ด  ล ซ ฟ ด ฟ ม ร ด ทฺ ด ร ม ร ด ซ ฺ ทฺ ล ทฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ม ทฺ ด ร ม ร 

ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ทฺ.ดฺ ร ฺ มฺ รฺ ดฺ ซฺ. ทฺ.ลฺ.ทฺ.ซฺ. ลฺ.ทฺ.ลฺ.ท ฺ ดฺ ทฺ.มฺ ทฺ. ดฺ รฺ มฺ ร ฺ
 

ลฺ ทฺ ร ม ล ฟ ม ร ฟ ล ฟ ม ฟ ท ล ฟ ล ร  ท ล  ฟ ม ร ลฺ ทฺ ด ร ม ล ฟ ม ร 

ลฺ.ทฺ.รฺ ม ฺ ลฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ฟฺ ลฺ ฟฺ มฺ ฟฺ ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ร ทฺ ล ฺ  ฟฺ มฺ รฺ ลฺ. ทฺ.ดฺ รฺ ม ฺ ลฺ ฟฺ มฺ ร ฺ
 

ซ ด ร ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ม ร ซ ร ม ฟ  ด ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ท ฺ
ซฺ ดฺ รฺ ม ฺ ฟฺ ซฺ ลฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ซฺ รฺ มฺ ฟฺ  ดฺ ฟฺ มฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟ ฺ มฺ รฺ ดฺ ทฺ. 

 
ล ร ม ฟ ท ม ฟ ซ ด  ฟ ซ ล ร  ซ ล ท ม  ล ท ด  ฟํ ท ด  ร  ซ  ด  ร  ม  ร  ด  ท ล 

ลฺ รฺ มฺ ฟฺ ทฺ มฺ ฟฺ ซฺ ด ฟฺ ซฺ ลฺ ร ซฺ ลฺ ท ฺ ม ลฺ ทฺ ด ฟ ทฺ ด ร ซ ด ร ม ร ด ทฺ ล ฺ
 

ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ร  ท 
รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ฟฺ ซฺ ลฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ฟ ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ทฺ 

 
ร  ท ล ฟ ซ ล ท ม ฟ ซ ล ร ม ฟ ซ ซ ลฺ ทฺ ด ร ม ทฺ ร ม ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 
ร ทฺ ลฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ซฺ ลฺ.ทฺ.ดฺ ร ฺ มฺ ทฺ.รฺ ม ฺ ฟฺ มฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ 

 
ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ม ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ม ซ ร ม ซ ล 

ลฺ.ทฺ.รฺ ม ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ มฺ ซฺ.ลฺ.ทฺ.ร ลฺ.ทฺ.รฺ ม ฺ ทฺ.รฺ มฺ ซฺ รฺ มฺ ซฺ ล ฺ
 

ท ม  ร  ด  ท ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ซ ฟ ม ร ลฺ ทฺ ด ม ร ด ร ด ทฺ ด ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ
ทฺ ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ลฺ.ทฺ.ดฺ ม ฺ รฺ ดฺ รฺ ด ฺ ทฺ.ดฺ ทฺ.ลฺ. ทฺ.ลฺ.ซฺ.ล.ฺ 
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ฟ ม ร ล ฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ล ฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ลฺ ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ม ทฺ ด ร ม ร 

ฟฺ มฺ รฺ ลฺ. รฺ ทฺ.ลฺ.ซฺ. ลฺ.ทฺ.รฺ ลฺ. ทฺ.ซฺ.ลฺ.ทฺ. ดฺ รฺ ลฺ.ท.ฺ ดฺ ซฺ.ลฺ.ทฺ. ดฺ ทฺ.มฺ ทฺ. ดฺ รฺ มฺ ร ฺ
 

ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ด ร ด ทฺ ม ร ด ทฺ ด ร ด ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ร ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ 
ลฺ.ทฺ.ดฺ ร ฺ ดฺ ทฺ.ดฺ ร ฺ ดฺ ทฺ.มฺ ร ฺ ดฺ ทฺ.ดฺ ร ฺ ดฺ ลฺ.ทฺ.ด ฺ รฺ ทฺ.ดฺ ร ฺ มฺ ดฺ รฺ ม ฺ ฟฺ รฺ มฺ ฟ ฺ

 
ล ม ฟ ล ท ฟ ล ท ด  ล ท ด  ร  ม  ล ร  ล ร  ด  ท ด  ท ล ร  ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ฟ 

ลฺ มฺ ฟฺ ล ฺ ทฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ ด ร ม ลฺ ร ลฺ ร ด ทฺ ด ทฺ ลฺ ร ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ฟฺ 
 

ทฺ ด ม ฟ ด  ท ล ฟ ล ด  ท ล ท ร  ด  ท ม  ท ด  ร  ล ท ด  ร  ด  ท ม  ร  ด  ท ล ฟ 
ทฺ.ดฺ มฺ ฟ ฺ ด ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ด ทฺ ล ฺ ทฺ ร ด ท ฺ ม ทฺ ด ร ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ม ร ด ทฺ ลฺ ฟฺ 

 

ร  ท ล ม ล ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ล ท ด  ร  ด  ท ล ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร 
ร ทฺ ลฺ ม ฺ ลฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ดฺ ทฺ.ลฺ.ทฺ. ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ล ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ

 
ด  ล ซ ร ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ร  ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 
ด ลฺ ซฺ ร ฺ ซฺ มฺ รฺ ด ฺ ทฺ.ลฺ.ซฺ.ล.ฺ ทฺ.ดฺ รฺ ม ฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ร ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ

         
- ม  - ม  - - - ร  ร ด -  ด  ร  - ด  - ซ - -  - ซล ล-ฟ  ฟ ฟ - - ฟม- - ร - ร  
- ม - ม  - - - ร  --ท  - ร  - ด  - ซ - -  ฟ-- -ซ-  ด ฟ - -  -ร - ลฺ - ร 
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ขั้นตอนการถ่ายทอดและการฝึกทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ

ศิลปินแห่งชาติ 

 ครูพินิจ ฉายสุวรรณ กล่าวว่า ในอดีตการเรียนปี่พาทย์ การเรียนระนาดเอก ต้องเรียนตั้งแต่

โคนไล่ไปถึงยอด กล่าวคือ เรียนตั้งแต่พ้ืนฐานไล่ไปจนถึงขั้นสูง กว่าจะได้เรียนเดี่ยวระนาดเอกนั้น 

ผู้เรียนต้องผ่านกระบวนการฝึกฝนทุกกระบวนท่า โดยเรียนเพลงที่ใช้ในการประกอบอาชีพ คือ เพลง

ประกอบพิธีกรรมทางศาสนากระทั่งจบเพลงองค์พระพิราพ ตามต ารับโบราณจนครบถ้วน แล้วจึง

เรียนการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเป็นล าดับสุดท้าย โดยขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของครูผู้สอนว่าควร

ถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกให้ผู้เรียนหรือไม่  

  ในอดีต การเรียนปี่พาทย์จะมีการท าพิธีกรรมยกขันตั้งแต่ขันใบที่  1 เรื่อยไปจนถึงขันใบที่  7 

เป็นการแสดงถึงล าดับขั้นของการเรียน และแสดงถึงความเคารพครูบาอาจารย์  ขั้นการเรียนเพลง

เดี่ยวนั้น หากนับตามล าดับขันที่ท าพิธีกรรมแล้วจะอยู่ในล าดับขันใบที่ 6 หากผู้เรียนจะขอต่อเพลง

จากครูอีกท่านหนึ่ง หรือครูผู้สอนเดิมประสงค์ที่จะให้ผู้เรียนได้เรียนเพลงกับครูอีกท่านหนึ่ง ครูผู้สอน

ประจ าจะต้องเป็นผู้น าผู้เรียนไปฝากกับครูท่านนั้น หากครูผู้สอนรับเป็นศิษย์แล้ว ล าดับถัดมาจึงเป็น

ขันใบที่ 7 เป็นขันที่ลูกศิษย์น ามาบูชาครูเพ่ือขอเรียนเพลงเดี่ยวโดยตรง ซึ่งเพลงเดี่ยวแต่ละเพลงมีค่า

ก านลแต่ละเดี่ยวไม่เท่ากัน บางเพลงที่เป็นเพลงเดี่ยวขั้นสูงเช่นกราวในต้องมีเงินบูชาครูสูงถึง 106 

บาท ในสมัยนั้นนับว่าราคาแพงมาก พิธีกรรมเฉพาะการเรียนเพลงเดี่ยวขั้นสูง ครูพินิจยังคงสืบทอดมา

ในขณะที่มีชีวิตอยู่ หากผู้เรียนคนใดได้รับการถ่ายทอดถึงกราวในและทยอยเดี่ยว ครูพินิจจะให้ผู้เรียน

ท าพิธีกรรมยกขัน บูชาครู 106 บาท และท าบุญให้แก่ครูผู้ที่ถ่ายทอดเพลงเดี่ยวนี้ให้กับครูพินิจ เป็น

การแสดงความระลึกถึงพระคุณครูผู้ถ่ายทอด  

  การเรียนเพลงเดี่ยวของครูพินิจนั้น ได้รับการสืบทอดมาจากครูหลายท่าน อาทิ ครูสอน วงฆ้อง  

ครูพริ้ง ดนตรีรส และครูเชื้อ ดนตรีรส ซึ่งครูสามท่านนี้เป็นลูกศิษย์ของพระยาเสนาะดุริยางค์  (แช่ม 

สุนทรวิน) และในระยะหลังครูพินิจได้เรียนเพลงเดี่ยวเพ่ิมเติมจากรุ่นพ่ีที่ครูนับถือเหมือนครูที่เคารพ 

คือ ครูบุญยงค์ เกตุคง ซึ่งขณะนั้นครูบุญยงค์ด ารงต าแหน่งเป็นหัวหน้าวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

ท่านได้ถ่ายทอดบทเพลงเดี่ยวระนาดเอกให้กับครูพินิจมากมายหลายบทเพลง  นอกจากนี้ยังมีครูท่าน

อ่ืน ๆ อีก ที่ครูพินิจเรียนเพลงเดี่ยวด้วยแต่ไม่มากนัก แสดงให้เห็นว่าครูพินิจมีการเก็บเกี่ยวความรู้

อย่างต่อเนื่องจากครูหลายท่าน 
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การเรียนการสอนดนตรีไทยปัจจุบันเป็นไปตามระบบการศึกษา ดังนั้นจึงมีการปรับการเรียน
การสอนให้สอดคล้องกับบริบทสังคมที่เป็นอยู่ อาจมีการข้ามล าดับขั้นตอนการถ่ายทอดแบบโบราณ
อยู่มาก โดยครูพินิจเห็นว่าผู้เรียนควรเรียนเพลงประเภทอ่ืน ๆ เก็บเป็นความรู้ด้วย เพราะหากมี
รากฐานที่มั่นคง ผู้เรียนก็จะสามารถพัฒนาต่อยอดไปสู่ล าดับขั้นถัดไปได้ดีเอง อย่างไรก็ตาม ผู้เรียบ
เรียงมีความเห็นว่าการจัดการเรียนการสอนโดยคัดเลือกเนื้อหาที่สอดคล้องกับวิถียุคนั้น ๆ ถือเป็น
ประโยชน์ในการเรียนรู้ส าหรับผู้เรียน  

การถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ทีไ่ด้เรียบเรียง

ไว้ในคู่มือฉบับนี้  เป็นข้อมูลจากผลการวิจัยที่ได้มาจากการสัมภาษณ์สอบถามลูกศิษย์ รวมถึงตัวผู้

เรียบเรียงเองได้รับการถ่ายทอดโดยตรงกับครูพินิจ ฉายสุวรรณ ประกอบกับการวิเคราะห์ข้อมูลจาก 

เอกสารและบทความต่าง ๆ ที่ครูพินิจได้ให้สัมภาษณ์และบันทึกไว้ ผู้เรียบเรียงได้น ามาจัดหมวดหมู่ 

แบ่งเป็นขั้นตอนเพื่อความชัดเจน ดังนี้ 

ขั้นที่ 1 รู้จักผู้เรียน 

ผู้เรียนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก เป็นผู้เรียนที่มีทักษะการบรรเลงระนาดเอกในระดับ

หนึ่งแล้ว และแต่ละคนมีพ้ืนฐานไม่เท่ากัน ดังนั้น จึงเป็นหน้าที่ของครูผู้สอนในการท าความรู้จักและ

ท าความเข้าใจผู้เรียนเป็นรายบุคคลก่อนเริ่มการเรียนการสอน ดังนี้ 

1) ครูผู้สอนควรพูดคุย สอบถามความเป็นมาถึงภูมิหลังของผู้เรียนในเรื่องต่าง ๆ ที่ได้

เรียนมาแล้ว ได้แก่ บทเพลงที่เคยต่อ กลวิธีการบรรเลงที่สามารถปฏิบัติได้ และประสบการณ์ทาง

ดนตรีที่เกี่ยวข้อง 

2) การเรียนดนตรีเป็นเรื่องของเสียงและการปฏิบัติ ดังนั้นผู้สอนควรประเมินทักษะ 

การบรรเลงระนาดเอกของผู้เรียนในเบื้องต้น โดยการให้ผู้เรียนบรรเลงบทเพลงที่เคยเรียนมาก่อนแล้ว 

หรือให้ปฏิบัติกลวิธีการบรรเลงต่าง ๆ เช่น การสะบัด การสะเดาะ การขยี้ เป็นต้น  หรือครูผู้สอน

สามารถทดลองต่อเพลงให้ผู้เรียน โดยคัดเลือกบทเพลงที่เหมาะสมกับผู้เรียน การประเมินด้วยวิธีการ

ต่าง ๆ นี้ เพ่ือให้ผู้สอนทราบถึงสติปัญญา ความถนัด และหน่วยก้านของผู้เรียน และสามารถวิเคราะห์

ได้ว่าควรเริ่มพัฒนาผู้เรียนอย่างไร  
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ตัวอย่างกลวิธีการบรรเลงที่ให้ผู้เรียนทดลองปฏิบัติ  

ตีสะเดาะ 

 

- - ซซซ - - ซซซ - - ซซซ - - ซซซ 

- - ซฺซฺซ ฺ - - ซฺซฺซ ฺ - - ซฺซฺซ ฺ - - ซฺซฺซ ฺ

 

ตีสะบัด 
 

- - ซลท - - ลทด  - - ทด ร  - - ด ร ม  
- - ซฺลฺท ฺ - - ลฺทฺด - - ทฺดร - - ดรม 

 

ตีรัว  

- - - ด - - - ร - - - ม - - - ฟ 
- - - ด - - - ร - - - ม - - - ฟ 

 

ตีขยี ้

- - ซลทด ร  ด ทลซลทด ร  ด ทลซลทด ร  ด ทลซลทด ร  
- - ซฺลทฺฺดร ดทฺลซฺลฺทฺฺดร ดทฺลซฺลฺทฺฺดร ดทฺลซฺลฺทฺฺดร 

 

จากการปฏิบัติตามกลวิธีดังกล่าว โดยทั่วไปครูผู้สอนอาจพบว่า ผู้เรียนมีลักษณะที่สามารถ

แบ่งออกเป็น 2 กลุ่มหลัก ๆ คือ 1) กลุ่มผู้เรียนที่ยังไม่มีทักษะการตีกลวิธีส าหรับการเดี่ยวระนาดเอก 

2) กลุ่มผู้เรียนที่มีทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกมาบ้างแล้ว 

ทั้งนี้ครูผู้สอน ควรส ารวจผู้เรียนขณะบรรเลงด้วยว่า คุณภาพเสียง มือซ้ายและขวามีการลง

น้ าหนักเท่า ๆ กันหรือไม่ คุณภาพเสียงที่ดีควรอยู่ ใน ระดับปานกลาง ไม่ดังหรือเบาเกินไป  

ท่านั่งขัดสมาธิมีความม่ันคงหรือไม่ และการจับไม้มีความเหมาะสม ดูเป็นธรรมชาติหรืออยู่บนพ้ืนฐาน

ความถูกต้องหรือไม่ สิ่งเหล่านี้เป็นพ้ืนฐานที่ส าคัญมากของการบรรเลง หากพ้ืนฐานดีจะสามารถ
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พัฒนาต่อยอดไปได้อย่างมีคุณภาพ  เมื่อผู้สอนประเมินว่าผู้เรียนมีคุณสมบัติเหมาะสมดีแล้ว ควรให้

ผู้เรียนยึดถือปฏิบัติต่อไป แต่หากพบจุดบกพร่องควรมีการปรับให้เหมาะสม ดังจะกล่าวในขั้นถัดไป 

ขั้นที่ 2 ท่านั่งบรรเลงและการจับไม้ระนาดเอก   

 ท่านั่งและการจับไม้ เป็นพ้ืนฐานส าคัญของการบรรเลงระนาดเอก ท่านั่งที่ถูกต้องเปรียบได้
กับฐานที่มั่นคง การจับไม้อย่างถูกต้องเหมาะสมจะส่งผลต่อคุณภาพเสียงที่ดี  กรณีผู้ เรียนมี
จุดบกพร่อง ครูต้องอธิบายและสาธิตให้ผู้เรียนเข้าใจว่าควรมีการปรับเพราะอะไร อย่างไร โดยท่ านั่ง
และการจับไม้ที่ถูกต้องเหมาะสม สามารถปฏิบัติได้ ดังนี้ 

1) ท่านั่งบรรเลงระนาดเอก 

ท่านั่งการบรรเลงระนาดเอก ควรนั่งขัดสมาธิราบ ปลายเท้าด้านใดด้านหนึ่งอยู่ใต้ราง

ระนาดเอก ล าตัวตรงเป็นธรรมชาติตามสรีระของร่างกาย ไม่ฝืนจนเกร็งเพราะจะท าให้มีผลเสียต่อการ

บรรเลง นั่งห่างจากระนาดในระยะที่พอดี ถนัดแก่การบรรเลง โดยนั่งให้อยู่ในต าแหน่งกึ่งกลางผืน

ระนาดเอกหรือตรงกับส่วนของเท้าระนาดเอก ส่วนบุคลิกในการบรรเลงไม่ควรแสดงอาการหยุกหยิก

ไปมา ควรแสดงให้เหมาะสมกับวิธีการบรรเลงนั้น ๆ เช่น เวลาตีรัวเสียงเดียว ไม่ควรกางแขนหรือ

ข้อศอกออกมาเกินไป เป็นต้น โดยมากครูพินิจจะไม่บังคับกะเกณฑ์ผู้เรียนจนเกินไป นอกจาก 

การกระท านั้นจะมีผลต่อคุณภาพเสียงและต่อบุคลิกที่ไม่เหมาะสมจริง ๆ ครูผู้สอนควรดูแลผู้เรียนให้

ฝึกปฏิบัติอย่างเหมาะสมตามที่กล่าวข้างต้น 

 

 

 

 

 

 
 
 

 
ภาพที่ 13 ท่านั่งบรรเลงระนาดเอก 

(ท่ีมา: หนังสือท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ) 
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2) การจับไม้ระนาดเอก ครูผู้สอนไม่ควรบังคับให้ผู้เรียนจับไม้ตามความชอบของครู 

และไม่ควรให้จับไม้ในลักษณะใดลักษณะหนึ่งเท่านั้น แต่ควรจะอนุโลมให้เป็นไปตามธรรมชาติหรือ

สรีระของแต่ละคน ซึ่งจะส่งผลให้ผู้เรียนมีเอกลักษณ์ของรสมือในการบรรเลงที่ต่างกัน โดยผู้เรียน

สามารถเลือกได้ว่าตนเองถนัดการจับไม้แบบใด ซึ่งการจับทุกแบบต้องอยู่บนพ้ืนฐานความถูกต้อง คือ 

ไม้ระนาดเอกต้องอยู่ในอุ้งมืออย่างมั่นคง ไม่ตะแคงมือตี หรือหงายมือตี ควรอยู่ในลักษณะคว่ ามือ

อย่างเป็นธรรมชาติ ในระหว่างการบรรเลงสามารถปรับการจับไม้ได้หลายลักษณะตามความเหมาะสม 

โดยพิจารณาจากเสียงที่ต้องการและพละก าลังขณะบรรเลง   

 การจับไม้ตีระนาด ให้ยึดหลักจากส่วนความยาวของไม้ตี หลักนี้เป็นพ้ืนฐานการจับไม้ แบ่ง

ออกเป็น 2 ส่วน คือ จับเพียง 1 ส่วน ให้เหลือช่วงปลายไม้ไว้ 1 ส่วน หรือยาวว่ากว่าส่วนที่จับได้บ้าง

เล็กน้อย ก าไม้ให้อยู่ในลักษณะคว่ ามือ ก้านไม้ตีอยู่ตรงกลางอุ้งมือทั้งสองข้าง ส่วนนิ้วก้อย นิ้วกลาง

และนิ้วนาง ใช้ปลายข้อของนิ้วกดแนบอยู่ข้างล่างของไม้ตี เมื่อจับไม้ตีเรียบร้อยแล้ว ให้น ามือทั้งสอง

ข้างมาเทียบกัน เพ่ือวัดระยะการจับไม้ให้เท่ากัน ซ่ึงวิธีการจับไม้ระนาดเอก มี 3 วิธี หลัก ๆ ดังนี้ 

การจับไม้ระนาดเอกแบบปากกา เป็นการจับไม้ในลักษณะให้ไม้ระนาดเอกอยู่ตรงร่องระหว่างอุ้งมือ 

โดยนิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วก้อยต้องสัมผัสกับก้านไม้ระนาด นิ้วหัวแม่มือเหยียดตรงขนานกับไม้

ระนาดเอก และนิ้วชี้วางลงบนก้านไม้ระนาดเอก โดยไม่จิกเล็บลงไปบนก้านไม้ แต่เป็นการวางหรือ

สัมผัสลงบนก้านไม้ โดยให้ปลายนิ้วชี้จรดลงพอดีกับปลายนิ้วโป้ง 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 14 การจับไม้ระนาดเอกแบบปากกา 
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การจับไม้ระนาดเอกแบบปากไก่ เป็นลักษณะการจับที่มีพ้ืนฐานมาจากการจับแบบปากกา แตกต่าง
ตรงปลายนิ้วชี้เลื่อนต่ าลงมาทางด้านข้างของก้านไม้ระนาดเอกเล็กน้อย 

 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

ภาพที่ 15 การจับไม้ระนาดเอกแบบปากไก่ 

 

การจับไม้ระนาดเอกแบบปากนกแก้ว  เป็นลักษณะการจับไม้ที่มีพ้ืนฐานมาจากการจับแบบปากกา
และปากไก่ แต่นิ้วชี้จะเลื่อนต่ าลงมามากกว่าปากไก่ ประมาณหนึ่งข้อนิ้วชี้ 

 

 

 

 

 

 
 
 

ภาพที่ 16 การจับไม้ระนาดเอกแบบปากนกแก้ว 
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ขั้นที่ 3 เรียนท านองหลักและท านองระนาดเอก  

 เมื่อพิจารณาได้แล้วว่า ผู้เรียนแต่ละคน มีทักษะการบรรเลงระนาดเอกอย่างไร ครูผู้สอนควร

คัดเลือกบทเพลงที่ใช้ในการถ่ายทอด ให้เหมาะสมกับผู้เรียน โดยบทเพลงแรก ๆ ควรเป็นบทเพลงที่ยัง

ไม่ใช้กลวิธีที่ซับซ้อนต่อการฝึก และมีความสอดคล้องกับสติปัญญา ทักษะความสามารถของผู้เรี ยน

เป็นรายบุคคล โดยด าเนินการเรียนการสอนตามข้ันตอน ดังนี้ 

1) เริ่มต่อท านองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่) ของเพลงที่เลือกใช้ในการถ่ายทอด ทีละวรรค 
ทีละท่อนจนกระทั่งจบบทเพลง และให้ผู้เรียนฝึกซ้อมจนคล่องแคล่วแม่นย า หากผู้เรียนคนใดได้
ท านองหลักมาก่อนแล้ว ผู้สอนสามารถต่อท านองระนาดเอกทางเก็บให้ผู้เรียนได้ โดยอาจมีการให้
ผู้เรียนทบทวนท านองหลักก่อน 

2) ครูผู้สอนต่อทางระนาดเอกให้กับผู้เรียน โดยส านวนกลอนที่ถ่ายทอดนั้นมีความ
สอดคล้องกับท านองหลัก ถ่ายทอดให้กับผู้เรียนทีละวรรค ทีละท่อน จนกระทั่งจบบทเพลง และให้
ผู้เรียนฝึกซ้อมจนคล่องแคล่วแม่นย า หากผู้เรียนคนใดมีปฏิภาณไหวพริบดี ครูผู้สอนสามารถให้ผู้เรียน
คิดประดิษฐ์ท านองระนาดเอกด้วยตนเอง โดยค านึงถึงความกลมกลืนระหว่างท านองหลักและ   
กลอนระนาดเอก ในระหว่างการฝึกซ้อมทางเก็บระนาดเอก ในบางวรรค บางตอนของท านองเพลง
ผู้สอนสามารถตสีะบัด ขยี้ ควบคู่ไปกับผู้เรียน เพ่ือให้ผู้เรียนฝึกฟัง สังเกต และจดจ า หากผู้เรียนคนใด
ได้ทั้งท านองหลักและท านองระนาดเอกมาก่อนแล้ว ครูผู้สอนอาจจะให้ผู้เรียนทบทวนท านองหลัก
และท านองเก็บก่อนการต่อทางเดี่ยวระนาดเอก 
 

ขั้นที่ 4 ฝึกก าลังและกลวิธีในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

1)  ฝึกก าลังการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก  

การตีเดี่ยวระนาดเอกจ าเป็นต้องฝึกพละก าลัง ความคล่องแคล่วและความแม่นย า ดังนั้นการ

ไล่ระนาดเป็นสิ่งส าคัญ ผู้เรียนควรไล่ระนาดเป็นกิจวัตรประจ าวันเช้าและเย็น หรือเวลาใดที่สะดวก  

บทเพลงส าหรับการไล่ระนาดเป็นเพลงที่มีการตีเก็บคู่แปดเป็นหลัก เพ่ือให้ผู้เรียนได้ไล่มือ ฝึกก าลัง 

รู้จักการใช้กล้ามเนื้อ การสร้างเสียงระนาดที่มีคุณภาพ และเรียนรู้ส านวนกลอนต่าง ๆ เช่น  

เพลงมุล่ง เพลงทะแย หรือเพลงทางเก็บต่าง ๆ   

วิธีการไล่ระนาดให้ผู้เรียนใช้ผ้าคลุมผืนระนาดเอก เพ่ือให้เกิดความหนืดเวลาตี  ฝึกความ

แม่นย าเสียง และเป็นการลดเสียงรบกวน ยิ่งผู้เรียนไล่ระนาดเป็นระยะเวลานานเท่าไร จะท าให้ได้

ก าลังมากยิ่งขึ้นเท่านั้น ส าหรับแนวในการไล่ระนาด คือ ให้ผู้เรียนตีไปเรื่อย ๆ ไม่เร่งและไม่ถอย 
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ปล่อยให้แนวเป็นไปตามธรรมชาติ ส่วนการใช้ส่วนของแขนในการไล่ระนาดเอก ครูพินิจได้แบ่ง

ออกเป็น 4 ส่วน ดังนี้ 

ส่วนที่ 1 การใช้ก าลังจากหัวไหล่ ขณะเริ่มไล่ระนาดให้ใช้ก าลังจากหัวไหล่ลงไป หรือเรียกว่า 

ตีทั้งแขน โดยเริ่มจากช้า ๆ ก่อน 

ส่วนที่ 2 การใช้ก าลังโดยการทิ้งหัวไหล่ไปอยู่ที่ข้อศอกกับข้อมือ เมื่อไล่ระนาดไปได้สักระยะ

ความเร็วจะเพ่ิมขึ้นเล็กน้อยเป็นอัตโนมัติ โดยที่เราไม่ได้ฝืนเร่ง ดังนั้นควรใช้ก าลังโดยใช้ส่วนที่ 2 

เพราะมีความเหมาะสมกับความเร็ว 

ส่วนที่ 3  การใช้ก าลังจากข้อมือ เมื่อไล่ระนาดได้นานสักระยะ ข้อมือจะเริ่มร้อน การใช้ก าลัง

เริ่มอยู่ตัว ให้ผ่อนก าลังไปที่ข้อมือทั้งหมด 

ส่วนที่ 4 การผ่อนก าลังไปที่ปลายนิ้ว เมื่อผู้เรียนไล่จนใกล้ครบก าหนดเวลา หรือใกล้สุดก าลัง 

ให้ค่อย ๆ เพ่ิมความเร็วให้ได้มากที่สุด ผ่อนก าลังไปอยู่ที่ปลายนิ้ว ยกไม้ต่ า เพ่ือไม่ให้เสียงขาดหาย   

ใช้ก าลังทั้งหมดตีให้สุดมือหรือสุดปลายมือ จากนั้นทอดลงจบเพลง 

หลังจากสิ้นสุดการไล่ระนาดแล้ว ให้เปิดผ้าคลุมออก แล้วฝึกการรัวเสียงอย่างช้า  ๆ ให้เสียง

ละเอียด โดยการรัวขึ้นและรัวลงในเสียงคู่แปดกลับไปกลับมาอย่างต่อเนื่อง ดังนี้ 

 
- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด - - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ 

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด - - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ 

 

- - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ท - - - ล - - - ซ 

- - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ท - - - ล - - - ซ 

 

  

 

* หากผู้เรียนได้เพลงเดี่ยวแล้ว หลังจากไล่ระนาดเสร็จให้ตีเพลงเดี่ยวต่าง ๆ เพื่อให้มือเกิดความคล่องตัว

มากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังเป็นการฝึกซ้อมเพื่อแก้ไขจุดบกพร่องในกลวิธีการบรรเลงต่าง ๆ เช่น สะบัด สะเดาะ 

ขยี้ รัว คาบลูกคาบดอก เป็นต้น 
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2)  ฝึกกลวิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

 ในการฝึกกลวิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก  ผู้เรียนสามารถฝึกกลวิธีต่าง ๆ ผ่านบทเพลงที่
ครูผู้สอนประดิษฐ์ท านองให้   โดยคัดแยกกลวิธีในวรรรคหรือประโยคเพลงออกมาฝึกเป็นส่วน ๆ ซึ่ง
สามารถแบ่งได้ ดังนี้ 

  สะเดาะ  คือ การตียืนเสียงใดเสียงหนึ่ง 3 พยางค์ ห่างเท่ากันโดยเร็ว ในลักษณะการตีคู่

แปด หรือโดยใช้มือซ้าย-ขวา-ขวา ในลูกเดียวกัน  ในการฝึกให้เริ่มจากช้า ๆ ก่อน ตีทีละพยางค์ โดย

ลงน้ าหนักมือให้สามเสียงดังเท่า ๆ กันหรือใกล้เคียงกันมากที่สุด ใช้วิธีการเกร็งแขนในช่วงข้อศอกและ

ปล่อยข้อมือให้สามารถปริงตัวได้ ตีลงไปให้เต็มเสียงแล้วรีบยกไม้ขึ้นอย่างรวดเร็ว แล้วค่อย ๆ เพ่ิม

ความถี่ข้ึนเรื่อย ๆ  จนกระท่ังสุดขีดความสามารถของผู้เรียน จากนั้นให้ยึด 3 พยางค์สุดท้ายเป็นหลัก

ในการบรรเลงเพลงเดี่ยว ซึ่งเป็นจุดที่ความเร็วของการตีสะเดาะมีความเหมาะสมที่สุด  รักษาความ

ชัดเจนถูกต้องของเสียงตลอดระยะเวลาการฝึก สามารถฝึกทีละมือได้ เพ่ือสังเกตจุดบกพร่อง จากนั้น

ให้ฝึกสองมือเช่นเดิมเมื่อคล่องแล้วสามารถเปลี่ยนเสียงในการฝึกได้ตลอดทั้งผืน 

ตัวอย่างการสะเดาะท่ีพบในเพลงเดี่ยวของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

 

เพลงเชิดนอก 

มมม - ม มมม - ม มมม - ม มมม - ม 

ทฺทฺทฺ - ทฺ ทฺทฺทฺ - ทฺ ทฺทฺทฺ - ทฺ ทฺทฺทฺ - ทฺ 

 

เพลงลาวแพน 

-ซซ  -ลล -ดด  -รร -ดด  -รร -ฟฟ  -ซซ   

ซ--  ล-- ด--  ร-- ด--  ร-- ฟ--  ซ--   

เพลงเดี่ยวสารถี สามชั้น  

ฟซล ซซซ ร ซซซ ร  ซซซ ร  ด  -ทลซลทด ร  

ฟฺซฺลฺ ซฺซฺซ ฺ รฺ ซฺซฺซฺ ร ซฺซฺซฺ ร ด -ทฺลฺซฺลฺทฺดร 

เพลงเดี่ยวแขกมอญ สามชั้น  

มรด ซซซ ดดด รรร มรด รรร มมม ฟฟฟ 

มฺรฺด ฺซฺซซฺ ฺ ดดฺดฺ ฺรรฺฺร ฺ มรฺฺด ฺรรฺฺร ฺ มฺมฺม ฺฟฺฟฺฟฺ 

* ตัวอย่างโน้ตคัดมาจากทางเพลงที่น าเสนอในส่วนเนื้อหา หน้าท่ี 18-61 
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สะบัด คือ การตีคู่แปด 3 พยางค์ 4 พยางค์ 5 พยางค ์6 พยางค์ ห่างเท่ากันโดยเร็ว หรือ
สะบัด 3 พยางค์ โดยใช้มือขวา-ซ้าย-ขวา หรือ ขวา-ขวา-ซ้าย ในลักษณะสะบัดเฉี่ยว ให้เสียงเคลื่อนที่
ไปตามท านองต่าง ๆ การสะบัดมีการสะบัด 2 เสียง 3 เสียง 4 เสียง 5 เสียง ในลักษณะเรียงเสียงหรือ
ข้ามเสียงทั้งขาขึ้นและขาลง ในการฝึกใช้หลักการเดียวกันกับสะเดาะ ยกตัวอย่างการฝึกตีสะบัด 3 
พยางค์ ให้ผู้เรียนตีเสียงใด ๆ บนผืนระนาด เรียงกันสามเสียงเป็นขาขึ้น ตีทีละเสียงอย่างช้า ๆ  โดยลง
น้ าหนักมือให้สามเสียงดังเท่า ๆ กันหรือใกล้เคียงกันมากที่สุด แล้วค่อย ๆ เพ่ิมความถี่ขึ้นเรื่อย ๆ 
จนกระทั่งสุดขีดความสามารถของผู้เรียน จากนั้นให้ยึด 3 พยางค์สุดท้ายที่ตีเป็นหลักในการบรรเลง
เพลงเดี่ยว เพราะเป็นจุดที่ความเร็วของการตีสะบัดมีความเหมาะสมที่สุด สิ่งส าคัญคือต้องรีบเคลื่อน
มืออย่างรวดเร็ว โดยแต่ละเสียงที่ตีลงไปต้องชัดเจนและมีความดังเท่า ๆ กันหรือใกล้เคียงกันมากที่สุด  
 

ตัวอย่างการสะบัดที่พบในเพลงเดี่ยวของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

 

 

เพลงเดี่ยวแขกมอญ สามชั้น  

รมฟ ลซฟ ซฟม ลซฟ ซฟม ฟมร มรด - ร 
รฺมฺฟฺ ลซฺฺฟฺ ซฺฟฺมฺ ลซฺฺฟฺ ซฺฟฺมฺ ฟฺมฺร ฺ มรฺฺด ฺ- ร ฺ

 

เพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น  

ล ร รมฟ ท ม - มฟซ ด  ฟ - ฟซล ร  ซ - ซลท 
ลฺ รฺ รฺมฺฟ ฺ ทฺ มฺ - มฺฟฺซ ฺ ด ฟฺ - ฟฺซฺลฺ ร ซฺ - ซฺลทฺฺ 

 

ร  ท ล ฟ ลทล ฟ ม ล ฟ ม ร มฟม ร ซ 
ร ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺทฺลฺ ฟฺ ม ฺ ลฺ ฟฺ มฺ ร ฺ มฺฟฺมฺ รฺ ซ ฺ

เพลงเดี่ยวสารถี สามชั้น  

ฟซล  ซซซ ฟมรด  รรร มมร ฟฟม ลลซ ททล 
ฟฺซฺลฺ  ซฺซฺซ ฺ ฟฺมฺรฺดฺ  รฺรรฺ ฺ มฺมฺรฺ ฟฺฟฺม ฺ ลลซ ททล 

 

* ตัวอย่างโน้ตคัดมาจากทางเพลงที่น าเสนอในส่วนเนื้อหา หน้าท่ี 18-61 
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ด  ร ม ร ด  ร  ด  ลด ลซ ล ซ ลด ลซ ล ซ ฟซฟม ฟ 
ด รมรด ร ด ลฺดลฺซฺ ล ฺ ซฺ ลฺดลซฺฺ ล ฺ ซฺ ฟฺซฺฟฺมฺ ฟฺ 

 
- ด  - ร  - ม ร ด ทลซ ดรม ซ ล -ร ด ทลซ- ด  

- ด - ร - มรดทฺลฺซ ฺ ดฺรฺมฺ ซฺ ล ฺ -รดทฺลซฺ- ด 
 

ด-ม  ร-ฟ ม-ซ  ฟ-ล ซ-ด   ฟ-ล ม-ซ  ร-ฟ ม-ด  ฟ-ร ซ-ม  ล-ฟ ซ-ม  ล-ฟ ท-ซ  ร -ล 

  -ร-   -ม- -ฟ-  -ซ- -ล-  -ซ- -ฟ-  -ม- -ร-   -ม- -ฟ-  -ซ- -ฟ-  -ซ- -ล-  -ด - 
 
 

เพลงลาวแพน 

- - - - ลซ-  ซ ล - -  ร ด - ด  - ฟ ซ - -  ลล- ล - ร ฟ - -  ซซ- ซ - ด ร 
- - - - --ฟ  - ล - - --ล - ร - ซ - -  --ซ - ด - ฟ - -  --ฟ - ล ฺ- ร 

 
 

ขย้ี  คือ การตีเสียงให้ถี่กว่าตีเก็บเป็นสองเท่า ให้ผู้เรียนฝึกจากช้า ๆ ทีละพยางค์อย่าง
ชัดเจนเหมือนการตีเก็บ จากนั้นจึงเพ่ิมความเร็วขึ้นเรื่อย ๆ จนสามารถตีลงจังหวะอย่างถูกต้องหรือ
สอดคล้องกับท านองหลักฆ้องวงใหญ่หรือทางเก็บระนาดเอกได้พอดี บังคับมือให้เคลื่อนที่ไปตามเสียง
และจังหวะอย่างถูกต้องชัดเจน ใช้วิธีการตีครึ่งข้อครึ่งแขน รักษาบุคลิกให้เป็นธรรมชาติ ใช้แขนในการ
เคลื่อนที่ ไม่เอียงตัวไปมาจนเกินไปและไม่เกร็งเกินไป  
 
ตัวอย่างการขย้ีที่พบในเพลงเดี่ยวของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

 

เพลงเดี่ยวสารถี สามชั้น  

- - ทลซ ร ซ - ด  ลทด ม ร ด ทร  ด ทลด ทลซล 
- - ทฺลฺซฺ รฺ ซฺ - ด ลฺทฺดมรดทฺร ดทฺลฺดทลฺฺซฺล ฺ

 

เพลงเดี่ยวแขกมอญ สามชั้น  

ฟซล - ซ - ด ทลซฟ ซลทด ทลซฟ ซล - ซซซ ดฟ - ฟซล ทด ทลทร ด ท ฟ ซ ล ท ร ด ท ล ซ 
ฟฺซฺล ฺ- ซฺ - ดทฺลซฺฺฟฺ ซฺลทฺฺดทฺลซฺฺฟฺ ซฺล ฺ– ซฺซฺซ ฺ ดฺฟฺ - ฟฺซฺล ฺ ทฺดทฺลทฺฺรดทฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ รดทฺ ล ฺซ ฺ

* ตัวอย่างโน้ตคัดมาจากทางเพลงที่น าเสนอในส่วนเนื้อหา หน้าท่ี 18-61 
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ฟซล ด  ซ ลซฟรฟด - ร ฟฺซฺลซฺฺลทฺฺด รดทลฺซฺฺฟฺ -ท 
ฟฺซฺล ฺด ซ ฺ ลซฺฺฟฺรฺฟฺด ฺ- ร ฺ ฟฺซฺลซฺฺลทฺฺด รฺดทฺฺลซฺฺฟฺ -ทฺ 

 

เพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น  

- ร ร ซ - ล - ท ลทดรมรดท ลซลทดม – ร 
- รฺ ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ทฺ ลทดรมรดท ลซลทดม – ร 

 

รัว  ลักษณะจะคล้ายกับการกรอคือการตีสลับมือซ้ายและขวาอย่างละเอียด แตกต่างกัน
ตรงลักษณะการวางไม้และการด าเนินท านอง  ในการฝึกให้ผู้เรียนฝึกโดยการจรดไม้ระนาดทั้งซ้ายและ
ขวาไว้ที่เสียงใดเสียงหนึ่งบนลูกระนาดลูกเดียวกัน  ให้มือซ้ายอยู่ต าแหน่งบนและมือขวาอยู่ต าแหน่ง
ล่าง  กางแขนซ้ายออกเล็กน้อย เพ่ือให้สะดวกต่อการวางต าแหน่งของไม้ระนาดและสะดวกต่อการตี  
ส่วนแขนขวาจะอยู่ในลักษณะปกติ เมื่อมองภาพการวางไม้จากมุมบนหรือมุมสายตาของผู้เรียนเอง จะ
เห็นได้ว่ามือซ้ายและมือขวาท ามุมกันเป็นรูปสามเหลี่ยม หัวไม้ทั้งสองข้างจะต้องอยู่ตรงต าแหน่งกลาง
ของลูกระนาดและอยู่ใกล้กันมากที่สุด โดยให้มีระยะห่างเล็กน้อยพอที่จะสามารถรัวได้โดยหัวไม้ไม่ชนกัน  

การตีรัว ให้ฝึกตีลูกใดลูกหนึ่งก่อน ตีสลับมืออย่างละเอียด มือซ้ายลงก่อนมือขวา เริ่มจาก
ช้า ๆ ก่อน จากนั้นถี่ขึ้นเรื่อย ๆ จนละเอียด รัวเสียงยาวต่อเนื่องนาน ๆ ไม่ให้เสียงขาด รักษาเสียงให้
ดังเท่ากันตลอด เมื่อเริ่มคล่องแล้วให้ฝึกรัวขึ้นและรัวลงเป็นเสียงคู่แปด รักษาเสียงให้ดังคงที่  จากนั้น
จึงฝึกการตีรัวลักษณะต่าง ๆ จากบทเพลงที่จะยกตัวอย่างดังต่อไปนี้ 
ตัวอย่างการรัวที่พบในเพลงเดี่ยวของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

 

รัวลูกเดียว 
เพลงเชิดนอก  

- - - ฟ มรดทฺ - - - - - ทฺ - - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ท 
- - - ด ทฺลฺซฺฟฺ - - - - - ทฺ - - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ท 

 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - - - - - 

 

* ตัวอย่างโน้ตคัดมาจากทางเพลงที่น าเสนอในส่วนเนื้อหา หน้าท่ี 18-61 
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- - - ซ - - - - - - - ล - - - - - ท - - - - - ล - - - ท - - - ล 

- - - ซ - - - - - - - ล - - - - - ท - - - - - ล - - - ท - - - ล 

 
- - - ท - - - ล - - - ท - -  ท-ล -ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล -ท-ล-ท-ล 
- - - ท - - - ล - - - ท - -  -ล- ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- 

 

(เพลงเชิดนอก เป็นเพลงที่เหมาะสมกับการฝึกรัว ผู้เรียนสามารถฝึกการรัวจากเพลงนี้ได้ตลอดทั้งเพลง 

โดยฝึกจากช้า ๆ ก่อน แล้วค่อย ๆ เร็วขึ้นเมื่อคล่องแล้ว ตัวอย่างข้างต้นคือการรัวลูกเดียว จากเสียง
หนึ่งไปเสียงหนึ่ง แล้วสุดท้ายมือซ้ายยืนเสียง ลา มือขวาไปเสียง ที ลา สลับไปมาซึ่งจะต้อ งรัวให้
ละเอียดที่สุด) 
 
รัวขึ้น 
เพลงลาวแพน 

ม  ร  ด  ร  ด  ล - ล ฺ - - - - - - - ล 

ม ร ด ร ด ลฺ - ล ฺ - - - - - - - ล 

 
ร  ด  ล ด  ล ซ - ซ - - - - - - - ซ 

ร ด ลฺ ด ลฺ ซฺ - ซ - - - - - - - ซ 

 

(ตัวอย่างข้างต้นในเพลงลาวแพน คือการรัวขึ้นเป็นเสียงคู่แปดจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูง โดยต้องรัว
ทุกเสียงที่อยู่ระหว่างเสียงแรกกับเสียงสุดท้าย ในการรัวเสียงแรกให้รัวนานกว่าเสียงอ่ืน ๆ เมื่อได้
จังหวะ จึงรัวไหลไปถึงเสียงสุดท้ายให้ลงจังหวะ ฝึกจากช้า ๆ ให้ชัดเจน แล้วค่อยเร็วขึ้นเมื่อคล่องแล้ว) 
 

รวัเป็นคู่ต่าง ๆ  
เพลงเชิดนอก 

 
- - - - -ซลทร ทลซ -ซลทร ทลซ -ซลทร ทลซ 
- - - - ซซซซซซซ- ซซซซซซซ- ซซซซซซซ- 

 

เพลงลาวแพน 
ล ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ม ร - ร 
ลฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ดฺ รฺ ดฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ มฺ รฺ - รฺ 
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- - - - ฟ ร ด ล ฺ - - - - ซฺ ลฺ ด ร - ด ร ม - ร ม ฟ - ฟ ซ ฟ ม ร ด ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - ฟฺ รฺ ดฺ ลฺ. - - - - ซฺ.ลฺ.ดฺ ร ฺ - ดฺ รฺ มฺ - รฺ มฺ ฟ ฺ - ฟฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ร ฺ

(ตัวอย่างข้างต้นในเพลงเชิดนอกและเพลงลาวแพน คือ การตีรัวเป็นคู่ต่าง ๆ โดยมีการยืนเสียงที่มือ
ใดมือหนึ่ง และอีกมือหนึ่งเดินท านอง) 
 
รัวท านอง (รัวพื้น) 
เพลงเดี่ยวสารถี สามชั้น 

  -ม-ด-ม-ม    ฟ-ร-ฟ-ฟ   -ซ-ม-ซ-ซ   -ล-ฟ-ล-ล   -ม -ด -ม -ม    -ล-ร -ร -ล   -ม -ร -ด -ล   -ฟ-ล-ล-ฟ 

ร-ร-ร-ร- ม-ม-ม-ม ฟ-ฟ-ฟ-ฟ ซ-ซ-ซ-ซ ร -ร -ร -ร  ด -ด -ด -ด  ร -ร -ด -ด  ซ-ซ-ซ-ซ 

 
  -ม-ม -ม-ม    -ร-ร -ร-ร    -ด-ด -ด-ด    -ล-ฺล-ล-ฺล   -รฺ-ร-รฺ-ร   -ล-ฺล-ล-ฺล   -ซฺ-ซ-ซฺ-ซ  -ฟฺ-ฟ-ฟฺ-ฟ 
ม-ม-ม-ม ร-ร-ร-ร ด-ด-ด-ด ล-ฺล-ฺล-ฺล ฺ รฺ-รฺ-รฺ-ร ฺ ล-ฺล-ฺล-ฺล ฺ ซฺ-ซฺ-ซฺ-ซฺ ฟฺ-ฟฺ-ฟฺ-ฟฺ 

 
  -ล-ฟ-ล-ฟ   -ล-ฟ ฟ ฟ   -ซ-ร-ซ-ร   -ซ-ร  ร ร   -ฟ-ด-ฟ-ด   -ฟ-ด ด ด   -ร-ลฺ-ร-ล ฺ   -ร-ลฺ  ล ล 
ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-  ฟ - ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-  รฺ - ร-ร-ร-ร- ร-ร-  ด ฺ- ด-ด-ด-ด- ด-ด-   ลฺ - 

 
  -ซฺ-ด-ซฺ-ด   -ล-ฺร-ล-ฺร   -ทฺ-ม-ทฺ-ม   -ร-ซ-ร-ซ   -ฟ-ล-ล-ฟ   -ล-ฟ-ล-ล   -ฟ-ล-ล-ฟ   -ล-ฟ-ฟ-ร 
ซ-ฺซฺ-ซฺ-ซฺ ล-ฺล-ฺลฺ-ล ฺ ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ ร-ร-ร-ร ซ-ซ-ซ-ซ ซ-ซ-ซ-ซ ซ-ซ-ซ-ซ ซ-ซ-ซ-ซ 

 
เพลงเดี่ยวแขกมอญ สามชั้น  
  -ด-ฟ-ด-ฟ   -ด-ฟ-ด-ด    -ด-ฟ-ด-ฟ    ด-ฟ-ด-ด     ด-ฟ-ด-ฟ   -ทฺ-ม-ท-มฺ   -ล-ฺร-ล-ฺร   -ซฺ-ด-ซ-ฺดฺ 
ด-ด-ด-ด ด-ด-ด-ด ด-ด-ด-ด ด-ด-ด-ด ด-ด-ด-ด ทฺ-ทฺ-ทฺ-ทฺ ล-ฺลฺ-ล-ฺล ฺ ซฺ-ซฺ-ซ-ฺซฺ 

 
  -ร-ฟ-ม-ซ   -ฟ-ล-ซ-ท   -ม-ซ-ฟ-ล   -ซ-ท-ล-ด     ล-ฟ-ล-ล   -ร-ซ-ซ-ร   -ล-ฟ-ซ-ร   -ท-ร-ร-ท 
ล-ม-ท-ฟ ด-ซ-ร-ล ท-ฟ-ด-ซ ร-ล-ม-ท ซ-ซ-ซ-ซ ฟ-ฟ-ฟ-ฟ ซ-ซ-ฟ-ฟ ด-ด-ด-ด 

 
เดี่ยวพญาโศก สามชั้น 

-ซ-ล-ซ-ด  -ท-ร -ท-ด  -ซ-ล-ซ-ด  -ม -ด -ม -ม  -ท-ซ-ท-ท -ม-ล-ล-ม -ท-ล-ซ-ม -ด-ม-ม-ด 

ซ-ซ-ซ-ซ- ท-ท-ท-ท- ซ-ซ-ซ-ซ- ร -ร -ร -ร - ล-ล-ล-ล- ซ-ซ-ซ-ซ- ล-ล-ซ-ซ- ร-ร-ร-ร- 
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-ด -ล-ด -ซ -ล-ม-ซ-ร -ซ-ม-ซ-ร -ม-ร-ด-ทฺ -ซฺ-ทฺ-ทฺ-ซ -ทฺ-ซฺ-ทฺ-ทฺ -ทฺ-ร-ร-ทฺ -ร-ทฺ-ร-ร 

ด -ด -ด -ด - ล-ล-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- ม-ม-ร-ร- ล-ล-ล-ล- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ด-ด-ด-ด- ด-ด-ด-ด- 
        

-ล-ฺทฺ-ล-ฺ ร -ด-ม-ด-ร -ล-ฺทฺ-ล-ฺร -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ด -ล-ด -ด  -ฟ-ท-ท-ฟ -ด -ล-ท-ฟ -ร-ฟ-ฟ-ร 
ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ด-ด-ด-ด- ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ม-ม-ม-ม- ท-ท-ท-ท- ล-ล-ล-ล- ท-ท-ล-ล- ม-ม-ม-ม- 

 

(ตัวอย่างข้างต้นในเพลงเดี่ยวสารถี เดี่ยวแขกมอญ และเดี่ยวพญาโศก สามชั้น เป็นกลวิธีการรัว
ท านอง โดยการตีจะใช้มือซ้ายสลับมือขวาไปเรื่อย ๆ ตามท านอง ในการฝึกควรฝึกจากช้า ๆ ก่อน 
แล้วค่อย ๆ ถี่ขึ้นเรื่อย ๆ จนละเอียด) 
 

รัวคาบลูกคาบดอก 
เพลงเดี่ยวสารถี สามชั้น 

ด -ล-ด -ซ -ล-ม-ซ-ร -ซ-ม-ซ-ร -ม-ร-ด-ล ฺ ด ร ม ฟ ม ร ด ล ฺ ทฺ ด ทฺ ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ
-ล-ล-ซ- ซ-ม-ม-ร- ร-ม-ม-ร- ร-ด-ด-ล-ฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ มฺ รฺ ดฺ ลฺ. ทฺ.ดฺ ทฺ.รฺ ดฺ ทฺ.ลฺ.ซฺ. 

 
-ลล  ล ล -ลล  ล ล ม  ร  ด  ซ ด  ล ซ ฟ -ม-ด-ม-ม -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ซ-ม-ซ-ซ -ล-ฟ-ล-ล 

ล--  ล - ล--  ล - ม ร ด ซ ฺ ด ลฺ ซฺ ฟ ฺ ร-ร-ร-ร- ม-ม-ม-ม- ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ซ-ซ-ซ-ซ- 

 
ล ร  ด  ซ ล ซ ฟ ร ม ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร ด -ด-ล-ฺด-ด -ด-ลฺ  ด ด -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ฟ-ร  ฟ ฟ 

ลฺ ร ด ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ ล-ฺล-ฺล-ฺล-ฺ ล-ฺล-ฺ  ดฺ - ร-ร-ร-ร- ร-ร-  ฟฺ - 

 
เพลงเดี่ยวแขกมอญ สามชั้น  
 

-ดด  ด  ด ร-ด-ม-ร -รร  ร  ร ฟ-ม-ซ-ฟ -ซซ  ซ  ซ ล-ฟ ฟ ฟ ซ-ม ม ม ฟ-ร ร ร 

ด - -  ดฺ   - -ด-ด-ร ร - -  รฺ   - ม-ม-ฟ ซ - -  ซฺ   - -ซ - ฟ -   -ฟ- ม  -  -ม - ร - 

 
  -ด-ซ-ด-ซ   -ด-ด -ด-ซ   -ด-ซ-ด-ซ   -ด-ด -ด-ซ ม  ร  ด  ซ ด  ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 
ซ-ด-ซ-ด ซ-ด-ซ-ด ซ-ด-ซ-ด ซ-ด-ซ-ด ม ร ด ซ ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ด ฺรฺ ม ฺฟฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ 

 
-ล-ฟ-ล-ฟ -ล-ฟ  ฟ ฟ -ซ-ร-ซ-ร -ซ-ร  ร ร -ฟ-ด-ฟ-ด  -ฟ-ด  ด ด  -ร-ท-ร-ท -ร-ท  ท ท 

ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-  ฟฺ - ฟ-ฟ-ฟ-ฟ- ฟ-ฟ-  รฺ - ร-ร-ร-ร- ร-ร-  ด ฺ- ด-ด-ด-ด- ด-ด-  ทฺ - 
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-ลล  ด  ด  -ลล  ร  ร -ดด  ฟ  ฟ -รร  ซ  ซ ด  ซ ล ท ด  ท ล ซ ล ท ด  ท ล ซ ฟ ท ฺ
ล - -  ด   - ล - -  ร   - ด - - ฟ   - ร - -  ซ   - ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ท ฺ

 
เพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น  

ร  ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ท ฺ -ฟ-ร-ฟ-ฟ -ท-ม-ม ท -ฟ-ม-ร-ทฺ -ซ-ท-ท-ซ 
ร ทฺ ลฺ ฟฺ ทฺ ลฺ ฟฺ มฺ ลฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ฟฺ มฺ รฺ ทฺ. ม-ม-ม-ม- ม-ม-ร-ร- ซ-ซ-ซ-ซ- ล-ล-ล-ล- 

 
ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ม -ท-ม-ม-ท -ม-ท-ม-ม -ม-ล-ล-ม -ล-ม-ล-ล 
ลฺ.ทฺ.รฺ ม ฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ มฺ ร-ร-ร-ร- ร-ร-ร-ร- ซ-ซ-ซ-ซ- ซ-ซ-ซ-ซ- 

 
ท ม  ร  ด  ท ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ซ ฟ ม ร -ด-ม-ม-ด -ม-ด-ม-ม -ด-ม-ม-ด -ล-ด-ด-ล 
ทฺ ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ ฟ ฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ร-ร-ร-ร- ร-ร-ร-ร- ร-ร-ร-ร- ด-ด-ด-ด- 

 
ฟ ม ร ล ฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ร ล ฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ -ซ-ท-ท-ซ -ท-ซ-ท-ท -ท-ร -ร -ท -ร -ท-ร -ร  
ฟฺ มฺ รฺ ลฺ. รฺ ทฺ.ลฺ.ซฺ. ลฺ.ทฺ.รฺ ลฺ. ทฺ.ซฺ.ลฺ.ทฺ. ล-ล-ล-ล- ล-ล-ล-ล- ด -ด -ด -ด - ด -ด -ด -ด - 

 

 (ตัวอย่างข้างต้นในเพลงเดี่ยวสารถี เดี่ยวแขกมอญ และเดี่ยวพญาโศก สามชั้น เป็นกลวิธีการรัวคาบ
ลูกคาบดอก ซึ่งจะตีรัวท านองวรรคหนึ่ง ต่อด้วยเก็บวรรคหนึ่ง หรือเก็บวรรคหนึ่งและตามด้วยรัว
ท านองวรรคหนึ่ง ในการฝึกควรฝึกจากช้า  ๆ ฝึกซ้ า ๆ ตรงช่วงรอยต่อระหว่างวรรค เพ่ือให้เกิดความ
ต่อเนื่องกันของท านอง) 
 

รัวกระทบเสียง 
เพลงลาวแพน 

- - ซ ล - - ด  ล - - ซ ล - ล - ร - - ซ ล - ล - ร ซ ล - ล - - ด ร 
- ฟ -ฟล - ซ -ฟล - ฟ -ฟล -ฟล - ร - ฟ -ฟล -ฟล - ร -ฟล -ฟล - ลฺ - ร 

 
- - - - - ด ร ฟ - ฟ - ฟ - - - - - ล - - - ฟ ซ ฟ - ฟ - ฟ - - - - 
- - - - ลฺ - - รฟ -รฟ -รฟ - - - ร - - ซ ฟ ร - - รฟ -รฟ -รฟ - - - ร 

 
- - ร ฟ - ฟ - - ด  ล - ฟ - ฟ - - ฟ - ร ฟ - ฟ - - ด  ล - ฟ - ฟ - - 

- ด -รฟ -รฟ - ร - - ซ รฟ -รฟ - ร - ด -รฟ -รฟ - ร - - ซ รฟ -รฟ - ร 

 
- - - - - - - ด - ด - - - ด - ร - - ด ร ฟ ซ ล ด - ด - - - ด - ร 
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- - - - - - -ลฺด -ลฺด - - -ลด -ลร - - ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ลฺด -ลฺด - - -ลด -ลร 
 

(ลาวแพนเป็นเพลงเหมาะส าหรับการฝึกกรอ ฝึกรัวกระทบเสียง ฝึกความคล่องของมือซ้ายและขวา 
ตัวอย่างข้างต้นในเพลงลาวแพน เป็นการรัวกระทบเสียง ปฏิบัติโดยการรัวเสียงอยู่ที่ลูกใดลูกหนึ่งหรือ
รัวลูกเดียว แล้วใช้มือใดมือหนึ่งตีกระทบอีกเสียงหนึ่งแล้วกลับมารัวที่ลูกเดิมอย่างรวดเร็ว) 

 
กวาด คือ การใช้ไม้ระนาดระไปบนผืนระนาดในลักษณะขึ้นและลง หรือเรียกว่ากวาดขึ้น

และกวาดลง จากเสียงหนึ่งไปหาเสียงหนึ่ง โดยไม้ระนาดจะต้องระทุกเสียงตั้งแต่เสียงแรกไปจนเสียง
สุดท้าย ฝึกโดยการวางมือบนเสียงใดก็ตามเป็นคู่แปด จากนั้นยกมือซ้ายขึ้น แล้วใช้มือขวาระเสียงลง
มาท่ีเสียงคู่แปด (แทนที่มือซ้าย) แล้วใช้มือซ้ายตีลงไปที่เสียงคู่แปดหรือลูกเริ่มต้นของมือขวาตอนแรก 
จะเห็นว่ามือทั้งสองข้างอยู่ในลักษณะไขว้กันอยู่ จากนั้นยกมือซ้ายขึ้น แล้วใช้มือขวาระเสียงขึ้นไปที่
เสียงคู่แปด (แทนที่มือซ้าย) แล้วย้ายมือซ้ายกลับมาตีที่คู่แปดหรือจุดเริ่มต้นเดิม 
ตัวอย่างการกวาดที่พบในเพลงเดี่ยวของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

เพลงเดี่ยวสารถี สามชั้น 

- ล ด ด - ล ร ร - ด ฟ ฟ - ร ซ ซ -  - - -  -  - -  - - - - -  ร 

- ล ด - - ล ร - - ด ฟ - - ร ซ - -  ล  - ล - ซ – ซ - ฟ - ฟ - ร - รฺ 

 
 

 ระหว่างการต่อเพลงและฝึกซ้อมทักษะในขณะท่ีผู้เรียนยังไม่คล่อง ผู้สอนยังไม่ควรน า
เครื่องประกอบจังหวะมาตีประกอบ เพราะจะท าให้ผู้เรียนเสียสมาธิ และอาจปฏิบัติได้ไม่ดี
เท่าท่ีควร ควรให้ผู้เรียนฝึกนับจังหวะเองในใจก่อน หรือครูอาจเคาะจังหวะให้โดยการเคาะท่ีผืน
ระนาด เมื่อผู้สอนเห็นว่าผู้เรียนสามารถปฏิบัติได้ดีในระดับหน่ึงแล้ว ให้น าฉิ่งมาตีก ากับจังหวะใน
ระหว่างซ้อมเพลง โดยในช่วงรัวท านอง เช่น เพลงเด่ียวสารถี  เด่ียวแขกมอญ เด่ียวพญาโศก 
สามชั้น ให้ครูผู้สอนตีฉิ่งเป็นอัตราสองชั้น เพื่อให้จังหวะกระชับ ฟังไม่เร่งหรือไม่ถอยจนเกินไป 
เป็นการช่วยให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติได้ดีขึ้น ท้ังนี้ผู้เรียนต้องรู้จักประเมินก าลังความสามารถใน
การบรรเลงของตนเองว่าควรต้ังแนวเพลงอย่างไร เพื่อให้สามารถบรรเลงต้ังแต่ต้นเพลงจนจบ
เพลงได้อย่างไพเราะราบรื่น หลังจากท่ีผู้เรียนสามารถปฏิบัติได้ดีแล้ว ให้น าท้ังฉิ่งและกลองสอง
หน้ามาตีประกอบกับเพลงเชิดนอก เด่ียวสารถี  เด่ียวแขกมอญ เด่ียวพญาโศก สามชั้น และใช้ฉิ่ง
กับกลองแขกประกอบจังหวะเพลงลาวแพน  
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การประเมินผล 
 การประเมินผลในการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ เป็นการประเมินผู้เรียนตลอดระยะเวลาของการถ่ายทอด โดยก่อนเริ่ม
ถ่ายทอด ครูผู้สอนจะต้องประเมินผู้เรียนเป็นรายบุคคลว่ามีระดับทักษะการบรรเลงเป็นอย่างไร เพ่ือ
คัดเลือกสิ่งที่เหมาะสมให้กับผู้เรียนได้อย่างถูกต้อง ในระหว่างการถ่ายทอดเป็นการประเมินผู้เรียนว่า
สามารถปฏิบัติทักษะได้ถูกต้องหรือไม่ โดยครูผู้สอนต้องคอยแนะ อธิบายและสาธิตให้ดูซ้ า ๆ อย่าง  
ช้า ๆ เป็นขั้นตอนจนกว่าผู้เรียนจะเกิดความเข้าใจและปฏิบัติได้  ในล าดับสุดท้ายเป็นการประเมินผล
โดยการให้ผู้เรียนบรรเลงเพลงเดี่ยวเข้ากับเครื่องจังหวะให้ครูผู้สอนดูทั้งเพลง ซึ่งครูผู้สอนจะเป็นผู้
ประเมินผลด้วยตนเองโดยการสังเกตว่าผู้เรียนปฏิบัติได้ไพเราะถูกต้องตามท านองและจังหวะหรือไม่ 
หากผู้เรียนยังปฏิบัติไม่ได้ตามเกณฑ์ ครูผู้สอนจะบอกจุดบกพร่องและแนะวิธีการปรับปรุงแก้ไขให้
ผู้เรียนฝึกซ้อมซ้ าจนกว่าจะคล่อง แล้วจึงบรรเลงตั้งแต่ต้นเพลงอีกครั้ง เมื่อปฏิบัติได้ดีแล้วจึงต่อเพลง
ถัดไป นอกจากนี้ครูผู้สอนควรให้ผู้เรียนได้ประเมินตนเองด้วย เพ่ือให้ผู้เรียนฝึกสังเกตตนเองว่าปฏิบัติ
เป็นอย่างไร ถูกต้องไพเราะหรือควรปรับแก้จุดใดเป็นพิเศษ เมื่อผู้เรียนวิเคราะห์ตนเองได้ก็จะสามารถ
ก าหนดจุดมุ่งหมายในการฝึกซ้อมได้ง่ายขึ้น ดังนั้นกระบวนการประเมินผลของการถ่ายทอดการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ จึงเป็นการประเมินผล
ตามสภาพจริง (authentic assessment) ซึ่งครูผู้สอนและผู้เรียนจะต้องเรียนกันแบบตัวต่อตัวหรือ
ครูผู้สอนสามารถสังเกตพัฒนาการของผู้เรียนแต่ละคนได้อย่างใกล้ชิด   
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ชีวประวัติ 
ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

  
 การน าเสนอเกี่ยวกับชีวประวัติของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ในคู่มือฉบับนี้ ผู้

เรียบเรียงมีความมุ่งหวังให้ผู้ใช้คู่มือ ได้รู้จักและเข้าใจเกี่ยวกับตัวครูพินิจ ฉายสุวรรณในเบื้องต้น ซึ่ง

แสดงถึงความเป็นมาของกระบวนการต่าง ๆ ในการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกที่ปรากฏใน

คู่มือฉบับนี้ อีกทั้งเป็นการยกย่องเกียรติคุณของครูพินิจ ฉายสุวรรณ เพ่ือให้ผู้ศึกษาได้ตระหนักและ

เห็นคุณค่าของบุคคลส าคัญในวงการดนตรีไทย ที่ได้อุทิศกายใจ อุทิศเวลาในการถ่ายทอดและ

สร้างสรรค์ศิลปะทางดนตรี ซึ่งเป็นมรดกอันล้ าค่าของชาติไทย  

 จาการสัมภาษณ์และศึกษาเอกสารเกี่ยวกับชีวประวัติของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน

แห่งชาติ ผู้วิจัยได้เรียบเรียงข้อมูลเกี่ยวกับชีวประวัติของครูได้ดังนี้ 

1. ด้านครอบครัว 

ครูพินิจ ฉายสุวรรณ เกิดท่ีต าบลบ้านนา อ าเภอมหาราช จังหวัพระนครศรีอยุธยา
เมื่อวันที่ 17 สิงหาคม พ.ศ. 2474 ตรงกับปีมะแม แต่ข้อมูลบันทึกตามทะเบียนราษฎร์ ระบุว่า เกิด
วันที่ 21 เมษายน พ.ศ.2474 เป็นบุตรคนสุดท้องของนายย้อย ฉายสุวรรณ (ภายหลังได้บวชเป็นพระ
ตลอดชีวิต) และนางถนอม ฉายสุวรรณ (สกุลเดิม แม้นทอง) มีพ่ีสาวชื่อลออ ฉายสุวรรณ เสียชีวิตเมื่อ
อายุได้เพียง 4 ปี จากการศึกษาถึงต้นตระกูลของครูพินิจ ฉายสุวรรณ พบว่า ครูพินิจมีคุณปู่ชื่อ หยัด 
ฉายสุวรรณ และคุณย่าชื่อ เล็ก ฉายสุวรรณ พ้ืนฐานทางครอบครัวมีอาชีพเป็นชาวนา ส่วนคุณตาของ
ครูพินิจชื่อ ตุ่น แม้นทอง และคุณยาย (ไม่ทราบชื่อ) แม้นทอง ครอบครัวของท่านยึดอาชีพเป็นชาวนา
เช่นกัน เมื่อปี พ.ศ. 2495 ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ได้สมรสกับนางสาวการะเวก อิศรัตน์ (ชื่อปัจจุบัน คือ 
นางสมพร ฉายสุวรรณ) มีบุตรธิดาด้วยกัน 5 คน ได้แก่  

1) นางสาวอรพัช ฉายสุวรรณ เป็นข้าราชการบ านาญ โรงเรียนบดินทรเดชา 
(สิงห์ สิงหเสนี)  

2) นางสาวฐาณิตา ฉายสุวรรณ ปัจจุบันประกอบอาชีพธุรกิจส่วนตัว และเป็นรอง
นายกองค์การบริหารส่วนต าบลบ้านขวาง อ าเภอมหาราช จังหวัดพระนครศรีอยุธยา อดีตพนักงาน
ธนาคารกรุงไทย 

3) นายวินัย ฉายสุวรรณ ประกอบอาชีพธุรกิจส่วนตัว   
4) นางนันท์นภัส ฉายสุวรรณ ประกอบอาชีพธุรกิจส่วนตัว   
5) นายณัทชัย ฉายสุวรรณ ปัจจุบันประกอบอาชีพธุรกิจส่วนตัว  
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2. ประวัติการศึกษา 

เมื่อครูพินิจ ฉายสุวรรณ อายุ 9 ปี ได้เข้าศึกษาสายสามัญที่โรงเรียนวัดรุ้ง (วิบูลย์วิทยา
คาร) ต าบลบ้านรี อ าเภอเมือง จังหวัดอ่างทอง ด้วยความที่ครูพินิจเป็นคนมีสติปัญญาดี เข้าใจเนื้อหา
ได้รวดเร็ว จึงเรียนจบชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 ภายในอายุ 10 ปี หลังจากนั้นได้เริ่มเรียนดนตรีและ 
ออกรับงานอย่างจริงจังกับครูเหียนและครูท่านอ่ืน ๆ ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของครูหลา ทรัพย์มุข และได้
สมัครเป็นนักเรียนวงจุลดุริยางค์สากล กรมศิลปากรในเวลาต่อมาด้วยความเข้าใจผิดคิดว่าที่กรม
ศิลปากรเปิดรับสมัครนักเรียนดนตรีปี่พาทย์ แต่เมื่อขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) ได้อธิบาย
ถึงประโยชน์ของการเรียนดนตรีสากลให้ฟัง ครูพินิจจึงตัดสินใจสมัครเรียนที่กรมศิลปากร 

 
3. ประวัติการศึกษาดนตรี 

ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีความสนใจดนตรีไทยโดยเฉพาะระนาดเอกตั้งแต่วัยเด็ก ซึ่งมี
จุดเริ่มต้นมาจากการได้ยินเสียงวงปี่พาทย์บรรเลงในงานโกนจุกของตนเอง สิ่งส าคัญท่ีท าให้ครูพินิจได้
เรียนรู้ดนตรีปี่พาทย์ตามความสนใจของตนเอง คือมีคุณพ่อและครอบครัวเป็นผู้สนับสนุนให้ได้เดิน
ตามฝัน โดยคุณพ่อได้จัดซื้อเครื่องดนตรีปี่พาทย์เครื่องใหญ่ให้ส าหรับฝึกหัดกับหลวงพ่ีพรซึ่งเป็นพระ
วัดโก่งธนู (ภายหลังมาประจ าอยู่ที่วัดรุ้ง) และครูเหียน ลูกศิษย์ครูหลา ทรัพย์มุข การเรียนดนตรีได้
ด าเนินไปอย่างต่อเนื่องและพัฒนาอย่างรวดเร็วจนกระทั่งสามารถออกรับงานบรรเลงกับวงของ
ครูผู้สอนได้  ด้วยความขยันและความมุ่งมั่นนี้ ท าให้น้าสาวได้พาไปสมัครเรียนที่กรมศิลปากร หวังจะ
ให้เป็นนักเรียนปี่พาทย์ แต่แท้จริงแล้วทางกรมศิลปากรรับสมัครเฉพาะนักเรียนวงจุลดุริยางค์สากล
เท่านั้น ในขณะนั้นขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) ได้เดินผ่านมาและทักทายพูดคุยกับครู
พินิจ ท่านเห็นว่าครูพินิจเดินทางมาไกลถึงกรุงเทพ จะกลับไปบ้านอีกก็เดินทางล าบาก จึงชักชวนให้
สมัครเป็นนักเรียนวงจุลดุริยางค์สากล อีกทั้งยังกล่าวถึงประโยชน์ต่าง ๆ ของการเรียนดนตรีสากลว่า
สามารถเอ้ือประโยชน์ให้กับครูพินิจในภายภาคหน้าได้ ครูพินิจจึงตัดสินใจเรียนที่กรมศิลปากร และ
พักอยู่กับขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคาร) เป็นระยะเวลา 4 ปี  ท่านได้เรียนไวโอลินและการ
บันทึกโน้ตสากลอย่างเข้มข้น จนสามารถเขียนโน้ตสากลได้อย่างช านาญ แต่แล้วก็เกิดสงครามโลกครั้ง
ที่ 2 ขึ้น ท าให้ต้องกลับไปอยู่บ้านที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และยุติการเรียนที่กรมศิลปากร จุดนี้ท า
ให้ครูพินิจได้เริ่มเรียนปี่พาทย์ที่ตนรักใหม่อีกครั้งกับครูดนตรีหลายท่าน ได้แก่ ครูยอด พูลสมบัติ ครู
หลา ทรัพย์มุข ครูทวน อ่อนละมูล และครูเจ๊ก อ่อนละมูล ซึ่งครูดนตรีเหล่านี้เป็นนักดนตรีที่มีชื่อเสียง
ของจังหวัดพระนครศรีอยุธยาและจังหวัดอ่างทอง ส าหรับเพลงที่ได้รับการถ่ายทอดนั้นเป็น เพลง
พิธีกรรมทางศาสนา เพลงประกอบละครและลิเก โดยเครื่องดนตรีที่เรียนจะเริ่มด้วยฆ้องวงใหญ่ก่อน 
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แล้วจึงเรียนฆ้องวงเล็ก ระนาดเอกเหล็ก และระนาดเอก ตามล าดับ ในการเรียนดนตรีสมัยนั้น ไม่
เพียงเรียนวิชาดนตรีอย่างเดียว แต่ต้องมีหน้าที่ช่วยเหลือดูแลครูในหลายด้าน เช่น ท าอาหาร ท านา 
ท าไร่ เลี้ยงวัว เป็นต้น ซึ่งถือเป็นวิถีปกติธรรมดาของการเรียนดนตรียุคก่อน ขณะที่ครูพินิจเรียน
ระนาดเอกกับครูเจ๊กและครูทวนได้ดีในระดับหนึ่ง ครูทั้งสองเห็นแววว่าสามารถเป็นคนระนาดที่ดีได้ 
ครูทวนจึงพาไปฝากตัวเป็นศิษย์กับครูพริ้ง ดนตรีรส ท่านเป็นลูกศิษย์ใกล้ชิดของพระยาเสนาะดุริยางค์ 
(แช่ม สุนทรวาทิน) โดยได้ไปพักอาศัยอยู่ที่บ้านของครูพริ้ง และมีหน้าที่รับผิดชอบงานในบ้านด้วย 
การเข้ามาอยู่ที่บ้านแห่งนี้ท าให้ครูพินิจได้ต่อเพลงกับครูพริ้ง ดนตรีรส และครูเชื้อ ดนตรีรส ครูพินิจได้
เรียนเพลงทางพ้ืนและทางเดี่ยวกับครูพริ้งไว้ทุกเพลง เว้นแต่กราวใน และทยอยเดี่ยว ยังไม่ได้ต่อ กับ
ท่าน เนื่องจากช่วงนั้นครูพริ้งไม่ค่อยมีเวลามากนัก จึงพาไปฝากตัวเป็นศิษย์กับเพ่ือนร่วมวงคนสนิท 
คือ ครูสอน วงฆ้อง ซึ่งเป็นลูกศิษย์คนส าคัญของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) อีกเช่นกัน 
ท่านได้ถ่ายทอดกราวใน ทยอยเดี่ยว เพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ ของระนาดเอกทุกเพลง รวมถึงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ 
เดี่ยวระนาดทุม้ และปี่ ให้กับครูพินิจด้วย ต่อมาใน พ.ศ. 2507 ครูพินิจได้บรรจุเป็นข้าราชการวิสามัญ 
นักดนตรีไทยวงเทศบาลกรุงเทพมหานคร มีครูบุญยงค์ เกตุคง เป็นผู้ถ่ายทอดวิชาความรู้ทางเพลงต่าง 
ๆ ให้ รวมถึงเพลงเดี่ยวหลายเพลงที่ครูบุญยงค์ท าขึ้น ได้แก่ เดี่ยวม้าย่อง เดี่ยวม้าร า เดี่ยวม้าสะบัดกีบ 
เดี่ยวพญาโศกหกชั้น ย้อนเกล็ด และที่ครูพินิจชอบเป็นพิเศษคือเดี่ยวพญาร าพึง เพราะขอให้ครูบุญ
ยงค์ท าทางให้โดยเฉพาะ นอกจากนี้ยังได้ประสบการณ์ความรู้เกี่ยวกับการประพันธ์เพลงจากครูบุญ
ยงค์อีกด้วย สืบเนื่องให้ในขณะที่ครูพินิจยังมีชีวิตอยู่ท่านได้สร้างสรรค์ผลงานประพันธ์ไว้จ านวนมาก 

นอกจากนี้ครูพินิจยังได้เรียนเพลงเพ่ิมเติมกับครูอีกหลายท่าน เช่น ครูช่อ อากาศโปร่ง ครูสุ่ม ดนตรี
เจริญ ครูบุญช่วย ชิตท้วม เป็นต้น 

 
4. ประวัติการท างาน 

ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีอาชีพเป็นนักดนตรีปี่พาทย์ โดยจะเดินทางไปบรรเลงในจังหวัด
ต่าง ๆ รวมถึงในกรุงเทพมหานครกับวงดนตรีรส ต่อมา พ.ศ. 2500 มีกระแสความนิยมของผู้น าจอม
พล ป. พิบูลสงคราม ที่นิยมดนตรีสากลมากกว่าดนตรีไทย ท าให้เศรษฐกิจอาชีพนักดนตรีไทยได้รับ
ผลกระทบอย่างหนัก รายได้ที่เข้ามาจึงไม่เพียงพอต่อการดูแลครอบครัว ครูพินิจจึงตัดสินใจไปท า
อาชีพชาวนาเพราะมีรายได้ที่ดีกว่า ต่อมาไม่นานในปีเดียวกันมีคนมาตามให้ไปช่วยบรรเลงดนตรี
ร่วมกับวงปี่พาทย์ท่าหลวงหรือวงของครอบครัวลัดดาอ่อน  ซึ่งภายหลังได้ตั้งชื่อวงปี่พาทย์ว่าคณะสี่ ส. 
ท่าหลวง คือ ส.สนิท ส.เสน่ห์ ส.เสนอ และส.สนม (ชื่อเดิมครูพินิจ) ท าให้ครูพินิจมีรายได้เพ่ิมขึ้นจาก
การท าอาชีพนักดนตรีที่ตนเองรัก แต่ก็ยังไม่มากพอต่อการเลี้ยงชีพ โดยยังคงต้องล าบากตรากตร ากับ
การท านาอยู่ตลอด พ.ศ. 2506 เป็นปีส าคัญที่ท าให้ระยะต่อมาครูพินิจมีชีวิตที่ดีขึ้นตามล าดับ โดยครู
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พริ้ง ดนตรีรส ได้ให้นายสมพงษ์ นุชพิจารณ์ มาตามครูพินิจให้ไปสมัครและทดลองงานเป็นนักดนตรี
ไทยวงเทศบาลกรุง เทพมหานครรุ่นแรก สมัยที่นายช านาญ ยุวบูรณ์  เป็นนายกเทศบาล
กรุงเทพมหานคร และได้บรรจุเป็นข้าราชการวิสามัญ นักดนตรีไทยวงเทศบาลกรุงเทพมหานครในปี
ถัดมา ภายในระยะเวลา 3 ปี ครูพินิจสามารถสร้างเนื้อสร้างตัวได้อย่างมั่นคง และได้รับต าแหน่งเป็น
คนระนาดเอกและผู้ช่วยหัวหน้าวงคนใหม่ ต่อจากนั้น พ.ศ. 2524 ได้ด ารงต าแหน่งเป็นหัวหน้าวงต่อ
จากครูบุญยงค์ เกตุคง สามารถสร้างชื่อเสียงแก่วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครให้เป็นที่ประจักษ์ผ่าน
ผลงานการควบคุมและฝึกซ้อมวงดนตรีเพ่ืองานแสดงต่าง ๆ มากมาย อีกทั้งได้เริ่มชีวิตความเป็นครู
ด้วยการถ่ายทอดความรู้และทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยให้กับครูโรงเรียนสังกัดกรุงเทพมหานคร 
ภายใต้โครงการปรับปรุงและฟ้ืนฟูศิลปะดนตรีไทยในโรงเรียนประถมศึกษา สังกัดกรุงเทพมหานคร 
ครูพินิจท างานที่นี่จนกระทั่งเกษียณอายุราชการ ได้รับเชิญให้เป็นผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย ส านัก
สวัสดิการสังคม กรุงเทพมหานคร ต่อมาปลัดกรุงเทพมหานครจ้างในต าแหน่งผู้ช านาญการ ประจ า
งานดนตรีไทย กองนันทนาการ ส านักสวัสดิการสังคม กรุงเทพมหานคร มีหน้าที่ในการถ่ายทอด
ความรู้ภาคทฤษฎีและปฏิบัติให้แก่นักดนตรี ครู และนักเรียนในสังกัดกรุงเทพมหานครที่มีวงดนตรี
ไทยทั้งหมด พ.ศ. 2539 ครูพินิจยังคงท าหน้าที่ถ่ายทอดความรู้ให้กับนักศึกษา โดยได้รับเชิญให้เป็น
ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย วิทยาลัยดุริยางคศิลป์มหาวิทยาลัยมหิดล และบรรจุเป็นอาจารย์ประจ าแขนง
วิชาดนตรีไทยและดนตรีตะวันออกใน 2 ปีถัดมา กระทั่งได้รับเชิญให้เป็นผู้ทรงคุณวุฒิ (ครูอาวุโส) ของ
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล และขณะเดียวกันได้รับเชิญให้เป็นผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย 
สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง โดยท าหน้าที่เป็นครูผู้ถ่ายทอดความรู้
ทางดนตรีไทยทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติให้กับลูกศิษย์มาจนวาระสุดท้าย นับได้ว่าครูพินิจเป็นทั้ง
ศิลปินและครูดนตรีที่ทุ่มเทกาย ใจ และเวลาให้กับวงการดนตรีไทยและลูกศิษย์มาโดยตลอด 
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ภาคผนวก ข 
รายนามผู้เกี่ยวข้อง 
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1. คณาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
ประธานกรรการ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ดนีญา อุทัยสุข  อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีศึกษา ครุศาสตร์ จุฬาฯ 
 
อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์  
รองศาสตราจารย์ ดร.ณรุทธ์ สุทธจิตต์ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีศึกษา ครุศาสตร์ จุฬาฯ 
 
คณะกรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย  
ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์  อาจารย์ประจ าสาขาวชิาดนตรีวิทยา วิทยาลัยดุริยางคศิลป์         
มหาวิทยาลัยมหิดล   

 
2. ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจเครื่องมือวิจัย 

1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รังสิพันธุ์ แข็งขัน  ประธานสาขาวิชาดนตรีศึกษา ครุศาสตร์ จุฬาฯ 
2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ พงษ์ลดา ธรรมพิทักษ์กุล อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีศึกษา ครุศาสตร์ จุฬา 
3. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สนอง คลังพระศรี อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีไทย 

      และดนตรีตะวันออก วิทยาลัยดุริยางคศิลป์  
      มหาวิทยาลัยมหิดล 
 
3. ผู้ทรงคุณวุฒิในการตรวจคุณภาพคู่มือ  

1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์เอกพสิษฐ์ พชรกุศลพงศ์ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีศึกษา ครุศาสตร์  
               มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 

2. ดร.สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช          นักวิจัยอาวุโส บริษัท ปิโตเลียมแห่งประเทศไทย 
             จ ากัด (มหาชน) 

3. ผู้ช่วยศาสตราจารย์พิชชาณัฐ ตู้จินดา         อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีไทย วิทยาลัยการ
             ดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
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4. ผู้ให้ข้อมูล 

กลุ่มผู้ให้ข้อมูล ชื่อ-สกุล 
กลุ่มลูกศิษย์ใกล้ชิดที่ได้รับการถ่ายทอด
การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ศลิปินแห่งชาติ ที่บ้าน
อย่างต่อเนื่อง เป็นระยะเวลาไม่นอ้ย
กว่า 6 ปี 

(ผู้จดจ าสิ่งที่ครูถ่ายทอดได้มาก) 

1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์เอกพสิษฐ์    พชรกุศลพงศ์ (เดชน์ คงอิ่ม) 
2. ดร.สิทธิพงษ์ เพ็งพานิช 
3. นายติณณภพ ถนอมธรรม 
4. ดร.กฤษฏิ์ เลกะกุล 

กลุ่มลูกศิษย์ท่ีไดร้ับการถ่ายทอดการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ศลิปินแห่งชาติ ที่วิทยาลัย
ดุริยางคศลิป์ มหาวิทยาลัยมหิดล เป็น
ระยะเวลา 1 – 6 ปี 

1. นางสาวปานหทัย สุคนธรส 
2. นายพลณัท อัศวนันท์กุล  
3. นายณัฐวิท บุญมมีีไชย  (ผู้จดจ าสิง่ที่ครูถ่ายทอดไดม้าก) 
4. นายถิรวุฒิ ธีรรตันางกูร 
5. นายณัฐวุฒิ สุธนไพบูรณ ์
6. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ พิชชาณัฐ ตู้จนิดา 
7. สาธิต ดอนฉิมพล ี
8. นายณภัทร วงศ์วุฒิ 
9. ภานุวัฒน์ รอดสุพรรณ ์
10. นางสาวรัษศิษฏา เกลาพิมาย (ผู้วจิัย) 
11. เทวฤทธ์ิ เลิศวนิชกิจกุล 
12. นายทวีศักดิ์ กลิ่นพะยอม 
13. นราธิป จุฬานนท์ 
14. นายกิตติกร จันทร์ศร ี
15. วาทิต จินดาวัฒน์ 
16. ติณณภพ ถนอมธรรม (ผู้จดจ าสิ่งที่ครูถ่ายทอดได้มาก) 
17. น าภาค ศรีบณัฑติมงคล 
18. ศุภัช พันธ์ุทอง 
19. ชวิน เต็มสิทธิโชค 

กลุ่มลูกศิษย์ท่ีไดร้ับการถ่ายทอดการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ศลิปินแห่งชาติ ที่วงดนตรี
ไทยเทศบาลกรุงเทพมหานคร เฉพาะ
ช่วงระยะเวลาหนึ่ง 

1. นายสุวรรณ โตล่ า 
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ภาคผนวก ค 
เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

1. แบบวิเคราะห์เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์เกี่ยวกับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

2. แบบสัมภาษณ์: แบบสัมภาษณ์กลุ่มลูกศิษย์ใกล้ชิดที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่บ้านอย่างต่อเนื่อง เป็น
ระยะเวลาไม่น้อยกว่า 6 ปี 

3. แบบสอบถาม: แบบสอบถาม กลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาด
เอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์
มหาวิทยาลัยมหิดล เป็นระยะเวลา 1 – 6 ปี และกลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการ
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่วงดนตรีไทย
เทศบาลกรุงเทพมหานคร เฉพาะช่วงระยะเวลาหนึ่ง  
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ตัวอย่าง แบบวิเคราะห์เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 

เกี่ยวกับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
 

 เอกสาร   สื่อ 
ชื่อผู้แต่ง/ผู้ผลิต      ชื่อหนังสือ/สื่อ    
พิมพ์ครั้งที่   สถานที่พิมพ์/ผลิต      
ปีที่พิมพ์/ผลิต       ส านักพิมพ์/หน่วยงานที่ผลิต     
 

ที ่ ประเด็นหลัก รายละเอียด ผลการวิเคราะห์ สรุป 
1     

    

    
2     

    
    

3     

    
    

4     

    
    

5     
    

    

 
หมายเหตุ 
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การก าหนดกรอบในการสร้างแบบสัมภาษณ์ 
 

การก าหนดกรอบในการสร้างแบบสัมภาษณ์ ให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ ผู้วิจัยสร้างจากการก าหนด
ประเด็นในการวิจัย ดังตารางที่ 12 จากนั้นด าเนินการร่างข้อค าถามในการวิจัยดังตารางที่ 13 และ
น ามาสร้างเป็นแบบสัมภาษณ์ต่อไป 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ศิลปินแห่งชาติ 

2. เพ่ือสร้างคู่มือการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตามแนวทางของครูพินิจ ฉาย
สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
 
ตารางท่ี 10 ประเด็นในการศึกษาวิจัย 

องค์ประกอบในการเรียนการ
สอนดนตรี (Steiner, 1988) 

ประเด็นในการศึกษาวิจัย 

ครูผู้สอน (Teacher) 
ภูมิหลังด้านชีวประวัติ 
ภูมิหลังด้านดนตรีของครู 

ผู้เรียน (Student)  
พ้ืนฐาน ลักษณะหรือความสามารถทางสติปัญญาและ
ทักษะในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของผู้เรียน 

สาระเนื้อหา (Content) 
ความรู้ ทักษะต่าง ๆ ในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

บทเพลง หรือ/และแบบฝึกท่ีใช้ในการถ่ายทอด 

บริบทการถ่ายทอด (Context) 

หลักการ วิธีการ และเทคนิคการสอนการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอก 
การรับเข้าเป็นศิษย์ 

สถานที่และสภาพแวดล้อม 

สื่อการเรียนการสอน 
การวัดและการประเมินผลการเรียนรู้ 

อ่ืน ๆ  
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ตารางท่ี 11 การร่างข้อค าถามในการสร้างแบบสัมภาษณ์ 

องค์ประกอบใน
การเรียนการ
สอนดนตรี 
(Steiner, 
1988) 

 

 
ประเด็นในการศึกษาวิจัย 

 

 
ข้อค าถาม 

ครูผู้สอน 
(Teacher) 

ด้านประวัติชีวิตทางดนตรีของครู ช่วงชีวิตการเรียนดนตรีของครูพินิจ     
ฉายสุวรรณ เริ่มได้อย่างไร ครูได้รับการ
ถ่ายทอดดนตรีไทยจากใครบ้าง และเรียน
อะไรจากครูท่านนั้น 
ประสบการณ์ทางดนตรีเกี่ยวกับการ
บรรเลงเดี่ยวที่โดดเด่นของครูพินิจ 

ผู้เรียน 
(Student) 

ความสามารถทางสติปัญญาของ
ผู้เรียน พ้ืนฐานและลักษณะและ
ทักษะของผู้เรียน 

ระยะเวลาในการถ่ายทอดด 

พ้ืนฐานการปฏิบัติระนาดเอกก่อนการ
ได้รับการถ่ายทอดเป็นอย่างไร 

พ้ืนฐานความรู้ของตนเองก่อนเริ่มเรียน
เป็นอย่างไร ระหว่างการเรียน และ
ระยะหลังจากเรียนแล้วเป็นอย่างไร  

ระหว่างการเรียน และระยะหลังจาก
เรียนแล้วมีพัฒนาการอย่างไร 

สาระเนื้อหา 
(Content) 

ความรู้ทางด้านบทเพลง หรือ
แบบฝึกที่ใช้ในการถ่ายทอด 

การถ่ายทอดทักษะการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอกครูพินิจ ใช้บทเพลง หรือ
แบบฝึกใดบ้างในการถ่ายทอด 

ความรู้ทักษะในการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอก 

มีขอบเขตของเนื้อหาสาระความรู้และ
ทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกใน
การถ่ายทอดอย่างไร 

บริบทการ
ถ่ายทอด 

(Context) 

การรับเข้าเป็นศิษย์ ครูพินิจมีขั้นตอนตามหลักพิธีกรรม
ความเชื่อเกี่ยวกับการรับศิษย์ก่อนการ
ถ่ายทอดหรือไม่อย่างไร 
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หลักการ วิธีการ และเทคนิคการ
สอนดนตรีไทยของครู แนวคิด
และหลักการสอนทักษะดนตรี 

เล่าเรื่องราวประสบการณ์การเรียนกับ
ครูว่าเป็นอย่างไรบ้าง ค าสอน ค าอธิบาย
ของครู  

ครูมีล าดับในการถ่ายทอดอย่างไรบ้าง 
สิ่งที่ครูเน้นเสมอส าหรับการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอก 

สถานที่ในการเรียนการสอน ครูพินิจใช้สถานที่ใดในการถ่ายทอด
บ้าง 

สถานที่นั้น ๆ มีสภาพแวดล้อมเป็น
อย่างไร 

สื่อการเรียนการสอน สื่อการเรียนการสอนที่ครู พินิจใช้มี
อะไรบ้าง 

ครูพินิจท าขึ้นเองหรือน ามาจาก
แหล่งข้อมูลใด 

การวัดและประเมินผล ครูพินิจมีการวัดและประมินผลผู้เรียน
ในการถ่ายทอดหรือไม่ อย่างไรบ้าง 

อ่ืน ๆ ประเด็นอ่ืน ๆ ที่เก่ียวข้อง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วันที่สัมภาษณ์…………………………….. 
สถานที่สัมภาษณ์………………………… 

 
ตัวอย่างแบบสัมภาษณ์ 

แบบสัมภาษณ์กลุ่มลูกศิษย์ท่ีเรียนระนาดเอกกับครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ อย่าง
ต่อเนื่องและได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

เรื่อง กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
แบบสัมภาษณ์ แบ่งออกเป็น 2 ตอน คือ 

 ตอนที่ 1 แบบสัมภาษณ์สถานภาพทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 ตอนที่ 2 แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยว  
 ระนาดเอก ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
   
ตอนที่ 1 แบบสัมภาษณ์สถานภาพทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ 

1. ชื่อ (นาย / นางสาว / นาง)    นามสกุล   
2. อายุ  ปี เพศ  ชาย  หญิง ภูมิล าเนา จังหวัด    
3. อาชีพ/ต าแหน่ง         
4. สถานที่ท างาน/สถานศึกษา        
5. วุฒิการศึกษา         

ตอนที่ 2 แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

1. ด้านครูผู้ถ่ายทอด มีประเด็นที่เกี่ยวข้อง คือ ภูมิหลังด้านดนตรีของครู  
1.1 ครูพินิจได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูท่านใดบ้าง และ

ได้รับการถ่ายทอดจากครูแต่ละท่านอย่างไร    
 ครูพริ้ง ดนตรีรส    ครูเชื้อ ดนตรีรส   
 ครูสอน วงฆ้อง    ครูบุญยงค์ เกตุคง     
 อ่ืน ๆ        

1.2 ปัจจัยใดบ้างที่ส่งผลให้ครูพินิจมีความเป็นเลิศในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

 ฝึกซ้อมอย่างสม่ าเสมอ 
  

 มีพ้ืนฐานทักษะการบรรเลง 
ที่ถูกต้อง   
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 มีทักษะในการบรรเลงตั้งแต่
ทักษะการบรรเลงขั้นต้นตลอดจน
ทักษะการบรรเลงขั้นสูงดีเยี่ยม  

 มีความรอบรู้ ความเข้าใจใน 
บทเพลงและการบรรเลงอย่าง 
แตกฉาน 

 มีความแม่นย าในจังหวะ  
และท านองเพลงอย่างถูกต้อง 

 มีสติปัญญา ไหวพริบ 
ปฏิภาณ และความคล่องแคล่ว 
 อ่ืน ๆ        

2. ด้านผู้เรียน  มีประเด็นที่เกี่ยวข้อง ประกอบด้วย 1) ความสามารถทางสติปัญญาของ
ผู้เรียน  พื้นฐาน ลักษณะและทักษะของผู้เรียน 

2.1 ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีเกณฑ์ในการคัดเลือกลูกศิษย์หรือไม่ อย่างไร 
 มี    

 คัดเลือกจากลักษณะทางกายภาพของผู้เรียน 
 คัดเลือกจากทักษะการบรรเลงของผู้เรียน 
 คัดเลือกจากสติปัญญา ไหวพริบของผู้เรียน 
 คัดเลือกจากประสบการณ์เดิมของผู้เรียน 
 คัดเลือกจากบุคลิกและลักษณะนิสัยของผู้เรียน 
 คัดเลือกจากความประพฤติของผู้เรียน 
 คัดเลือกจากความขยันหมั่นเพียร และความมีระเบียบวินัยของผู้เรียน 
 อ่ืน ๆ        
 ไม่มี  เพราะ         

2.2 ระยะเวลาที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ    ป ี
   2.3 ทักษะการบรรเลงระนาดเอกของผู้เรียนก่อนได้รับการถ่ายทอดจากครูพินิจมี
 ลักษณะเป็นอย่างไร 

 ไม่มีทักษะเลย   มีพ้ืนฐานบ้างเล็กน้อย 
 มีพ้ืนฐานพอสมควร  มีพ้ืนฐานที่ดี 
 อ่ืน ๆ          
เทคนิคการบรรเลง บทเพลง 
 ตีเก็บคู่แปด  เพลงโหมโรง  

  
 ตีกรอ   
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 ตีสะบัด  เพลงสองชั้น   
  

 ตีสะเดาะ   
  

 ตีรัว  เพลง เถา   
  

 ตีกวาด   
  

 ตีรัวคาบลูกคาบดอก  เพลงเรื่อง   
  

 ตีรัวเป็นท านอง   
  

 ตีขยี ้  เพลงเดี่ยว   
  

 ตีถ่างมือเป็นคู่ต่าง ๆ    
  

 อ่ืน ๆ      อ่ืน ๆ   
  

2.4 ครูพินิจเริ่มต่อเพลงเดี่ยวให้ผู้เรียนเมื่อไร และมีการทดสอบก่อนการต่อเพลงเดี่ยวอย่างไร  
 ระยะเวลา           หลังจากครูพิจารณาแล้วว่าผู้เรียน
สามารถเรียนเพลงเดี่ยวได้  

 เมื่อผู้เรียนขอให้ครูต่อเพลงเดี่ยว 
 อ่ืน ๆ        
 ทดสอบการบรรเลงด้วยเทคนิคการบรรเลงต่าง ๆ   
 ทดสอบการบรรเลงด้วยบทเพลงประเภทต่าง ๆ  
 อ่ืน ๆ        

2.5 ครูพินิจมีการแบ่งระดับขั้นความรู้และทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของผู้เรียนหรือไม่ 
อย่างไร   

 มี    
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 แบ่งกลุ่มผู้เรียนเป็นกลุ่มผู้เรียนขั้นต้น ขั้นกลาง และขั้นสูง ตาม
ลักษณะของเพลง ครูจะเป็นผู้พิจารณาผู้เรียนแต่ละคนโดยค านึงถึง
สติปัญญา ทักษะความสามารถและบุคลิกของผู้เรียนเป็นส าคัญ 

 แบ่งกลุ่มผู้เรียนตามชั้นปีการศึกษา มีการจัดบทเพลงและแบบฝึกให้
ชั้นปีนั้น ๆ เรียนเหมือนกัน 
 อ่ืน ๆ         
 ไม่มี เพราะ        

2.6 พัฒนาการทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของผู้เรียนระหว่างได้รับการถ่ายทอดจากครูพินิจ
เป็นอย่างไร  

 พัฒนาการดีขึ้นเรื่อย ๆ ตามล าดับ       
 พัฒนาการไม่แตกต่างไปจากเดิม     
 พัฒนาการค่อย ๆ ลดช้าลง      
 อ่ืน ๆ        

3. ด้านเนื้อหาสาระ มีประเด็นที่เกี่ยวข้อง ประกอบด้วย 1) ความรู้ทักษะต่าง ๆ ในการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอก 2) บทเพลง หรือ/และแบบฝึกที่ใช้ในการถ่ายทอด 

3.1 ครูพินิจมีขอบเขตของเนื้อหาสาระความรู้และทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาด
เอกในการถ่ายทอดอย่างไร อะไรบ้าง      
สาระความรู้และทักษะ 
 วิธีการจับไม้ระนาดเอก จับแบบปากกา ปากไก่ และปากนกแก้ว  
ลักษณะการจับแบบสั้นและแบบยาวตามความเหมาะสมของบทเพลงและ 
ผู้เรียนอย่างถูกต้องและสวยงาม      
 ท่าทางและบุคลิกภาพในการบรรเลงที่สง่างาม    
 วิธีการตีระนาดแบบครึ่งข้อครึ่งแขน แบบข้อ ตลอดจนการตีโดยใช้ 
ปลายนิ้ว 
 วิธีการไล่ระนาดเอกให้ได้ก าลังและความคล่องตัว   
 ลักษณะและหลักการของการผูกกลอนระนาดเอกที่ถูกต้องเหมาะสม 
กับท านองหลัก        
 วิธีการตีเก็บคู่แปด ให้เสียงสม่ าเสมอ น้ าหนักมือทั้งสองข้างเท่ากัน  
 วิธีการตีกรอ และการรัวให้ละเอียด     
 วิธีการตีสะบัด และสะเดาะให้เสียงคมชัด    
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 วิธีการตีกวาดอย่างถูกต้อง      
 วิธีการตีรัวคาบลูกคาบดอก รัวเป็นท านองที่ถูกต้องชัดเจน  
 วิธีการตีขยี้ให้ชัดเจน       
 วิธีการตีถ่างมือเป็นคู่ต่าง ๆ อย่างแม่นย าชัดเจน    
 การบรรเลงให้เหมาะสมถูกต้องตามจังหวะและอารมณ์เพลง  
 อ่ืน ๆ          

3.2 ครูพินิจ อธิบายถึงเพลงเดี่ยวระนาดเอกและเรื่องการสืบทอด รวมถึงเหตุผล
ของการต่อเพลงเดี่ยวนั้น ๆ ว่าอย่างไร 

           
3.3 การถ่ายทอดทักษะการบรรเลงระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ก่อนเริ่ม

เรียนเพลงเดี่ยว ครูต่อเพลงหรือมีแบบฝึกอะไรบ้าง  
 

บทเพลง  

 เพลงสาธุการ     เพลงทะแย  เพลงฉิ่งมู่ล่ง 
อ่ืน ๆ         
แบบฝึก  ตีกวาด 
 ตีเก็บคู่แปด  ตีรัวคาบลูกคาบดอก 
 ตีกรอ  ตีรัวเป็นท านอง 
 ตีสะบัด  ตีขยี ้

 ตีสะเดาะ  ตีถ่างมือเป็นคู่ต่าง ๆ  
 ตีรัว  ตีกลอนต่าง ๆ  
 อ่ืน ๆ          

3.4 ครูพินิจใช้บทเพลง และ/หรือแบบฝึกใดบ้างในการถ่ายทอดทักษะการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอก        
บทเพลง  
 เดี่ยวแขกมอญ  เดี่ยวสารถ ี
 เดี่ยวพญาโศก  ลาวแพน 
 เชิดนอก  ทยอยเดี่ยว  
 กราวใน   

 อ่ืน ๆ         
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แบบฝึก  
 ตีเก็บคู่แปด  ตีรัวคาบลูกคาบดอก 
 ตีกรอ  ตีรัวเป็นท านอง 
 ตีสะบัด  ตีขยี ้
 ตีสะเดาะ  ตีถ่างมือเป็นคู่ต่าง ๆ  
 ตีรัว  ตีกลอนต่าง ๆ  
 ตีกวาด  อ่ืน ๆ     

4. ด้านการถ่ายทอดและบริบทอ่ืน ๆ ที่ เกี่ยวข้องกับการถ่ายทอด มีประเด็นที่ เกี่ยวข้อง
ประกอบด้วย 1) การรับเข้าเป็นศิษย์ 2) หลักการ วิธีการ และเทคนิคการสอนการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอก 3) สถานที่และสภาพแวดล้อมในการจัดการเรียนการสอน 4) สื่อการเรียนการสอน  
5) การวัดและประเมินผลการเรียนรู้  6) บริบทอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการถ่ายทอด โดยอาจพบ
เพิ่มเติมในกระบวนการ 
4.1 ครูพินิจมีขั้นตอนตามหลักพิธีการหรือพิธีกรรมความเขื่อเกี่ยวกับการรับศิษย์ก่อนการถ่ายทอด
หรือไม่อย่างไร 

 มี    ไม่มี 

 มีการจัดหาฤกษ์ยามและจัดเครื่องบูชาตามขนบประเพณีโบราณเพ่ือ 
ท าพิธีมอบตัวเป็นศิษย์ 
 ให้ลูกศิษย์น าขัน ดอกไม้ ธูปเทียน มาท าพิธีมอบตัวเป็นศิษย์ต่อครู 
อ่ืน ๆ        

4.2 ครูพินิจมีหลักการ วิธีการ และเทคนิคการสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกอย่างไร 
หลักการสอน วิธีการสอน เทคนิคการสอน 

 ส อน ต า ม ส ติ ปั ญ ญ า 
ความสามารถและบุคลิก
ของผู้เรียน 
 
 เน้นวิ ธีการบรรเลงที่
ถูกต้อง 
 เน้นเรื่องบุคลิกภาพของ
ผู้ เ รี ยนที่ ควร เป็น ไปตาม
ธรรมชาติของแต่ละคน 

 สอนแบบมุขปาฐะ 
 มีการเตรียมความพร้อม 
ผู้เรียนก่อนการเรียนด้วย 
การวอร์มมือ วอร์มร่างกาย  
หรือการเล่าประสบการณ ์
เพ่ือน าเข้าสู่บทเรียน 
 
 ในการเรียนการสอน ครู 
สอนอย่างเป็นขั้นตอนด้วย 

 ครูมีแบบฝึกทักษะที่
สอดคล้องกับบทเพลงที่ 
 ถ่ายทอดให้ผู้เรียนได้ฝึก
ป ฏิ บั ติ  เ มื่ อ ต่ อ เ พล ง 
ผู้ เ รี ยนจะ เรี ยนรู้ และ
ปฏิบัติได้รวดเร็วยิ่งขึ้น 
 ครูมีการกระตุ้นด้วย
การพูดคุยกับผู้เรียน 
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 สอนทักษะอย่าง เป็น
ระบบข้ันตอน 
 อ่ืน ๆ   
  
  
  
  
  
  
   
 

การอธิบายและการสาธิต 
 สอนจากง่ าย ไปยาก
อย่างช้า ๆ ทีละข้ัน ๆ  
แล้วค่อย ๆ เพ่ิมเติมความ
ซับซ้ อน ให้ เหมาะสมกับ
ผู้เรียนแต่ละคน 
 ให้ผู้ เรียนฝึกซ้อมและ
เชื่อมโยงทักษะย่อย ๆ ด้วย
ตนเองเพ่ือความต่อเนื่ อง
และแม่นย าหลาย ๆ ครั้ง 
และครูเป็นผู้ชี้แนะหากยังมี
ข้อบกพร่อง 
 อ่ืน ๆ    
  
  
  
   
 

เกี่ยวกับการฝึกทักษะ
หรือ 
บทเพลงเพ่ือให้ผู้เรียนท า
ความเข้าใจได้ดียิ่งข้ึน 

 เมื่อครูสังเกตเห็นว่า
ผู้เรียนมีความกดดัน 
หรือยังปฏิบัติไม่ได้ ครูจะ
มีช่วงให้ผู้เรียนผ่อน
คลาย เช่นการฟังเพลง  
แลกเปลี่ยน
ประสบการณ์เรื่องอ่ืน ๆ 
หรือผ่อนคลายกล้ามเนื้อ  

 เมื่อผู้เรียนยังจ าไม่ได้ 
ครูจะใช้โน้ตเพลงควบคู่
ไปกับการฝึกซ้อมบ้าง
เป็นครั้งคราว 
 ครู ให้บันทึกเสียง/
เทป/ซีดีเพลง กลับไปฟัง
ควบคู่ กับการฝึ กซ้ อม
ด้วยตนเอง  

 
4.3 ครูพินิจมีหลักการ วิธีการ และเทคนิคการสอน ทักษะการบรรเลงเดี่ยว ระนาดเอกที่แตกต่างกัน
ในผู้เรียนแต่ละคนหรือไม่ อย่างไร   
           
4.4 ครูพินิจมีล าดับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกหรือไม่ อย่างไร 
           
4.5 การสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกครูพินิจให้ความส าคัญหรือเน้นเรื่องใดบ้าง อย่างไร 

 คุณภาพเสียง เสียงต้องมีความคมชัด ชัดเจน   
 รสมือในการบรรเลง       
 บุคลิกท่าทางในการบรรเลงที่สง่างามและถูกต้อง  
 ความเข้าใจในบทเพลงอย่างถูกต้อง    
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 ความถูกต้องของจังหวะและท านอง    
 อ่ืน ๆ        
 

4.6 ครูพินิจให้ความส าคัญกับเรื่องใดมากที่สุด เพราะอะไร 
            
4.7 ระนาดเอกและไม้ระนาดเอกที่ครูพินิจใช้ในการเรียนการสอนการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก มี
ลักษณะเป็นอย่างไร 

ระนาดเอก ไม้ตีระนาดเอก 

 คุณภาพเสียงดี เสียงตรง ไม่เพ้ียน  คุณภาพดี เมื่อตีแล้ว 
ให้เสียงที่ไพเราะ 

 หัวไม้และก้านมีสัดส่วน 
เหมาะสมสวยงามไม่คดงอ 
 น้ าหนักไม้พอดีกับมือ 

 รางและผืนระนาดมีสัดส่วน
เหมาะสมสวยงาม 
 
 

 อ่ืน ๆ        
4.8 สื่อการเรียนการสอนประเภทต่าง ๆ ที่ครูพินิจใช้ในการถ่ายทอดมีอะไรบ้าง และใช้อย่างไร  

 โน้ตเพลง         
 เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ          

 เทป /CD เพลง        
 หนังสือ        
 เอกสารประกอบการเรียน      

 อ่ืน ๆ        
4.9 สถานที่ใดบ้างที่ครูพินิจใช้ในการจัดการเรียนการสอนหรือถ่ายทอด  

 สถาบันการศึกษา          
 บ้านครูพินิจ                                                            
 อ่ืน ๆ        

4.10 สถานที่ในการถ่ายทอดนั้น ๆ มีสภาพแวดล้อมเป็นอย่างไร 
 มีการจัดสถานที่และสภาพแวดล้อมที่น่าเรียน มีสิ่งอ านวยความ
สะดวกเอ้ือต่อการเรียนครบครัน 
 สถานที่เรียนมีความสะอาด อากาศถ่ายเท 
 อ่ืน ๆ        
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4.11  ครูพินิจมีการวัดและประเมินผลการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกหรือไม่ และใช้วิธีการใดบ้างในการ
วัดและประเมินผล 

 มี 
 วัดและประเมินผลทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกโดยครูเป็นผู้
ประเมิน 
 ประเมินผลทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกโดยครูเป็นผู้สังเกตและ
ผู้เรียนประเมินตนเอง 

 อ่ืน ๆ        
 ไม่มี  เพราะ        

4.12 สถานการณ์ในการวัดและประเมินผลของครูพินิจในกระบวนการเรียนการสอนมีลักษณะ
อย่างไร 

 การจัดการทดสอบแบบรายบุคคล 
 การประเมินผู้เรียนตามความรู้และทักษะปฏิบัติ 
 อ่ืน ๆ       
 

4.13 ครูพินิจวัดและประเมินผลการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกในด้านใดบ้าง 

 คุณภาพเสียง ความชัดเจนของเสียง 
 บุคลิกท่าทางในการบรรเลง                          
 ความเข้าใจในบทเพลงอย่างถูกต้อง  
 ความถูกต้องของจังหวะและท านอง 
 อ่ืน ๆ        
 

4.14 ครูพินิจมีการวัดและประเมินผลการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกมากน้อยเพียงใด และช่วงเวลาใน
การวัดและประเมินผลคือช่วงเวลาใดบ้าง  

 ไม่มีการวัดและประเมินผลเลย 
 วัดและประเมินผลก่อนเรียน 
 วัดและประเมินผลหลังเรียน 
 วัดและประเมินผลก่อนเรียน และหลังเรียน 
 วัดและประเมินผลก่อนเรียน ระหว่างเรียน หลังเรียน 
 วัดและประเมินผลตลอดระยะเวลาระหว่างการเรียนการสอน 
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 อ่ืน ๆ        
 

4.15 ประเด็นอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกที่อาจพบ
เพ่ิมเติมในกระบวนการ 
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ตัวอย่างแบบสอบถามกลุ่มลูกศิษย์ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

กลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปิน
แห่งชาติ ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล เป็นระยะเวลา 1 – 6 ปี และกลุ่มลูก
ศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
ที่วงดนตรีไทยเทศบาลกรุงเทพมหานคร เฉพาะช่วงระยะเวลาหนึ่ง 
เรื่อง กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
แบบสอบถาม แบ่งออกเป็น 2 ตอน คือ 

 ตอนที่ 1 แบบสอบถามสถานภาพทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล 
 ตอนที่ 2 แบบสอบถามเกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยว 

  ระนาดเอก ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 

 
ตอนที่ 1 แบบสอบถามสถานภาพทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล 
1. ชื่อ (นาย / นางสาว / นาง)    นามสกุล   
2. อายุ  ปี เพศ  ชาย  หญิง ภูมิล าเนา จังหวัด    
3. อาชีพ/ต าแหน่ง         
4. สถานที่ท างาน/สถานศึกษา        
5. วุฒิการศึกษา          

ตอนที่ 2 แบบสอบถามเกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของ 
ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
1. ด้านครูผู้ถ่ายทอด มีประเด็นที่เกี่ยวข้อง คือ 1) ภูมิหลังด้านดนตรีของครู 2) คุณลักษณะ 
ความเป็นครู 

1.1 ครูพินิจได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูท่านใดบ้าง  
(ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 

 ครูพริ้ง ดนตรีรส  ครูเชื้อ ดนตรีรส 
 ครูสอน วงฆ้อง  ครูบุญยงค์ เกตุคง 
 อ่ืน ๆ        

1.2 ครูได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวอะไรบ้าง และเรียนกับครูท่านใด  
(ตอบได้มากกว่า 3 ข้อ และกรอกรายชื่อครูหลังชื่อเพลงนั้น ๆ) 

 เดี่ยวแขกมอญ     เดี่ยวสารถ ี  
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 เดี่ยวพญาโศก     ลาวแพน   
 เชิดนอก     ทยอยเดี่ยว     
 กราวใน     
 อ่ืน ๆ        

1.3 ปัจจัยใดบ้างที่ส่งผลให้ครูพินิจมีความเป็นเลิศในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก     
(ตอบได้มากกว่า 3 ข้อ) 

 ฝึกซ้อมอย่างสม่ าเสมอ 
  

 มีพ้ืนฐานทักษะการบรรเลงที่
ถูกต้อง   

 มีทักษะในการบรรเลงตั้งแต่
ทักษะการบรรเลงขั้นต้น
ตลอดจนทักษะการ บรรเลงขั้น
สูงดีเยี่ยม  

 มีความรอบรู้ ความเข้าใจใน
บทเพลงและการบรรเลงอย่าง
แตกฉาน 
 มีความแม่นย าในจังหวะ และ
ท านองเพลงอย่างถูกต้อง  มีสติปัญญา ไหวพริบ 

ปฏิภาณ และความคล่องแคล่ว 
 อ่ืน ๆ      
   

1.4 คุณลักษณะความเป็นครูที่ดีของครูพินิจ ในความคิดเห็นของท่านเป็นอย่างไร 
 (ตอบได้มากกว่า 3 ข้อ) 

 อุตสาหะ
พากเพียร 

 เพ่ิมพูนความรู้อยู่
เสมอ   

 รักษาระเบียบ
วินัย   

 ซื่อสัตย์  เมตตา  เอ้ือเฟ้ือ
เสียสละ 

 มุ่งม่ัน แน่ว
แน ่

 สุภาพอ่อนโยน  ใจกว้าง วางใจ
เป็นกลาง 

 เป็นแบบอย่างที่ดีแก่ลูกศิษย ์     มีหลักและวิธีสอนที่ท าให้ลูก
ศิษย์เรียนรู้ได้เร็ว 
 อ่ืน ๆ        
   

1. ด้านผู้เรียน มีประเด็นที่เกี่ยวข้อง ประกอบด้วย 1) ความสามารถทางสติปัญญาของ
ผู้เรียน  พื้นฐาน ลักษณะและทักษะของผู้เรียน 

1.1 ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีเกณฑ์ในการคัดเลือกลูกศิษย์หรือไม่ อย่างไร (หากตอบ มี 
กรุณาท าเครื่องหมาย  โดยสามารถเลือกตอบได้มากกว่า 1 ข้อ หากตอบไม่มี กรุณาระบุเหตุผล
เพ่ิมเติม) 
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 มี    

 คัดเลือกจากลักษณะทางกายภาพของผู้เรียน 
 คัดเลือกจากทักษะการบรรเลงของผู้เรียน 
 คัดเลือกจากสติปัญญา ไหวพริบของผู้เรียน 
 คัดเลือกจากประสบการณ์เดิมของผู้เรียน 
 คัดเลือกจากบุคลิกและลักษณะนิสัยของผู้เรียน 
 คัดเลือกจากความประพฤติของผู้เรียน 
 คัดเลือกจากความขยันหมั่นเพียร และความมีระเบียบวินัยของ
ผู้เรียน 

 อ่ืน ๆ        
 ไม่มี  เพราะ         

1.2 ระยะเวลาที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ  
(ตอบเพียงค าตอบเดียว) 

 ต่ ากว่า 6 เดือน  1 ปี   2 ปี 
 3 ปี  4 ปี  อ่ืน ๆ    

  2.3 ทักษะการบรรเลงระนาดเอกของผู้เรียนก่อนได้รับการถ่ายทอดจากครูพินิจมี
ลักษณะเป็นอย่างไร (ตอบเพียงค าตอบเดียว)  

 ไม่มีทักษะเลย   มีพ้ืนฐานบ้างเล็กน้อย 
 มีพ้ืนฐานพอสมควร  มีพ้ืนฐานที่ดี 
 อ่ืน ๆ          

(หากตอบมีพ้ืนฐานบ้างเล็กน้อย หรือมีพ้ืนฐานพอสมควร หรือมีพ้ืนฐานดี กรุณาท า
เครื่องหมาย  เพ่ือแสดงทักษะการบรรเลงของผู้เรียน โดยจะแยกออกเป็นเรื่องเทคนิคการ
บรรเลงและบทเพลงที่เป็นประสบการณเดิมของผู้เรียนก่อนเริ่มเรียนกับครูพินิจ) 

เทคนิคการบรรเลง บทเพลง 
 ตีเก็บคู่แปด  เพลงโหมโรง (ระบุ) 

   
 ตีกรอ   
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 ตีสะบัด  เพลงสองชั้น (ระบุ) 
  

 ตีสะเดาะ   
  

 ตีรัว  เพลง เถา (ระบุ)  
  

 ตีกวาด   
  

 ตีรัวคาบลูกคาบดอก  เพลงเรื่อง (ระบุ)  
  

 ตีรัวเป็นท านอง   
  

 ตีขยี ้  เพลงเดี่ยว (ระบุ)  
  

 ตีถ่างมือเป็นคู่ต่าง ๆ    
  

 อ่ืน ๆ   
  

 อ่ืน ๆ   
  

  
  

  
  

2.4 ครูพินิจเริ่มต่อเพลงเดี่ยวให้ผู้เรียนเมื่อไร  
 ระยะเวลา (ระบุ)          หลังจากครูพิจารณาแล้วว่า
ผู้เรียนสามารถเรียนเพลงเดี่ยวได้  
 เมื่อผู้เรียนขอให้ครูต่อเพลงเดี่ยว 
 อ่ืน ๆ        

 
2.5 ครูพินิจมีการทดสอบผู้เรียนก่อนการต่อเพลงเดี่ยวอย่างไร (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 

 ทดสอบการบรรเลงด้วยเทคนิคการบรรเลงต่าง ๆ   
 ทดสอบการบรรเลงด้วยบทเพลงประเภทต่าง ๆ  
 อ่ืน ๆ        

2.6 ครูพินิจมีการแบ่งระดับขั้นความรู้และทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของ
ผู้เรียนหรือไม่ อย่างไร 

 มี    
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 แบ่งกลุ่มผู้เรียนเป็นกลุ่มผู้เรียนขั้นต้น ขั้นกลาง และขั้นสูง ตาม
ลักษณะของเพลง ครูจะเป็นผู้พิจารณาผู้เรียนแต่ละคนโดยค านึงถึง
สติปัญญา ทักษะความสามารถและบุคลิกของผู้เรียนเป็นส าคัญ 

 แบ่งกลุ่มผู้เรียนตามชั้นปีการศึกษา มีการจัดบทเพลงและแบบฝึก
ให้ชั้นปีนั้น ๆ เรียนเหมือนกัน 
 อ่ืน ๆ         
 ไม่มี เพราะ        

2.7 พัฒนาการทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของผู้เรียนระหว่างได้รับการ
ถ่ายทอดจากครูพินิจเป็นอย่างไร   

 พัฒนาการดีขึ้นเรื่อย ๆ ตามล าดับ   
 พัฒนาการไม่แตกต่างไปจากเดิม 
 พัฒนาการค่อย ๆ ลดช้าลง 
 อ่ืน ๆ      
  

 3. ด้านเนื้อหาสาระ มีประเด็นที่เกี่ยวข้อง ประกอบด้วย 1) ความรู้ทักษะต่าง ๆ ในการ
 บรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 2) บทเพลง หรือ/และแบบฝึกท่ีใช้ในการถ่ายทอด 

3.1 ครูพินิจมีขอบเขตของเนื้อหาสาระความรู้และทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาด
เอกในการถ่ายทอดอย่างไร อะไรบ้าง  

สาระความรูแ้ละทักษะ 
 วิธีการจับไม้ระนาดเอก จับแบบปากกา ปากไก่ และปากนกแก้ว 
ลักษณะการจับแบบสั้นและแบบยาวตามความเหมาะสมของบทเพลง
และผู้เรียนอย่างถูกต้องและสวยงาม 
 ท่าทางและบุคลิกภาพในการบรรเลงที่สง่างาม 
 วิธีการตีระนาดแบบครึ่งข้อครึ่งแขน แบบข้อ ตลอดจนการตีโดยใช้
ปลายนิ้ว 
 วิธีการไล่ระนาดเอกให้ได้ก าลังและความคล่องตัว 
 ลักษณะและหลักการของการผูกกลอนระนาดเอกที่ถูกต้องเหมาะสม
กับท านองหลัก 
 วิธีการตีเก็บคู่แปด ให้เสียงสม่ าเสมอ น้ าหนักมือทั้งสองข้างเท่ากัน 
 วิธีการตีกรอ และการรัวให้ละเอียด 
 วิธีการตีสะบัด และสะเดาะให้เสียงคมชัด 
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 วิธีการตีกวาดอย่างถูกต้อง 
 วิธีการตีรัวคาบลูกคาบดอก รัวเป็นท านองที่ถูกต้องชัดเจน 
 วิธีการตีขยี้ให้ชัดเจน 
 วิธีการตีถ่างมือเป็นคู่ต่าง ๆ อย่างแม่นย าชัดเจน 
 การบรรเลงให้เหมาะสมถูกต้องตามจังหวะและอารมณ์เพลง 
 อ่ืน ๆ          

3.2 การถ่ายทอดทักษะการบรรเลงระนาดเอกของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ก่อนเริ่ม
เรียนเพลงเดี่ยว ครูต่อเพลงหรือมีแบบฝึกอะไรบ้าง 

บทเพลง  
 เพลงสาธุการ     เพลงทะแย  เพลงฉิ่งมู่ล่ง 
อ่ืน ๆ         
แบบฝึก  ตีกวาด 
 ตีเก็บคู่แปด  ตีรัวคาบลูกคาบดอก 
 ตีกรอ  ตีรัวเป็นท านอง 
 ตีสะบัด  ตีขยี ้
 ตีสะเดาะ  ตีถ่างมือเป็นคู่ต่าง ๆ  
 ตีรัว  ตีกลอนต่าง ๆ  
 อ่ืน ๆ          

3.3 ครูพินิจใช้บทเพลง และ/หรือแบบฝึกใดบ้างในการถ่ายทอดทักษะการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอก 

บทเพลง  
 เดี่ยวแขกมอญ  เดี่ยวสารถ ี
 เดี่ยวพญาโศก  ลาวแพน 
 เชิดนอก  ทยอยเดี่ยว  
 กราวใน   
 อ่ืน ๆ         
แบบฝึก  
 ตีเก็บคู่แปด  ตีรัวคาบลูกคาบดอก 
 ตีกรอ  ตีรัวเป็นท านอง 
 ตีสะบัด  ตีขยี ้
 ตีสะเดาะ  ตีถ่างมือเป็นคู่ต่าง ๆ  
 ตีรัว  ตีกลอนต่าง ๆ  
 ตีกวาด  
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 อ่ืน ๆ          
 
 
4. ด้านการถ่ายทอดและบริบทอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการถ่ายทอด มีประเด็นที่เกี่ยวข้อง
ประกอบด้วย 1) การรับเข้าเป็นศิษย์ 2) หลักการ วิธีการ และเทคนิคการสอนการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอก 3) สื่อและอุปกรณ์ในการถ่ายทอด 4) สถานที่และสภาพแวดล้อมในการ
จัดการเรียนการสอน 5) การวัดและประเมินผลการเรียนรู้ 6) บริบทอ่ืน ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับ
การถ่ายทอด โดยอาจพบเพิ่มเติมในกระบวนการ 
 4.1 ครูพินิจมีขั้นตอนตามหลักพิธีการหรือพิธีกรรมความเชื่อเกี่ยวกับการรับศิษย์
ก่อนการถ่ายทอดหรือไม่อย่างไร 

 มี    ไม่มี 

 มีการจัดหาฤกษ์ยามและจัดเครื่องบูชาตามขนบประเพณีโบราณเพ่ือท าพิธี
มอบตัวเป็นศิษย์ 
 ให้ลูกศิษย์น าขัน ดอกไม้ ธูปเทียน มาท าพิธีมอบตัวเป็นศิษย์ต่อครู 
อ่ืน ๆ         

  
4.2 ครูพินิจมีหลักการ วิธีการ และเทคนิคการสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกอย่างไร
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หลักการสอน วิธีการสอน เทคนิคการสอน 

 ส อ น ต า ม ส ติ ปั ญ ญ า 
ความสามารถและบุคลิกของ
ผู้เรียน 
 เ น้ น วิ ธี ก า ร บ ร ร เ ล ง ที่
ถูกต้อง 
 เน้นเรื่องบุคลิกภาพของ
ผู้ เ รี ย น ที่ ค ว ร เ ป็ น ไ ป ต า ม
ธรรมชาติของแต่ละคน 
 สอนทักษะอย่างเป็นระบบ
ขั้นตอน 

 สอนแบบมุขปาฐะ 
 มีการเตรียมความพร้อม 
ผู้เรียนก่อนการเรียนด้วย 
การวอร์มมือ วอร์มร่างกาย  
หรือการเล่าประสบการณ ์
เพ่ือน าเข้าสู่บทเรียน 
 ในการเรียนการสอน ครู 
สอนอย่างเป็นขั้นตอนด้วย 
การอธิบายและการสาธิต 
 สอนจากง่ าย ไปยาก
อย่างช้า ๆ ทีละข้ัน ๆ  
แล้วค่อย ๆ เพ่ิมเติมความ
ซับซ้อนให้ เหมาะสมกับ
ผู้เรียนแต่ละคน 
 ให้ผู้ เรียนฝึกซ้อมและ
เชื่อมโยงทักษะย่อย ๆ ด้วย
ตนเองเพ่ือความต่อเนื่อง
และแม่นย าหลาย ๆ ครั้ง 
และครูเป็นผู้ชี้แนะหากยังมี
ข้อบกพร่อง 

 ครูมีแบบฝึกทักษะที่
สอดคล้องกับบทเพลงที่ 
 ถ่ายทอดให้ผู้เรียนได้ฝึก
ป ฏิ บั ติ  เ มื่ อ ต่ อ เ พล ง 
ผู้ เ รี ยนจะ เรี ยนรู้ และ
ปฏิบัติได้รวดเร็วยิ่งขึ้น 
 ครูมีการกระตุ้นด้วย
การพูดคุยกับผู้เรียน 
เกี่ยวกับการฝึกทักษะ
หรือ 
บทเพลงเพ่ือให้ผู้เรียนท า
ความเข้าใจได้ดียิ่งข้ึน 
 เมื่อครูสังเกตเห็นว่า
ผู้ เ รี ยนมี ค ว ามกดดั น 
หรือยังปฏิบัติไม่ได้ ครูจะ
มี ช่ ว ง ใ ห้ ผู้ เ รี ย น ผ่ อน
คลาย เช่นการฟังเพลง  
แ ล ก เ ป ลี่ ย น
ประสบการณ์เรื่องอ่ืน ๆ 
หรือผ่อนคลายกล้ามเนื้อ  
 เมื่อผู้เรียนยังจ าไม่ได้ 
ครูจะใช้โน้ตเพลงควบคู่
ไปกับการฝึกซ้อมบ้าง
เป็นครั้งคราว 
 ครูให้บันทึกเสียง/
เทป/ซีดีเพลง กลับไปฟัง
ควบคู่ กับการฝึกซ้ อม
ด้วยตนเอง  

 อ่ืน ๆ             
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 4.3 การสอนทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกครูพินิจให้ความส าคัญหรือเน้นเรื่อง
ใดบ้าง อย่างไร  

 คุณภาพเสียง เสียงต้องมีความคมชัด 
ชัดเจน 

 

 การสร้างเสียงที่หลากหลาย เพ่ือแสดงศักยภาพในการบรรเลง 
 บุคลิกท่าทางในการบรรเลงที่สง่างามและ
ถูกต้อง 

 

 ความเข้าใจในบทเพลงอย่างถูกต้อง   

 ความถูกต้องของจังหวะและท านอง  

 อ่ืน ๆ         
  4.4 ครูพินิจให้ความส าคัญกับเรื่องใดมากที่สุด เพราะอะไร (กรุณาระบุเหตุผลหลัง

ข้อที่เลือกตอบ) 
 คุณภาพเสียง เสียงต้องมีความคมชัด ชัดเจน     
 การสร้างเสียงที่หลากหลาย เพ่ือแสดงศักยภาพในการบรรเลง  
 บุคลิกท่าทางในการบรรเลงที่สง่างามและถูกต้อง                           
 ความเข้าใจในบทเพลงอย่างถูกต้อง     
 ความถูกต้องของจังหวะและท านอง    
 อ่ืน ๆ        

4.5 ระนาดเอกและไม้ระนาดเอกท่ีครูพินิจใช้ในการเรียนการสอนการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอก มีลักษณะเป็นอย่างไร 

ระนาดเอก ไม้ตีระนาดเอก 
 คุณภาพเสียงดี เสียงตรง ไม่เพ้ียน  คุณภาพดี เมื่อตีแล้ว 

ให้เสียงที่ไพเราะ 

 หัวไม้และก้านมี
สัดส่วน 
เหมาะสมสวยงามไม่คด
งอ 
 น้ าหนักไม้พอดีกับมือ 

 รางและผืนระนาดมีสัดส่วนเหมาะสม
สวยงาม 
 
 

 อ่ืน ๆ        
4.6 สื่อการเรียนการสอนประเภทต่าง ๆ ที่ครูพินิจใช้ในการถ่ายทอดมีอะไรบ้าง  

 โน้ตเพลง   
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 เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ  (ระบุ)       
 เทป /CD เพลง 
 หนังสือ 
 เอกสารประกอบการเรียน 
 อ่ืน ๆ        

4.7  สถานที่ใดบ้างท่ีครูพินิจใช้ในการจัดการเรียนการสอนหรือถ่ายทอด 
 สถาบันการศึกษา (ระบุ)       
 บ้านครูพินิจ                                                            
 อ่ืน ๆ        

  4.8 สถานที่ในการถ่ายทอดนั้น ๆ มีสภาพแวดล้อมเป็นอย่างไร 
 มีการจัดสถานที่และสภาพแวดล้อมที่น่าเรียน มีสิ่งอ านวยความ
สะดวกเอ้ือต่อการเรียนครบครัน 
 สถานที่เรียนมีความสะอาด อากาศถ่ายเท 
 อ่ืน ๆ        

4.9 ครูพินิจมีการวัดและประเมินผลการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกหรือไม่ และใช้
วิธีการใดบ้างในการวัดและประเมินผล 

 มี 
 วัดและประเมินผลทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกโดยครูเป็นผู้
ประเมิน 
 ประเมินผลทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกโดยครูเป็นผู้สังเกตและ
ผู้เรียนประเมินตนเอง 
 อ่ืน ๆ        
 ไม่มี  เพราะ        

4.10 สถานการณ์ในการวัดและประเมินผลของครูพินิจในกระบวนการเรียนการสอน
มีลักษณะอย่างไร 

 การจัดการทดสอบแบบรายบุคคล 
 การประเมินผู้เรียนตามความรู้และทักษะปฏิบัติ 
 อ่ืน ๆ        

4.11  ครูพินิจวัดและประเมินผลการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกในด้านใดบ้าง 
 คุณภาพเสียง ความชัดเจนของเสียง 
 บุคลิกท่าทางในการบรรเลง                          
 ความเข้าใจในบทเพลงอย่างถูกต้อง  
 ความถูกต้องของจังหวะและท านอง 
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 อ่ืน ๆ         
4.12  ครูพินิจมีการวัดและประเมินผลการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกมากน้อยเพียงใด 

และใช้ช่วงเวลาใดในการวัดและประเมินผล  
 ไม่มีการวัดและประเมินผลเลย 
 วัดและประเมินผลก่อนเรียน 
 วัดและประเมินผลหลังเรียน 
 วัดและประเมินผลก่อนเรียน และหลังเรียน 
 วัดและประเมินผลก่อนเรียน ระหว่างเรียน หลังเรียน 
 วัดและประเมินผลตลอดระยะเวลาระหว่างการเรียนการสอน 
 อ่ืน ๆ        

4.13 ประเด็นอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก
ที่อาจพบเพ่ิมเติมในกระบวนการ 
           

 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
ผลการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
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ผลการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือการวิจัย 
แบบสัมภาษณ์กลุ่มลูกศิษย์ใกล้ชิดที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ 

ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่บ้านอย่างต่อเนื่อง เป็นระยะเวลาไม่น้อยกว่า 6 ปี 

 

 

 
จุดประสงค์ 

 

 
ข้อค าถาม 

ความคิดเหน็    
ของกรรมการ

ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที ่

 
รวม

คะแนน 

 

 
IOC 

 
ผล 
การ

ตัดสิน 1 2 3 
ด้านครูผู้
ถ่ายทอด 

       

ภูมิหลัง 
ด้านดนตรี    
ของครูพินิจ 

1. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ไดร้ับการถ่ายทอด
การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูท่าน
ใดบ้าง  

+1 +1 +1 3 
 

1.00 สอด 
คล้อง 

ฉายสุวรรณ 2. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ไดร้ับการถ่ายทอด
เพลงเดี่ยวอะไรบา้งและเรียนกับครูท่านใด  

+1      

คุณลักษณะ
ความเป็นคร ู

1. ปัจจัยที่ส่งผลใหค้รูพินิจ ฉายสุวรรณ   
มีความเป็นเลิศในการบรรเลงเดี่ยว  
ระนาดเอก 

+1 0 +1 2 0.67 สอด 
คล้อง 

 2. คุณลักษณะความเป็นครูที่ดีของครูพินิจ  
ฉายสวุรรณ ในความคิดเห็นของท่านเป็น
อย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

ด้านผู้เรียน        
ความสามาร
ถทางสติปญัญา
ของ 

1. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีเกณฑ์ในการ
คัดเลือกลูกศิษย์หรือไม่ อย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

ผู้เรยีนพื้นฐาน
ลักษณะ และ 

2. ระยะเวลาที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูพินจิ 
ฉายสุวรรณ 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

ทักษะของ
ผู้เรยีน 

3. ทักษะการบรรเลงระนาดเอกของ 
ผู้เรยีนก่อนไดร้ับการถ่ายทอดจากครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ มลีักษณะเป็นอย่างไร และ
ระหว่างเรยีนกับครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
พัฒนาการทักษะการบรรเลงเดี่ยว   
ระนาดเอกของผู้เรียนมีลักษณะเปน็
อย่างไร 

0 +1 +1 2 0.67 สอด 
คล้อง 
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 4. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ เริ่มต่อเพลงเดี่ยว
ใหผู้้เรียนเมื่อไร และมีการทดสอบก่อน
การต่อเพลงเดี่ยวอย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 5. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีการทดสอบ
ผู้เรยีนก่อนการต่อเพลงเดี่ยว อย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 6. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ  มีการแบง่ความรู้ 
และทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของ
ผู้เรยีนหรือไม่ อย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 7. พัฒนาการทักษะการบรรเลงเดีย่ว
ระนาดเอกของผู้เรียน 

      

ด้านเนือ้หา
สาระ 

       

ความรู้ทักษะ
ต่าง ๆ ในการ
บรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอก 

1. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีขอบเขตของ
เนื้อหาสาระความรู้และทักษะการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอกในการถ่ายทอดอย่างไร 
อะไรบ้าง 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

บทเพลง 
หรือ/และ
แบบฝึกที่ใช้
ในการ
ถ่ายทอด 

1. การถ่ายทอดทักษะการบรรเลงระนาดเอก
ก่อนเริ่มเรียนเพลงเดี่ยวครูต่อเพลง หรือ  
มีแบบฝึกอะไรบ้าง 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 2. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ใช้บทเพลง และ/
หรือแบบฝึกใดบ้าง ในการถ่ายทอดทักษะ
การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

0 +1 +1 2 0.67 สอด 
คล้อง 

ด้านการ
ถ่ายทอด และ
บริบทอืน่ ๆ  ที่
เกี่ยวขอ้งกบั
การถ่ายทอด
การรับเข้า   
เป็นศิษย ์

1. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีขั้นตอนตามหลัก
พิธีการหรือพิธีกรรม ความเขื่อเกีย่วกับ
การรับศิษย์ก่อนการถ่ายทอดหรือไม่
อย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 
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จุดประสงค์ 

 

 
ข้อค าถาม 

ความคิดเหน็    
ของกรรมการ

ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที ่

 
รวม

คะแนน 

 

 
IOC 

 
ผล 
การ

ตัดสิน 1 2 3 
หลักการ วิธีการ 
และเทคนิค 
การสอน      

1. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีหลักการ วิธีการ 
และเทคนิคการสอนทักษะการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอกอยา่งไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

การบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอก 

2. การสอนทักษะการบรรเลงเดีย่วระนาด
เอกครูพินิจให้ความส าคัญหรือเนน้เรื่อง
ใดบ้าง อย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 3. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีล าดับการถ่ายทอด
การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกหรือไม่ 
อย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 4. การสอนทักษะการบรรเลงเดีย่วระนาด
เอกครูพินิจเน้นเรื่องใดบ้าง อย่างไร 

      

 5. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีให้ความส าคัญกับ
เรื่องใดมากที่สดุ เพราะอะไร 

      

สื่อและอุปกรณ์        
ในการถ่ายทอด 

1. ระนาดเอกและไม้ระนาดเอกท่ี        
ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ใช้ในการเรียน     
การสอนการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก      
มีลักษณะเป็นอย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 2. สื่อการเรยีนการสอนประเภทตา่ง ๆ ที่
ครูพินิจใช้ในการถ่ายทอดมีอะไรบา้ง และ
ใช้อย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

สถานท่ี และ
สภาพแวดล้อม 

1. สถานท่ีใดบ้างที่ครูพินิจ ฉายสุวรรณ   
ใช้ในการจัดการเรียนการสอนหรือถ่ายทอด 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 2. สถานท่ีในการถ่ายทอดนั้น ๆ มี
สภาพแวดล้อมเป็นอยา่งไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

การวัด และ
ประเมินผล   
การเรยีนรู ้

1. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีการวัดและ
ประเมินผลการบรรเลงเดีย่วระนาดเอก
หรือไม่ และใช้วิธีการใดบ้างในการวัด และ
ประเมินผล 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 
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 2. การวัดและประเมินผลผู้เรยีน ครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ มรีูปแบบการประเมิน หรือ
การจัดการทดสอบผู้เรียนในลักษณะใด 

0 +1 +1 2 0.67 สอด 
คล้อง 

 3. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ วัดและประเมินผล 
การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกในเรื่องใดบ้าง 

0 +1 +1 2 0.67 สอด 
คล้อง 

 4. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีการวัดและ
ประเมินผลการบรรเลงเดีย่วระนาดเอก
มากน้อย เพียงใด และใช้ช่วงระยะเวลา
ใดบ้างในการวัดและประเมินผล  

      

บริบทอ่ืน ๆ ที่
เกี่ยวข้องกับ  
การถ่ายทอด 
โดยอาจพบ 

1. ประเด็นอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับ
กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอกท่ีอาจพบเพิ่มเติมใน
กระบวนการ 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

การถ่ายทอด 
โดยอาจพบ 
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 ผลการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือการวิจัย 
แบบสอบถามกลุ่มลูกศิษย์กลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาด

เอกจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล เป็น
ระยะเวลา 1 – 6 ปี และกลุ่มลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ที่วงดนตรีไทยเทศบาลกรุงเทพมหานคร เฉพาะช่วงระยะเวลาหนึ่ง 

 

 

 
จุดประสงค์ 

 

 
ข้อค าถาม 

ความคิดเหน็    
ของกรรมการ

ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที ่

 
รวม

คะแนน 

 

 
IOC 

 
ผล 
การ

ตัดสิน 1 2 3 

ด้านครูผู้
ถ่ายทอด 

       

ภูมิหลัง 
ด้านดนตรี    
ของครูพินิจ 

1. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ไดร้ับการถ่ายทอด
การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจากครูท่าน
ใดบ้าง  

+1 +1 +1 3 
 

1.00 สอด 
คล้อง 

ฉายสุวรรณ 2. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ไดร้ับการถ่ายทอด
เพลงเดี่ยวอะไรบา้งและเรียนกับครูท่านใด  

+1      

คุณลักษณะ
ความเป็นคร ู

1. ปัจจัยที่ส่งผลใหค้รูพินิจ ฉายสุวรรณ   
มีความเป็นเลิศในการบรรเลงเดี่ยว  
ระนาดเอก 

+1 0 +1 2 0.67 สอด 
คล้อง 

 2. คุณลักษณะความเป็นครูที่ดีของครูพินิจ  
ฉายสวุรรณ ในความคิดเห็นของท่านเป็น
อย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

ด้านผู้เรียน        
ความสามาร
ถทางสติปญัญา
ของ 

1. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีเกณฑ์ในการ
คัดเลือกลูกศิษย์หรือไม่ อย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

ผู้เรยีนพื้นฐาน
ลักษณะ และ 

2. ระยะเวลาที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูพินจิ 
ฉายสุวรรณ 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

ทักษะของ
ผู้เรยีน 

3. ทักษะการบรรเลงระนาดเอกของ 
ผู้เรยีนก่อนไดร้ับการถ่ายทอดจากครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ มลีักษณะเป็นอย่างไร และ
ระหว่างเรยีนกับครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
พัฒนาการทักษะการบรรเลงเดี่ยว   

0 +1 +1 2 0.67 สอด 
คล้อง 
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ระนาดเอกของผู้เรียนมีลักษณะเปน็
อย่างไร 

 4. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ เริ่มต่อเพลงเดี่ยว
ใหผู้้เรียนเมื่อไร และมีการทดสอบก่อน
การต่อเพลงเดี่ยวอย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 5. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีการทดสอบ
ผู้เรยีนก่อนการต่อเพลงเดี่ยว อย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 6. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ  มีการแบง่ความรู้ 
และทักษะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกของ
ผู้เรยีนหรือไม่ อย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 7. พัฒนาการทักษะการบรรเลงเดีย่ว
ระนาดเอกของผู้เรียน 

      

ด้านเนือ้หา
สาระ 

       

ความรู้ทักษะ
ต่าง ๆ ในการ
บรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอก 

1. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีขอบเขตของ
เนื้อหาสาระความรู้และทักษะการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอกในการถ่ายทอดอย่างไร 
อะไรบ้าง 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

บทเพลง 
หรือ/และ
แบบฝึกที่ใช้
ในการ
ถ่ายทอด 

1. การถ่ายทอดทักษะการบรรเลงระนาดเอก
ก่อนเริ่มเรียนเพลงเดี่ยวครูต่อเพลง หรือ  
มีแบบฝึกอะไรบ้าง 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 2. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ใช้บทเพลง และ/
หรือแบบฝึกใดบ้าง ในการถ่ายทอดทักษะ
การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

0 +1 +1 2 0.67 สอด 
คล้อง 

ด้านการ
ถ่ายทอด 
และบริบท
การถ่ายทอด 
การรับเข้า   
เป็นศิษย ์

1. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีขั้นตอนตามหลัก
พิธีการหรือพิธีกรรม ความเขื่อเกีย่วกับ
การรับศิษย์ก่อนการถ่ายทอดหรือไม่
อย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

287 

 
 
 
 

 

 
จุดประสงค์ 

 

 
ข้อค าถาม 

ความคิดเหน็    
ของกรรมการ

ผู้ทรงคุณวุฒิท่านที ่

 
รวม

คะแนน 

 

 
IOC 

 
ผล 
การ

ตัดสิน 1 2 3 
หลักการ วิธีการ 
และเทคนิค 
การสอน      

1. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีหลักการ วิธีการ 
และเทคนิคการสอนทักษะการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอกอยา่งไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

การบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอก 

2. การสอนทักษะการบรรเลงเดีย่วระนาด
เอกครูพินิจให้ความส าคัญหรือเนน้เรื่อง
ใดบ้าง อย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 3. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีล าดับการถ่ายทอด
การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกหรือไม่ 
อย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 4. การสอนทักษะการบรรเลงเดีย่วระนาด
เอกครูพินิจเน้นเรื่องใดบ้าง อย่างไร 

      

 5. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีให้ความส าคัญกับ
เรื่องใดมากที่สดุ เพราะอะไร 

      

สื่อและอุปกรณ์        
ในการถ่ายทอด 

1. ระนาดเอกและไม้ระนาดเอกท่ี        
ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ใช้ในการเรียน     
การสอนการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก      
มีลักษณะเป็นอย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 2. สื่อการเรยีนการสอนประเภทตา่ง ๆ ที่
ครูพินิจใช้ในการถ่ายทอดมีอะไรบา้ง และ
ใช้อย่างไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

สถานท่ี และ
สภาพแวดล้อม 

1. สถานท่ีใดบ้างที่ครูพินิจ ฉายสุวรรณ   
ใช้ในการจัดการเรียนการสอนหรือถ่ายทอด 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 2. สถานท่ีในการถ่ายทอดนั้น ๆ มี
สภาพแวดล้อมเป็นอยา่งไร 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 
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การวัด และ
ประเมินผล   
การเรยีนรู ้

1. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีการวัดและ
ประเมินผลการบรรเลงเดีย่วระนาดเอก
หรือไม่ และใช้วิธีการใดบ้างในการวัด และ
ประเมินผล 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

 2. การวัดและประเมินผลผู้เรยีน ครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ มรีูปแบบการประเมิน หรือ
การจัดการทดสอบผู้เรียนในลักษณะใด 

0 +1 +1 2 0.67 สอด 
คล้อง 

 3. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ วัดและประเมินผล 
การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกในเรื่องใดบ้าง 

0 +1 +1 2 0.67 สอด 
คล้อง 

 4. ครูพินิจ ฉายสุวรรณ มีการวัดและ
ประเมินผลการบรรเลงเดีย่วระนาดเอก
มากน้อย เพียงใด และใช้ช่วงระยะเวลา
ใดบ้างในการวัดและประเมินผล  

      

บริบทอ่ืน ๆ ที่
เกี่ยวข้องกับ  
การถ่ายทอด 
โดยอาจพบ 

1. ประเด็นอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับ
กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยว
ระนาดเอกท่ีอาจพบเพิ่มเติมใน
กระบวนการ 

+1 +1 +1 3 1.00 สอด 
คล้อง 

การถ่ายทอด 
โดยอาจพบ 
 

       

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นางสาวรัษศิษฏา เกลาพิมาย 
วัน เดือน ปี เกิด 18 กุมภาพันธ์ 2536 
สถานที่เกิด จังหวัดพิษณุโลก 
วุฒิการศึกษา ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี วุฒิการศึกษา ดุริยางคศาสตรบัณฑิต 

(ดศ.บ.) เกียรตินิยมอันดับ 1 สาขาดนตรีศึกษา แขนงวิชาดนตรีไทยและ
ดนตรีตะวันออก เครื่องมือเอก ระนาดเอก วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล ปีการศึกษา 2557  
การศึกษาด้านดนตรี ผู้วิจัยได้เริ่มเรียนระนาดเอกกับบิดา (ภูวนาจ เกลาพิ
มาย) ครูวิษณุพล ศรีทับทิม ครูศศิธร นักปี ่รองศาสตราจารย์ประทีป นักปี ่
ผู้ช่วยศาสตราเอกพสิษฐ์ พชรกุศลพงศ ์(เดชน์ คงอ่ิม) ครูเสรี หริมพานิช 
และได้เรียนบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกกับครูพินิจ ฉายสุวรรณ    ศิลปิน
แห่งชาติ ในขณะที่ศึกษาระดับปริญญาตรี จากนั้นได้เข้าศึกษาต่อระดับ
ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และ
นาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2558   
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